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Editorial

Miron Beteg

Lectia de dresq;j
si alte chestiuni marunte

Mincinosi. Lauddrosi. Naivi. Alcoolici. Curvari. Versatili. Minimali-
zanti. Bizari. Nestatornici. Ideologi infantili. Avari. Atasati adevdarului
atita vreme cit atasamentul acesta le e profitabil. Imorali. Cautind
prietenia mai marilor lumii, dar negind puterea in cdrtile lor. Vrdjitoare
si vraci ideologici ai ultimelor doud secole laice.

Sunt doar citeva din caracterizdrile ce apar in ,Intelectualii” lui
Paul Johnson. Cu rigoare si limpezime anglo-saxone, Paul Johnson
incercd sa raspundd, punind in paralel viata si scrisul lui J-J. Rousseau,
Marx, Ibsen, Tolstoi, Hemingway ori Sartre, unei false nostalgii, unui
regret indus: ce bine am trdi, si noi si lumea, dacd destinele statelor
ar fi hotdrite de intelectuali. Concluzia e contondentd: sd ne fereasca
Dumnezeu de asa ceval Drumul spre Paradisul social e pavat nu cu
bune intentii, ci cu intelectuali. Exceptiile sunt rare si, in consecintd,
rdmin marginale oricdrei demonstrartii.

,Cred cd se simte astdzi un anumit scepticism public fatd de
intelectualii care se ridicd pentru a ne tine predici” Acest sir e scris
inainte de ‘89 si nu lua in calcul situatia Europei de Est. Primii ani
dupd cdderea comunismului pdreau totusi sa-1 contrazicd. Intelectualii
romdni autentici iesiserd cu un capital de imagine extraordinar
din perioada comunistd. S-a nimerit s avem chiar un ,partid” al
intelectualilor, care a facut, la un moment dat, jocurile pentru alegerile
prezidentiale. Societatea roméneascd pare tot mai obositd si de clasa
politicd, de limbajul zgrunturos, de flick-flackurile morale, de minciunile
si avarismul ei, cit si de cei care dau mereu sfaturi, asezati comod
undeva intre siguranta bibliotecii si nonsalanta chibitului. Mai mult,
nu doar obositd, ci neatentd. O neatentie furioasd. O neatentie activa.
Activd, pentru cd sustine, underground, o societate apucatd, in care
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Miron Beteg

vulgaritatea se confundd cu sincertitatea, urletul cu bunele intentii,
vorbirea calma intr-o bund limbd romé&nd cu ineficienta, intelectualul
cu o meduzd gretoasd si informd, demnitatea cu prostia si anii de
scoald cu pierderea de vieme.

Acum imi dau seama c& Traian Bdsescu - acumulind o
popularitate greu de imaginat intr-un stat asezat - e singurul presedinte
postdecembirist care n-a publicat nici o carte. Silliescu, si Constantinescu
s-au vrut nu doar presedinti, ci i scriitori de succes, intelectuali de
larg& respiratie. Amindoi au vrut s& pund ordine, scriind, in problemele
globale ale omenirii. Constantinescu, inchipuindu-se lider regional, l-a
tutuit pe Havel doar ca sd ne arate cd sunt facuti din aceeasi stofd,
lucru mult mai grav, pind la capdt, decit iesirile la birt ale lui Traian
Basescu. Grav si inutil pentru cd intelectualii au devenit bieti auxiliari
ai omului de stat. Cu instinctul lui de animal marin, actualul presedinte
a simtit aceastd neincredere a societdtii in intelectuali, aceatd satietate
naintea rafinamentului obosit si obositor, si de aci tot jocul de-a omul
nesofisticat, grosier, care le zice pe fatd, care nu mdnincd in birturi de
lux. De om care imparte wc-ul public cu oamenii de rind si limbajul cu
un fante de mahala. De cind e presedinte, Traian B&sescu n-a rostit nici
o fraz& atit de complex& incit s nu poatd fi folositd ca replicd intr-o
telenoveld.

Destinul politic al lui Traian B&sescu va sfirsi doar in clipa in care
va tine si el s publice o carte. Din acel moment pind si marinarii il
vor confunda cu un intelectual. E lucrul cel mai grav care i se poate
intimpla unui om politic iIn Romdania inceputului de secol XXI. Publicind
un volum, presedintele i-ar face loc, la Cotroceni, lui Gigi Becali. Mai
mult, e ca si cum iar face patul, ar spdla pe jos si ar desuruba toate
becurile. Pentru c& urmdtorul presedinte nu va fi obligat nici md&car sa
stie s& citeascd.




Definiri

Alexandru Niculescu

Caracteristicile principale ale
romdnismului

In mai multe lucrdri, am incercat a defini individualitatea limbii
romane. Intr-o perspectivd mai largd, trebuie s& incadrdm structurile
limbii romdne In cadrul evolutiei si al structurii vorbitorilor ei. De
aceea credem necesar sa desprindem o serie de concluzii privind
caracteristicile generale principale ale culturii romdénesti. Oricat ar fi de
sumard, o examinare paraleld a evolutiei limbii si a culturii Romdénilor
nu poate fi indiferentd celor care studiazd, in ansamblu, fenomenul
romadnesc.

1. De la inceput, trebuie subliniat faptul cd poporul romdn, la
nordul Dundrii, si-a construit entitdti statale diferite, in raport direct cu
situatii geopolitice diferite. Cele doud state romdnesti s-au constituit
de-a lungul celor doud cdi comerciale care legau regiunile sud-
est europene (Turcia, Grecia) cu Europa de centru si de nord. In Tara
Romdneasca (Valahia, Muntenia) trecea drumul dinspre Germania-
Ungaria, catre Giurgiu si, apoi, dincolo de Dundre, in Imperiul otoman;
prin Moldova (Basarabia inclusd) treceau cdile comerc iale ale Poloniei
si ale Lituaniei prin Brdila, cdtre aceleasi regiuni transdanubiene (prin
Dobrogea de azi). Transilvania (Ardealul) era un teritoriu str&vechi
romdnesc: acolo se instalase puterea Romei, se Intemeiase Dacia
Romangd, si de bund seamd constituia de secole un ,rezervor” originar
al dacoromanit&tii. In Transilvania s-a pus problema ,continuit&tii”
poporului de limbd romanicd denumit, ulterior, romdan, din Transilvania
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s-au revarsat peste munti, spre sud si spre nord-est, migratii rominesti
pastorale (franshumanta) care au ajuns pe linia Dundrii (de la Brdila
p&nd la Calafat), a Nistrului sau la tarmul Mdarii Negre (de la Odessa,
la Cetatea Albd& p&nd in Dobrogea, la Constanta). Migratii pdstoresti
romdanofone au avut loc si spre nord, in Carpatii septentrionali, spre
Slovacia, Ucraina subcarpaticd si Polonia. Nu {&r& dreptate scria un
mare istoric romdan, N.Iorga, cd Romdania era un stat dincolo de hotarele
caruia se gdseau tot Romdni! Frontierele statale romdnesti (padnd la
1918, Tara Romdaneascd, Moldova si Transilvania — parte din Imperiul
Austro-Ungar) si chiar ceea ce s-a numit, intre 1918-1939 Romdénia Mare,
au fost intotdeauna ,inconjurate de Romdni”, de alti etnici romani:
ele nu au delimitat niciodatd etnia romdéneascd (sau romdanofond).
Astdzi, Incd, datoritd vicisitudinilor istoriei, se gdsesc romé&nofoni mai
ales spre est — dincolo de Nistru (Transnistria) padnd la Bug si chiar in
Caucaz (deportdrile comuniste, deplasdri obligate de populatie din
Basarabia cdtre estul Rusiei). Se mai gdsesc comunitdti romdanesti in
Ungaria, dincolo de frontiere (de altfel desemnate artificial), in Serbia
(Banatul sarbesc). Romdénitatea este, asa cum am ardtat (Niculescu,
Individualitatea limbii romdéne intre imbile romanice. I1I, 1999) extremul
avanpost spre r&sdrit al lumii romcanice.

2. Bineinteles cd aceastd vastd extindere a romdanitdtii isi cere
explicatii. De la Dacia Romand circumscrisd intre limitele cunoscute
la zonele actucale acoperite de Romdéni, la nordul Dundrii, este o mare
deosebire: teritoriul actual poate fi, cu dreptate, considerat o Romania
Novg, in termenii lui Carlo Tagliavini. Spre rdsdrit, dincolo de Carpati,
intr-o bund parte meridionald a Munteniei (C&dmpia Dundrii la sud
de linia Filiasi — Pitesti-Ploiesti-Focsani-Buzdu) nu se poate vorbi de o
prezentd romand, din timpul Daciei (106-271). Romdanitatea s-a extins
in aceste regiuni prin migratii sociale (pdstoresti, in cea mai mare
parte) (I. Donat, La vie pastorale chez les Roumains et ses problémes, in
Dacoromania, Freiburg, ed. Paul Miron, 1973, 1, pp.78-103). Exist& deci, pe
teritoriul Romdaniei de azi, 0 Romania Antiqua (zone din Transilvania,
Banat, Oltenia, pe unde a fost Dacia Romana) si o Romania Nova
(Niculescu, Individualitatea limbii romdane... 111.)

De aceeq, atunci cé&nd se pune problema continuitdtii poporului
si alimbii romdne pe teritoriile pe care se gdsesc azi Romdanii, conceptul
de continuitatea mobild (Niculescu 1999) este cel mai operant. Ocupatia
romdand la nordul Dundrii (106-271) si integrarea Daciei In Imperiu, mai
alesinregiunile indelung romanizate din Peninsula balcanicd, au creat
posibilitatea ca o serie de comunitdti etnice roménofone sa se miste de
la sudul cétre nordul Dundrii, de la vest catre est, din Transilvania spre
Muntenia, spre Moldova sau spre nord, fard ca prin aceastd mobilitate
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s&-si piardd ,continuitatea”. Ele se gdseau intotdeauna pe un teritoriu
romanizat, niciodatd abandonat. Iar atunci cdnd transgresau limitele
teritoriului romanizat si se asezau statornic, aceste comunitati romdanesti
mobile, la r&ndu-le, romanizau. Ele, vorbind roméneste, purtau cu sine
limba Romei! Sau, altfel spus, continuitatea romdand.

3. Primul element al romanitatii romdanesti este limba romdand. Este
o limbd& romanicd, pe care o putem caracteriza, mai intdi in termenii lui
Matteo Bartoli: generatd de limba latind vorbitd si dezvoltatd intr-o arie
laterald(precumspaniola), darizolatdde continuum-ulromanic.Izolarea
romdnei a fost determinatd mai intdi de abandonarea nordului Dundrii
de cdatre Imperiul Romei (retragerea impdratului Aurelian in 271 in sudul
Dunadrii), si mai térziu (sec. VII) de interpunerea slavilor intre Peninsula
[taliei si Peninsula Balcanicd (ocupdnd Via Egnatia si Via Apollonia).
Romdna a evoluat, incepdnd din sec. IV, in relatie cu Imperiul Roman de
Rasdrit — adicd integratd in romanitatea greco-orientald — iar, din sec.
VII, legdturile cu latinitatea Romei au fost intrerupte. Drept consecintd,
limba romdnd s-a constituit poate mai de timpuriu decdt limbile
romanice occidentale (in sec. VIII, nu precum celelalte, in sec. IX) si s-a
gdsit, incd de la origine, in mediu di- si plurilingv non-latin. Rezultatul:
romdéna este o limbd romanicd ,invadatd” de elemente nonromanice,
impotriva cdrora si-a apdrat intotdeauna individualitatea structurald
latino-romanica (Mateo Bartoli: il romeno e il piu latino e il meno latino
tra i linguaggi neolatini’, In La spiccata individualita della lingua
romenaq, in Saggi di linguistica spaziale, Totino 1945). Acedasta este si
principala sa caracteristica: intr-un context plurilingvistic non-romanic,
in care s-a constituit si s-a dezvoltat, romdna a reusit sa ramand limbda
romanicd — unica succesodre d latinei din Europa orientald (addugdm:
in timp ce, in Pannonia, Moesia, Dalmatia, Thracia si lllyricum latina si
ceea ce ar fi trebuit sd-i urmeze cu dispdrut).

4. Bineinteles, structurile limbii roméne se resimt in acest mediu
plurilingv si, mai int&i , printr-un substrat traco-lir si elenic (= vechi
grecesc) — adicd prin contactul cu limbile autohtone din peninsula
Balcanicd si din spatiul carpato-danubion (in aceastd zond, mult
mai limitat, atét in timp cat si in spatiu geografic). Mai apoi (sec.VI-
VII), prin contactul intens (p&nd la simbiozd) si durabil in timp, secole
de-a r&ndul, cu limbile slave (mai ales cu cele meridionale). In aceste
circumstante, latina care evolua spre a deveni romanica romé&neascd,
si id est romd&na, s-a constituit cu totul altfel decdt celelalte variante
latine occidentale. S& addugdm si izolarea latinitdtii orientale, care
incepe in secolul Ill si continud, pierz&nd mereu noi teritorii romanizate,
pénd in seclIX, in urma invaziilor popodrelor migratoare (barbarii)
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slave si maghiare. Este de presupus cd, in spatiul sud-danubian, cdile
de comunicatie cu Roma (Via Apollonia) s-au intrerupt prin sec VII (A.
Philippide si O.Densusianu), iar in nord, comunicarea cu Occidentul
latin a fost opritd de maghiari prin secIX (trebuie Insd specificat ca
abandonarea” Daciei romane decretatd de Aurelion in sec. III nu
a fost posibild, nici efectuatd, material — minele de aur continuau a
fi exploatate de Romani — pdnd In secolele V-VI. Pe drumurile catre
Peninsula Italiei, care treceau prin Dalmati, s-au gdsit, p&nd prin sec.
VII, pietre funerare cu nume daco-romane.

5. In structurile limbii roméne — romanica orientald, roméneascd
— se gdsesc asadar elemente care nu sunt de datd si de origine lating.
Mateo Bartoli le considera ,romanze”, adicd postlatine, altfel spus,
evolutii romanice- §i non-romanice- ulterioare, sec.III-IV.

Se pot deosebi trei etape —tipuri de evolutie: conservdri latine (non-
romanice), puternice si durabile infiltratii slave, evolutii independente
slavoromanice (sec.VIII-IX). Pe 1&Gngd acestea, o puternicd pdtrundere
nouromanicd, in lexic, In urma contactelor cu limbile autohtone
si balcanice. S& addugdm la toate acestea influentele cultural-
lingvistice ale limbilor romanice occidentale, care se fac simtite,
treptat, incepdnd din sec. XVIII, in Moldova (Miron Costin, Dosoftei,
Cantemir) si in Transilvania (calvinismul si catolicismul) pentru a
continua in Muntenia (Tara Romdéneascd) in secXIX, si sa culmineze
ulterior, In timpurile moderne. Am numit (NICULESCU 1978) aceasta
ultim& perioadd (regdsirea unui ,paradis pierdut”) ,occidentalizarea
romanicd alimbii si a culturii romdénesti”. Altii, istorici mai ales, o numesc
.modernizare” (Sextil Puscariu: ,reromanizare”; A. Graur: relatinizare”;
Iorgu Iordan vorbea de ,neologisme latino-romanice”). Mdai recent, a
apdrut un termen de sintezd: occidentalizare latino-romanicd. In ceea
ce ne priveste, ca autor al termenului occidentalizare (NICULESCU
1978) credem cd nu trebuie sd ignordm componenta germanicd: unii
termeni ,latino-romanici” au pdtruns prin filiera limbii germane, mai
ales in Transilvania si Banat (a se vedea culegerea noastrd din primii
dramaturgi romdani, in care se vorbeste despre ,nemti’, ,a se imbrdca
nemteste”, ,a se sonti’, ,sont” germanofon etc. Primii nostri dramaturgi,
ed.ANiculescu, 1956).

6.Toate acestecomponentealeromanitatiiromdanestitrebuie privite
intr-un context cultural. S& nu uitdm c& cele doud provincii romdanesti,
Munteniasi Moldova, s-au constituit, in sec. XIV, laintersectia (r&spdntiile)
unor cdi comerciale dinspre Europa de nord (Polonia) si Europa centrald
(Imperiul Austriac, Germania) cdtre Peninsula Balcanicd, Marea
Mediterand orientald si Turcia (se explicd, astfel, frecventa asezdrilor —
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siturilor — populate, denumite farg, r1Gspéndite in toatd tara: Targu Jiu,
Targu Ocna, Targu Mures etc. — dar, pare-se, mai putin in Banat). Dar,
de asemeneaq, nu trebuie uitat cd atét Muntenia cat si Moldova au fost
populate de comunitdti roménofone sosite acolo dinspre Carpati (nord-
orientali ai ,T&rii de Sus”, si meridionali) c&tre cimpiile Prutului, Nistrului
si mai ales catre Dundre si cdtre Marea Neagrd — toate plecate din
Transilvania, prin miscdri de transhumantd. Pe ce fel de teritoriu, pe ce
culturd anterioard s-au asezat? latd o intrebare asupra cdreia ar merita
s& ne oprim: de bund seamd, intr-o anumitd parte (danubiand, dar si a
dealurilor sub-carpatice) pe o culturd slavo-romanicd sau sud-slava-
dacd nu de-a dreptul pe teritorii nelocuite anterior (Campia Dundrii).
Se stie de altfel cd popularea regiunilor de sud (Oltenia, Muntenia)
s-a facut dinspre Muntii Carpati catre sud si din sudul Dundrii spre
nord (altfel spus, Transilvania se prelungeste peste Carpati, pdnd in
zona subcarpaticd: Filiasi-Pitesti-Ploiesti). Tot astfel, pare ca Moldova,
impdrtitd in Tara de Sus si Tara de Jos, contine doud zone cu o istorie
a populdrilor diferit& de la nord la sud. Intemeierea celor doud té&ri
romdanesti (1339, 1359), ,descdlecdrile”, comunitdtile etnice romd&nofone
(sau nu) care se gdseau Iin loco, in epoca ,descdlecdrilor” — toate
acestea rdmdn Iincd in umbra istoriei. Nu stim (incdl) pe ce culturi — sau
in ce fel de vid cultural — s-au implantat cei dintéi locuitori (veniti de
peste Muntii Carpati sau de dincolo de Dundre) pe teritoriile primelor
doud state romdnesti. Problema mult discutatd a ,continuitdtii” (daco-
romane) se pune exclusiv pentru regiunile intramontane transilvane —
dar si acolo un strat cultural slav (poate ulterior celui slavo-roman) isi
face simtitd prezenta In anumite zone.

In concluzie: populatia romé&neascd romdanofond s-a extins treptat
la est sila sud de Carpati, ,romanizdnd”, adicd extinzé&nd romanitatea
romdéneascd dincolo de teritoriile fostei Dacia Romana (de mai sus).

7Este necesar, in consecintd, de a defini — In liniile mari ale
concluziilor — individualitatea culturd romémneascd.

a) In altd parte a lucrdrii de fatd am, examinat originile si
structurile crestinismului romdénesc. Este locul, aici, de a ardta ca
dimensiunea misticd pre-crestind si, ulterior, crestind, a marcat
spiritualitatea romémeascd. In anii 1928-1930, acest concept era foarte
Jamodd” Nae Ionescu, Mircea Vulcdnescu, C.Radulescu-Motru cdutau
a-i defeni continutul. Se vorbea atunci de o viatd interioard blanddg,
tolerant& dar confuzd in valori (Vulcdnescu), ceea ce numed Nae
Ionescu ,Schwdmerei”. Romanii ar profesa o ,misticd incolord”, diletantd,
nebuloasd, fard liniile drepte si precise ale rigorii. Credinta religioasa
se amestecd, In strafundurile sufletului romdénesc, cu superstitia, intr-un
misticism vag, un fel de vague a-I'aGme sentimental, indurdtor, inactiv
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— cu care au trecut si au putut rezista secole si milenii, r@spdnditi In
lumea orientald, amestecati cu alte comunitdti etnolingvistice. Fata
de tofi si de toate, infrunténd vicisitudinile istoriei lor vitrege — ei si-au
pdstrat identitatea.

Cel putin identitatea etnolingvistica: a fi romanus, a vorbi o limbda
descinsd din limba Romei si apropiatd de limba italiand. Nu au fost
umanistii italieni ai Renasterii cei care au ,descoperit” — nu o singurd
datd! — cd in zonele danubiene balcanice se vorbea o limbd ,italiand”
— verum imperfecta? (Niculescu 1999, RENZI).

b. Sitotusi, crestinismul romdénesc, strvechi, multicultural (grecesc,
latin, gotic, slav) are r&ddcini balcano-elenice. S-ar putea sd fie de
origine apostolicd (Andrei, Filip) in Dobrogea si in regiunile Dundrii de
Jos (Scythia Minor). In Transilvania (Dacia Romana), crestinismul a fost
implementat o datd cu invazia, militard si civild, a Romanilor (agentii
propagatori ai religiei crestine au fost — de bund seamd — mai intai
Grecii din coloniile lor de pe t&rmul Mdrii Negre, din Dobrogea si de pe
cursul inferior al Dundrii, Gotii in sudul Moldovei, precum si militarii si
civilii (coloni, administratori) romani in Transilvania si in imprejurimi, in
Dacia romand).

¢) In crestinare, Roménii (romanofonii) si-au legat soarta si cultura
— In ciuda prezentei lor la nord de Dundre, in spatiul carpatin — de
culturile balcanice. Scriem culturi, la plural, pentru cd, dupd cultura
greceascd, a urmat cultura bizantind si cea slava — si, implicit, izolarea
spatiului cultural roménesc de Occidentul latino-romanic. Romdanii cu
fost — in marea lor majoritate (exceptii, in Transilvania si in Moldova)
— ortodocsi (post-Nicea), separati — pdnd la inimicitii teologice — de
Jpapistasi”, adicd de Europa catolicd (si, mai tdrziu, protestantd)
romanicd si germanicd. Ei au intrat, implicit, in zona orientald, greco-
slavo ortodoxd a Europei — in care au r&mas p&nd astdzi. Ortodoxia
a avut si influente covarsitoare asupra spiritualitdtii romdnesti.
Misticismul, toleranta, supunereaq, inettia sociald si economicd, lipsa de
rigoare — poate chiar std&ruinta in stdri retrograde, primitive — ceea ce
a marcat si a (de) format evolutia culturald a societdtii in toate cele trei
regiuni romdanesti — isi gasesc o explicatie (justificare?) in orientalismul
ortodox. La aceasta s-a addugat, ulterior, secole de-a réndul (sec. XIV-XIX)
contactul cu Turcii otomani, cu autoritatea lor militard, administrativa si
economicd — o civilizatie orientald, comercial pragmaticd: consecintele
in mentalitatea romé&neascd, mai ales In Valahia — au fost enorme. Cu
atat mai mult cu cat influenta orientald” (Lazdr $&ineanu — Sanéan) a
fost augmentatd de Grecii fanarioti si emulii lor, care au invadat tarile
romdanesti (zisum teneamus: in numele religiei ortodoxe comunel) in
secolele XVIII-XIX (L.Galdi, Les mots d’origine néo-grecque..1939).
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d) Biserica ortodoxd& romdnecascd si sinuosul ei drum pentru a-si
afirma o identitate proprie in raport cu ortodoxiile slave si cu cea greco-
bizantind stau la baza oricdrei incercdri de a defini individualitatea
culturald a Romanilor.

Tdrile romdnesti, ,pays de carrefour” (cum le considera ziaristul
francez Lucien Romier, in 1932) se caracterizeazd prin multiculturalitate.
Prin subordondrile Bisericii ortodoxe romdénesti, fat& de Patriarhia de
Constantinopol, de autoritdti ecleiziastice metropolitane din sudul
Dundrii sau din Ucraina-Rusia si Rusia, prin luptele pentru ortodoxie
din Transilvania (Peri, Munkacs, Bdlgrad-Alba Iulia) si legdturile
puternice dintre ortodocsii ardeleni si cei din Valahia (Mitropolia de la
Targoviste) — s-au Incrucisat in spiritualitatea roméneascd slavitatea
si grecitatea (in secolele XVII-XVII], influenta ruso-ucraineand asupra
Moldovei), intrun autohtonism (izolationism) identitar-coplesitor.
JAgresiunile” (= contactele) cu Occidentul romano-germanic s-au facut
prin Transilvania (singura regiune romdaneascd salvatd de balcanismul
greco-turcesc). Catolicismul maghiar, Reforma calvind maghiarizant&
(dar favorabild Romanilor) si last not least, Unirea cu Roma (,Uniatia”,
greco-catolicismul) au adus, in cultura romdéneascd, sincronii de idei
cu Occidentul. Biserica ortodox& din Transilvania s-a resimtit teoretic de
aceste contacte padnd la urmd benefice.

e) Incepénd din sec. XIX, Tara Romdneascd se deschide, larg,
Occidentului italo-francez. O deschidere strict culturald, fard pasiuni
identitare, istoriciste (dar profitdnd de elel) incepe sa construiascd o
,sincronizare” cu Europa modernd. Am putea adduga, spre deosebire de
Transilvania, laicitatea acestor demersuri inovatoare. Dacd Amfilohie
Hotinul, episcop, traduceamanualeitalienestide geografie ,universald”,
ceilalti, Heliade Radulescu, V. Cirlova, Grigore Alexandrescu, G.Asachi
si altii nu-si puneau cdtusi de putin probleme religioase sau istorice.
Laudau Italia (ceea ce facuse si Miron Costin, in sec.XVIL), traduceau pe
Metastasio si Goldoni sau pe Voltaire, introduceau in poezie idei si metri
de versificatie francezd — dar nu se considerau daco-romani ci.. moldo-
valahil Cultura romé&neascd din Tara Romdaneascd si din Moldova se
occidentalizeazd, am putea spune, ndvalnic, intre 1830-1850, ajung&nd-
se astfel la Revolutia din 1848 si la consecintele ei, fie acestea si ,forme
f&r& fond” (cum le-a considerat, mai tarziu, Maiorescu). Era evident cg,
fatd de o regiune culturald ,moldo-valahd” occidentalizatd in sincronie
(relativd) cu Occidentul italo-francez (si german!), Transilvania, sub
opresiune, cu ale sale incercdri de latinizare istoricd si religioasd, sa
ramind in urmd, limitatd la Europa centrald austro-ungard. Este de
inteles, in aceastd perspectivd, strigditul entuziast al unui ..filo-german,
LSlavici: ,soarele rasare la Bucuresti” — tot astfel cum putem intelege
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dorinta de acces cultural, dincolo de Carpati, in ceea ce se numea (si
erdl) Tara (mai térziu,Regatul) a multor scriitori ardeleni (de la Slavici,
inainte, pdnd la Liviu Rebreanu). S-a inceput cu Junimeaq, in ale cdrei
Convorbiri literare, Titu Maiorescu examina literatura roméneasca ,din
strdindtate” —dar publica, din ,Austro-Ungaria”, ISlavici, si s-a continuat
cu St.O. Iosif si altii. Se constituia astfel, In jurul lui Titu Maiorescu si al
Junimii, in a doua jumdtate a sec XIX, o culturd nationald romdaneascd.
Dar sub semnul ,moldo-valah” al celor doud centre culturale, Iasi si
Bucuresti!

8.1n oporzitie cu aceastd evidentd tendintd de aiesi din incercuirea
cultural-politicd a Orientului, In toate provinciile (regiunile) romdanesti
s-au manifestat, in mentalitatea romdé&neascd, forte social-politice si, mai
ales, ideologice conservatoare.

a) Ele si-au facut aparitia incd din sec.XV-XV], atunci cénd incepe
rezistenta ortodoxd impotriva catolicismului (in Tara Roméneascd) si a
Reformei (in Moldova, sub Despot Vod&). In numele ,religiei strabune”,
al ortodoxiei s-au petrecut lupte religioase in Transilvania care, sub
Maghiar, persecuta pe ,schismaticii” care nu voiau sa se catolicizeze
(cf. Tom. (a se) catolnici ,a tr&da, a insela’). In Moldova, aceastd
contradictie puternicd a luat forme ,internationale”, in luptele dintre
filo-Poloni (Miron Costin) si filo-Rusi (Cantemirestii, mai ales Constantin
Cantemir). In Tara Romémneascd, ortodoxia era bine pdzit& de Greci. In
sec. XVII—-XVIII, pravoslavnicia ruso-ucraineand lupta cu Reforma, in
Moldova si in Transilvania - prin (asa cum am vdzut, in alte capitole)
ierarhi romdani (mitropolitul Varlaam era unul dintre ei).

Ortodoxia romdneascd - singurd, prin ea insdsi, sau manipulatd
de ortodoxiile slave si de cea greco-bizantind - a refuzat Occidentul.
Trebuie insd notat cd, in Transilvania, contactele cu catolicismul si
cu cdalvinismul au contribuit la oarecare deschideri teologice mai
curajoase (de exemplu, introducerea limbii romd&ne in slujbele divine)
decdat in Moldova sau Muntenia.

b) In secolele urmd&toare, incepdnd mai ales din sec. XVII—XIX,
dupd ce, tot in Transilvania se produsese o primd ,fracturd” a ortodoxiei,
prin aparitia ,greco-catolicilor”, adic& a Unirii cu Roma prin adeziunea
unei pdri a clerului ortodox de acolo - rezistenta pe ,religia stradbund”,
traditionald, ortodoxd a devenit si mai acutd. Ea diviza clerul dar si
pe credinciosi care, intr-o comunitate rurald se impdreau in ,uniti”
si ortodocsi. Nu este deloc un secret faptul cd ,unitii”, in bund parte,
proveneaudinstraturisocialeinstdrite, doritoarede aiesidin,,apartheid’-
ul ,schismaticilor” si a se instrui, ca si ceilalfi transilvé@neni din alte
etnii privilegiate, in scoli superioare, si a ocupa Iin societate - clerici
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sau mireni - un loc pe care il meritau prin valoarea lor intelectuald.
Ei nu voiau a comite o ,traddare” a ortodoxiei ,strdbune” - dupd cum
au fost acuzati de istoria ortodoxiei romdnestil Dupd cum am ardtat
in altd parte (a acestei lucrdri), ,unitii” au incercat a face o ,unire” a
ortodoxiei romdnesti cu Roma cresting, dar si latind - ,de-slaviz&nd” si
.de-grecizadnd” cel putin ortodoxia transilvand. Ortodoxia slavo-valahd
a fost cea care a demonizat initiativele ardelenilor ,greco-catolici’, care
dorecau exclusiv un refour qux sources, adicd la latinitatea originard
a crestinismului din Transilvania (bineinteles, ei ignorau faptul cd, in
Scythia Minor, crestinismul se propagase in limba greacd, si cd primii
martiri crestini descoperiti acolo purtau nume grecesti).

c) Rezultatul acestor fradmdéntdri sociale a fost, in schimb, cultural
si politic. Ortodoxia a devenit emblema ,romdnismului’, a ,neamului’,
a autohtoniei ,daco-romane” si, mai departe, a nationalismului
romdnesc. ,Preoti cu crucea-n frunte / Caci oastea e crestind”, cuvintele
imnului romdénesc scrise de Andrei Muresanu sunt in uz padnd astdzi.
In acest fel a apdrut, pe teren transilvan, ideea cultural-politic& o
specificului ortodox-bizantin romdénesc. Dupd 1918 si unirea Ardealului
cu ,Tara’, au apdrut la Cluj curente de géndire autohtonist-ortodoxe.
Bundoard, revista Gdandirea (1926) si grupul de scriitori in frunte cu
Nichifor Crainic, Lucian Blaga, V. Voiculescu erau printre cei mai activi
reprezentanti. Paginile revistei erau ilustrate de pictorul V. Demian, cu
ingeri bizantini si cu Madona, In vesminte tdrdnesti romdnesti. Aceleasi
procedee descoperd G. Cdlinescu In poezia religioasd rurald (Florica)
a lui Ion Pillat. Se ajungea astfel, apdrdnd cu inversunare ortodoxia
LStradmoseascd”, in Transilvania, la ,elogiul satului roménesc”, la care a
contribuit un mare prozator precum Liviu Rebreanu. Iatd un fragment
din discursul sd&u de receptie la Academia Romand (1940): ,precum
si-a pdstrat limba, tot astfel a pdstrat si a modelat tdranul roman,
dupd chipul si asemdnarea lui, credinta in Dumnezeu. Din bdtréne
superstitii, din r&mdsite de credinte stravechi transformate si adaptate,
din dogme si precepte crestine, el si-a alcdtuit o religie specificd, un
amalgam profund intre crestinism si pdgdnism. Religia aceasta, legea
romdéneascd, € unicd pentru intreg neamul nostru, pe deasupra tuturor
controverselor teologice..” Nu altfel g&ndea un mare poet si filosof, cu o
bogatd cunoastere a lumii occidentale, Lucian Blaga, in discursul sdu
de receptie la aceeasi Academie Roménd (1937): ,imi aduc aminte:
vedeam satul asezat inadins in jurul bisericii si a cimitirului, adicd in
jurul lui Dumnezeu si al morttilor.. Localizam pe Dumnezeu in spatiul
ritual dupd iconostas, de unde il presimteam iradiind in lume”.

Cu alte cuvinte, Dumnezeu era.. Romdan, iar religia tdranului
romdn era ,specificd” lui, inchisd in ,rdmdsite de credinte stré&vechi” si

b

LJodtréne superstitil” - adicd arhaicd, ,str&dbund”, refractard innoirilor si,
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bineinteles, indepdrtatd de Occident (fiindu-i suficient ,spatiul ritual”
propriul). Autohtonism ideologic, nostalgii rurale idilice au negat (mai
alesin Transilvania unit& cu ,vechiul Regat”) posibilitGtile de ase adapta
la mentalitatea europeand, dincolo de frontierele Roméaniei Mari. Intr-o
lume occidentald cdtre care aspira cultura liberald din Muntenia,
Transilvania, prin poezia lui $t. O Iosif, cé@nta lumea ,patriarhald”, feritd
de tumultul urban, iar Octavian Goga isi depléngea soarta ,de ce m-ati
dus de-acasd?’ numai pentru cd pdrintii ,plédngeau pe ceaslov” faptul
ca feciorul” plecénd la ,oras” i-a pdrdsitl.. Satul intruchipa sufletul
romdanesc! Ortodoxia si Biserica romdneascd s-au legat de ruralitatea
ancestrald a structurilor sociale ale poporului.

d) In alte regiuni, pe alte cai culturale, se ajungea la aceeadsi
prosldvire a ruralitdtii autohtone romémesti. In Muntenia, Duiliu
Zamfirescu descria cu patos patriotic Viata la tard”, lduddénd pe
Jooierii de tard”, care se impotriveau ,veneticilor” si erau iubiti de
taranii cei buni, iar in Moldova apdrea ,s&dmdandtorismul” care cerea
o literaturd apropiatd sufletului ,curat” al tGranului autohton. Mihail
Sadoveanu, N. Iorga, Barbu Delavranceaq, Al Vlahutd si altii doreau o
culturd proprie tardnimii romdane, feritd de influente toxice str&ine (=
occidentalel). Este interesant s& constatdm cd, in cultura romé&neascd,
se punedu sub acuzare numai influentele occidentale: nimeni nu
s-a ridicat impotriva lui Ion Creangd, care vehicula basme populare
ucrainiene sau rusesti, nimeni nu a considerat nocive contactele
cu culturile slave sau oriental-grecesti si turcesti (poetii Vacdresti,
Anton Pann - celebrul personaj Nastratin Hogea etc). in schimb,
erau considerate contrarii spiritualitdtii romdénesti curentele literare
occidentale care intrd in cultura romd&neascd o datd cu Macedonski,
la sférsitul sec. XIX - inceputul sec. XX, Nici romantismul tardiv de
origine germanicd - promovat de Junimea - nu a fost considerat
exterior simtirii si géndirii autohtone. Inimicitia se manifesta fatd de
.duhul sfrantozesc”: ,frantozocaia n-o poftesc” declara un boier batrén,
un tombaterra”, intr-una din piesele de teatru satirice scrise de primii
dramaturgi moldo-vlahi (prin 1840). Altfel spus, conservatorismul
cultural-religios oriental al unei pdri din societatea roméneasca
respingea deschiderile occidentalizante care se fac simtite din ce in
ce mai mult odatd cu intemeierea Roméniei moderne, dupd 1880—
1890. Ideile cuprinse In lucrarea fundamentald a lui Pompiliu Eliade,
De l'influence fran¢aise sur I'esprit publique en Roumanie, Paris 1898,
sunt intru totul valabile p&nd astdzi. Nu-i gresit a afirma cd abia in
pragul si in timpul secolului trecut (sec. XX), cultura romdneascd a
reusit s& iasd din izolarea orientald si dintr-un anume provincialism,
spre a se adapta modelelor socio-culturale ale Europei occidentale
(adica a fi, cum se spunea atunci, ,induntru”).
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9.1n asemenea circumstante, nu este totusi surprinzdtor faptul ca
Romanii au putut da literaturii franceze - dupd primul r&zboi mondial si
dupd& crearea Romdaniei Mari, cu ajutorul Frantei - c&tiva scriitori demni
de atentia criticii din tara protectoare si prietend. Anne de Noailles,
Hélene Vacaresco, Panait Istrati, Basil Munteano, Eugene Ionesco, EM.
Cioran si chiar Mircea Eliade si-au inscris numele in paginile literare
si In saloanele literare pariziene. Avangarda literard& europeand,
initiatd, in Romdnia, de Urmuz, si-a creat drumul glorios, de la Zurich,
din 1915 inainte, prin opera lui Tristan Tzara, Benjamin Fondane, llarie
Voronca, Gherasim Luca si, indeosebi, Paul Celan. Nu veneau odre
tofi acestia dintr-o culturd romd&neascd modernd, deschisd, eliberatd
de constrangerile ideologice impuse de istoria tdrii - intr-un Occident
luminat de Franta?

In aceeasi epocd se construia, iIn Romdnia, o culturd noud
sub influenta si in sincronie cu cultura occidentald. (Conceptul de
sincronism ii aparine lui Eugen Lovinescu.) Poezia romdé&neascd de
la Macedonski si de la simbolism incoace, proza narativé (romanul
proustian), dramaturgia, critica literard erau la curent cu ceea ce se
petrecea in literatura occidentald (mai ales francezd). In Romania
modernd, mai Intdi isi incercaserd condeiul toti cei ce se manifestau,
ulterior, in Franta! Nu exagera prea mult Monica Lovinescu atunci cadnd
scria (in La apa Vavilonului 1, 1999) cd, la sosirea ei la Paris, in anul 1947,
literatura romdnd nu avea prea mult de invidiat literaturii franceze.
Sl astdzi, dacd examindm atent literatura din Europa occidentald,
descoperim cd Alexandru Vona cu al sdu roman Ferestre zidite, scris,
demult, in Romania si pdstrat tot acolo in manuscris (de cdtre prietenul
sdu Ovidiu Constantinescu) dar publicat in 1990, mai int&i la Bucuresti -
a facut inconjurul Europei, a fost tradus in mai multe limbi, fiind premiat
de insemnate instante literare internationale.

Urbanizatd, des-autohtonizatd, fard amprentele vicisitudinilor
istorice - intr-un cuvént, occidentalizatd - cultura roméneascd de astdzi
s-a incadrat f&rd dificultdti, normal, in literatura Europei. S& nu uitdm
insd cd aceastd literaturd a suferit agresiunea a cincizeci de ani de
opresiune ideologicd comunistd. Pocte cd meritul ei este tocmai acela
de a fi putut sd-si pdstreze - prin rezistentd& acerbd, nu usoard - sau sA-si
recistige locul meritat in Europa.
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Asterisc

Gheorghe Grigurcu

Sanse aprinse

sanse aprinse: lumina si apa. Cit de inutile sunt cintecele
exactitdtilor! Nimic pentru nimic. In filmul de azi o coroand scinteind
cum pulpa balerinei. La amiazd pe bulevard un gol inghitit de un
indicator. O culoare albd pipdind culorile care vad.

Ochi cenusii
Ochi cenusii care anesteziazd gara. Doar imagini gemene

induntrul textului. Devii pudic din disperare. Te-nvinovdteste insdsi
incheietura invinetitd-a miinii tale cu care se termind cerul.

O tragedie plata

O tragedie platd cum o farfurie. Zagazuri care nu vin de nicdieri,
oprite-aici cu o-ncdapdtinare logoreicd. Pe maidan soarele umed si rece
aidoma unei reptile.

ol iardsi iti pul viata
Siiardsiiti puiviata la grea incercare. Iardsi pornesti printr-o ceatd

necunoscutd, fisurd a-ntoarcerii. Justitia nu Inseamnd supravietuire.
Cum s-a 1atit cerneala pe chipul gloatei clandestinel!
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Descinzi

Descinzi pe un pdmint cronometrat. Ai voie sd-1 accepti sau sa-1
iei In deridere, atita timp cit nu se iveste oboseala. Solemnele gulere
limpezesc apa bazinului. De ce sa te mai intrebi? De ce sa mai pindesti
mutatiile? Temeliile anacronice isi tirlie pe soseaua prafoasd lantul
greu de ocnas.

Lucioasd e mintea

Lucioasd e mintea cum un vas curat Invingdtorii au degete
intunecoase. De la o epocd la alta aceastd sdrmand spaimd cum
un vesmint jerpelit. Nici o grijd, fiecare ins isi gdseste In sine sursele
de contradictie. Un chibrit pune In valoare umbra pe care-o aprinde.
Ingerul textului descoperd scabroasele detalii ale fl&cdrii.

Cind nu te-astepti

Cind nu te-astepti, apare Legea primitivd, tenace, posesiva cum
un bidon. Ai vrea s& bei dintr-insa, dar nu poti. Ai vrea s& treci mai
departe, dar te-mpiedici de-o mlastind care te priveste atent. Povestesti
ceeda ce nu s-a putu intimpla, sdrman saltimbanc al aerului expirat.

Un orizont de piatra

Un orizont de piatr& bine lustruit. Case moarte cu geamuri negre,
spontane geamuri care cu febrilitate se sparg pe ele insele. Nimic
f&rd intimplare. Nici un oracol din senin. Ceea ce ai terminat incd n-a
inceput.

S& dormi pentru-a visa somnul

S& dormi pentru-a visa somnul. S& te-acoperi cu sarea orologiilor.
Sa sari din manej in manej. Pielea de fier a anecdotelor.

Si-o vijelie clasatd
Si-o vijelie clasatd si-un cer epuizat si-o lampd aprinsd intr-un
tablou intunecos. Sub scut nimeni, deasupra lui eroii cu sine si relee

scinteietoare care ne poartd-n eposul lor mecanizat, cu o vitezd
searbadd. Tisneste devenirea de care ai parte doar cind e prea tirziu.
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Sanse aprinse
Un ochi plapind
Un ochi pldpind ca un pui de pisicd. De ce-l umpli cu prapdstii?

P&mintul iese din porii t&i cum sudoarea. Fiecare radmas bun e virit intr-
altul cum sabia-ntr-o teacd.

Nenumdrcatele deschideri galante

Nenumdratele deschideri galante ale marmurei ce te transformd.
Un abur prins la butonierd. O eroare fatald deschizindu-se cu gratie
cum un mugur din brosa ta. Sumetirea creierului t&u ascuns in posetd.

Plin de urd crurajul

Plin de urd curajul. Pline de ingdduintd obstacole. N-ai ce face
cu proiectoarele care-ti dezgolesc pintecul. Mergi de-a-ndocaselea
asemenea unui parfum. Te opresti si dormi fard s& pierzi nimic. Somnul
e ced mai desavirsitd precizie.

Oradea

Un 1ris primdavdaratic de odinioard, un ris de fatd ce s-a ndpustit
ndvalnic spre capdtul strazii patriarhale, ca o bicicletd luciasd.
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|deoclipuri

Al. Cistelecan

Teoria ca reverie

(si invers)

Optzecistii, cu toate ca 1l sa dat
murd-n gurd si punct cu punct doctrina
postmodernistd si, deci, n-ar mai fi avut alta
treabd decit s-o ilustreze, nu se lasd pind
nu-si expun, fiecare in parte, doctrina. Care
doctring, fireste, rezultd, mai de fiecare datd,
ne-postmodernistd. Nu doar simpld (dacd se
poate zice asa fard ofensd) erezie in cadrul
postmodernismului, ci ceva cuprinzind
optiuni ferme si destul de contrare ca sa nu
poatd fi asimilate nici mdcar cu forta. Ce-i
drept, Carmen Firan nu f&cea parte din staff-
ul postmodernist al generatiei, dar insd totusi
se mai conta si pe ea. Cel putin citd vieme
a scris doar poezie, prozd si ceva teatru. Cita
vreme, asadar, lucrurile nu erau prea clare,
ci doar implicite (si se stie ca implicitul le
cuprinde pe toate). Acuma, insd, odatd cu
Puterea cuvintelor(Editura Scrisul Romd&mnesc,
Craiova, 2007), traddarea ei s-a dat deplin pe
fatd. Carmen Firan crede atit de nesmintit
si adinc in ,puterea cuvintelor” incit, oricit
de ingdduitor ar fi postmodernismul, acolo
nu mai e loc pentru ea. E adevdrat, insd,
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ca oarece procedurd postmodernist& Carmen Firan tot foloseste, caci
eseurile de aici nu fin s& fie erudite si convingdtoare prin argumentul
de carte, ci prin amestecul cu confesiunead, prin melanjul de idee si
experientd personald. Argumentul central e de tipul ,uite ce-am pdtit
eu’, iar pdtania concretd se leagd direct de perspectiva problematicd,
fiind promovatd ca parte in dezbatere. Personal is general, de nu chiar
personal is theoretical pare a fi premisa persuasiva a eseurilor (ceea ce,
trebuie admis, nu-i cu totul afar& din postmodernism). Dar fapt e, pe scurt,
cd eseista spune la modul postmodernist (la modul postmodernist de
bun-simt) lucruri total anti-postmoderniste. Normal, fiecare poate alege
ce vrea: cei care cred cd modalitatea e fiinta o vor fine pe Carmen intre
postmoderni, cei care cred cd ideile - fiind ele convingeri - primeazd
asupra procedeelor, o vor stradmuta mai aproape de mistica modernd
a literarului (si asta doar ca sa nu mergem mai departe, la alte mistici,
mai vechi; nici n-ar fi insd cazul, cdci se duce Carmen singurd pind la
ocultisti); asa cum voi proceda si eu mai la vale, considerind marturia
biograficd nu doar exercitiu literar si suplinitor de argumente, ci caiet
de motivatii existentiale; adicd asa cum o - si le - prezintd si autoarea.

Pe de altd parte, Carmen Firan fiind mai intli poet, la ea
argumentele de strictd teorie n-au cum trece in fata celor de experientd
(subiective, existentiale etc.). Iar cum experienta sa cu cuvintele, inca din
precocitate, i-a ardtat cd acestea au putere in mai toate imprejurdrile,
nu era sa o ignore si sA treacd (din snobism?) la defetismul postmodern.
Poetii invat& de la concret si propovaduiesc concretul. Asta-i, la urma
urmei, toatd teoria lor: ei ingisi.

lar teoria biograficd a lui Carmen Firan se bazeazd pe cea mai
carnald si mai originard experientd a cuvintului. Poetii, se vede treaba,
sintalesidesoartaddetimpuriusifacincdde atunciexperientacuvintului,
chiar dacd nu stiu inc& de ce. In vreme ce altii bat mingea pe coclauri, ei
frdmintd cuvintele ca pe plastilind si nu doar cd descoperd ce e dincolo
de intelesul lor, dar si dau peste mistere imediate si peste miraje ,reale”.
Cu vremeaq, fireste, li se mai abstractizeazd silor cuvintele, mai sardcesc
la partea de mister, dar experienta primd rdmine; asa si cu incantatiile
lui Carmen (,in copildrie alegeam un cuvint si il repetam la nesfirsit,
pind ce isi pierdea sensul. Silabele se incdlecau, pdreau ca dintr-o
limbad straind /../ cuvintul devenea atunci material, greu, un bolovan
de lut aruncat in ocean” etc., pp. 9-10), care rasar din memorie sub formd
de argument. De aici provine, din aceastd sursd genuind, teoria tirzie
a cuvintelor-materii, a cuvintelor ,de pdmint, de apd, de foc, de aer”
(expusd in eseul Horoscopul limbajului), pe firul unui bachelardianism
fundamentalist. Teoria ca reverie nu face decit s& sublimeze teoria ca
biografie. Dar ele sint una si aceeasi teorie, una si aceeasi experientd,
una si aceeasi credintd. Pentru cgd, in cele din urmd, de o experientd de
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credintd e vorba, de o experientd care a dus la credintd. O experientd
din care nu lipsesc nici visele pe care psihanalistii le dau ca specifice
scriitorilor (opere visate, cuvinte visate etc.), dar care nici ele nu trebuie
scoase din argumentatie (pp. 12- 13). Mai ales c&, de fapt, Carmen crede
atit de tare in cuvinte incit e de acord cu puterea lor de autosugestie,
cu puterea lor curativd si chiar propune sfaturi concrete de terapie
(Terapia prin metafore, Steaua Polard). Sint, fireste, mai mult sfaturi de
specialist poetic decit de specialist psihanalitic, dar ca imn dedicat
cuvintelor si puterii lor ele sint doar de admirat: ,Imaginati-vd acum,
ca intr-un film, cd incepeti s& va ridicati de la pdmint. V& ridicati tot
mali sus cu cercul dumneavoastrd cu tot (cercul valorilor personale si al
excelentelor, pe care terapia de reverie l-a presupus mai inainte, n.n.).
Afi zburat cu sigurantd in visurile copildriei, cunoasteti sentimentul de
bine al plutirii prin aer. /../ V& recomand sd coboriti usor inapoi pentru
a nu va trezi vecinii” (pp. 135-136). Experimentul se poate, probabil,
realiza. Gabriel Garcia Marquez a zis si el c& experienta povestitului nu
se poate compara decit cu cea a levitatiei; iar dacd se pot compara, cu
ele ceva In comun, cd asa pretinde comparatia.

Cum e sa vorbesti In Romdania, cum e s vorbesti in America, in cel
fel se comunicd de o parte si de alta, cu ce avantaje si cu ce pierderi
si cum toate duc spre neglijarea sufletulul, spre alienarea cuvintelor si
spre alienared prin cuvinte, ca si altele, sint teme la care, en passant,
Carmen Firan reflecteazd cu bun simt. Mai cd nu vorbeste, de fapt, despre
puterea cuvintelor de artd, despre puterea cuvintelor din si de poezie;
dacd, desigur, tot ce spune n-ar fi o vorbire indirectd despre tocmai
aceastd putere. Caci de exaltarea puterii vindecdtoare a cuvintelor e
vorba, despre creatia ca mefaford si despre puterea metaforei (creatiei).
Nu a metaforei de la stilisticd, ci a metaforei de la ontologie (de nu si de
mai departe, de vreme ce putem privi si ,aparitia vietii pe pdmint” ca
pe un fel de ,metaford divind”, de unde derivd numaidecit cd spiritul e
o metaford a corpului s.am.d.). Toate eseurile pledeazd pentru ,salvarea
prin cuvinte” (p. 88), cu argumente pe care aproape cd le poti lua in
serios.

Desigur, nu de tot In serios, mai ales vazind pe unde ajunge
reveria cuvintelor la Carmen Firan (,dacd lisus a fost un mare hipnotist,
un practicant de geniu al metaforei vindecdtoare?”, p. 90, se intreabd
ea luatd de avintul visdrii pe metafore; sper sa nu fi fost, caci atunci
puterea tdmdduitoare a cuvintelor ar rdmine in stricta specialitate a
iluziei). Secretul terapiei constd ,in a reda cuvintului forta primordiald”
(p. 95), vis etern de poet. Pe cit i-a fost posibil, Carmen Firan a incercat
s&-1 argumenteze cu propria experientd. i s& aducd probe c& se podate.
Ori ca se poate cel putin visa cd se poate.
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Alexandru Viad

Dialog

- Ai vazut ce furtunda a fost ieri?

M-am uitat la ea cu atentie.

- S-a pornit un vént de-am crezut cd ia
rufele de pe s@rma. S-a rdcit brusc. $i acoperisul
am crezut cd-l ia pe sus. Ceva bdtea sus la
streasindg, ceva ce nu-i bine fixat. Am fost foarte
ingrijoratd.

Intinse ména simi ardtd cu un gest
suprafata cuttii pe care si-a facut véantul de cap.
Ea care era atdt de economicoasd cu gesturile.

Toate lucrurile in jur erau ca de obicei.
Buruienile castigau terenin fata bietelorlegume.
Mai solidare, pdreau cd stiuserd sa profite mai
bine de ploile de saptdmdénile trecute. Acum
pdreau cd profitd si mai spornic de zilele foarte
calde.

- leri?

- Da! Sigur c& ieri. Tu pe unde-ai umblat de
n-ai vazut?

Toatd ziua de ieri nu fusese nici un fel
de furtund. Mda cerceta cu ochii ei limpezi si
pe jumdtate ascunsi sub pleoapele cornoase:
n-aveam de gand s& recunosc faptul ca vantul
se pornise ieri teribil, ca din senin?

Avea optzeci si cinci de ani, ori poate mai
mult, si se imbrdca doar in negru, cu haine prea
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Dialog

groase care poate c-o apdrau si de arsita verii pripite. Sau poate suferea
de-acum permanent de frig.

Ii cunosteam tehnicile: dacd nu recunosteam c-a fost furtund batea
in retragere: la varsta asta nu mai poti fi sigur pe propriile perceptii,
nici pe sentimentul timpului - ziua pe care ti-o amintesti drept ziua de
ieri poate fi scoasd de undeva din registrul masiv si cam ferfenitit al
memoriei, o restantd de vre-un fel.

- Nu iesi in soarele asta, sper. Te poate afecta.

- Nu. Stau aici pe terasd, sub coperting, la umbrd. Dar sa stii c& de
aici vad totul.

- Sunt foarte sigur de asta. Ai apd proaspdtd de la izvor? Vrei s&-ti
aduc doud bidoane pline?

- Am. Toatd lumea vrea sd imi aducd apd! N-ai fost pe la mine de
trei zile. De ce?

- Am fost la orag, am avut treabd acolo.

- Am crezut c-ai fost bolnaw.

La varsta ei nu mai existau decdat ceilalti. St& pe terasda si pdndeste
soseaua cét e ziua de lungd, lasd poarta de la curte larg deschisd, semn
cd-i acasd, nu cumva s facd cineva calea intoarsd. De parcd ar mai
fi plecat undeva de-acasd, inafara celor trei ore pe care le petrecea la
biserica penticostald, duminica intre noud si doudsprezece. De-acolo
se intorcea sprijinindu-se in bdt, insotitd de vreo doud vecine, obligate
si ele s meargd mai incet si cu popasuri din cauza el

Exact ca anul trecut pe viemea aceasta, la cea mai usoard adiere
de vant ajungea pdnd aici, de pe dealuri, mireasma florilor de salcam.
Pdrea fard sursd, pur si simplu o calitate a aerului. Cerul era {&r& patd,
lumina puternicd, ca lumina aruncatd de oglinzi.

Vazdnd c& ma uit sever la eq, facu doi pasi in spate si se retrdsese
prudentd sub streasina largd.

- Mdé&ine vii pe aici? Ca s stiu, s& stau acasa.

- Vin.

- Vii si dacd vremea nu va fi asa frumoasd ca astdzi?

Statea fermd in fata mea, ca s& obtind un rdspuns lipsit de orice
echivoc. S& nu cred eu c-o puteam duce de nas. Dar imediat ce i-am
promis s-a linistit: ziua de méine aproape cd devenea o certitudine.
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Nisipul din clepsidra

Vasile Dan

TropaQ, tropaQ,

ratdcim prin Europa

Invaddm, in galben, Europa. Nu doar
la fotbal. Nu doar la cdpsuni in Spania, la
menaj, ziddrie si ciordit in Italia, la burse si
masterate prelungite sine die in c&minele si
cantinele studentesti din Franta, Germania
si Anglia. Nu doar cu ospdtari si fete
frumoase, de companie, in localuri selecte
de la parterul si mezaninul unor hoteluri
discrete si primitoare din marile metropole,
ci si in excursii de grup, cu autocarul.
Despre aceste iesiri in grup, turistice (cu sau
f&r& ghilimele) vreau s& vorbesc acum. Am
deja putfind experientd in domeniu. Asa
cd stiu bine despre ce vorbesc. Am facut in
mai-iunie a.c. peste 7.500 de kilometri prin
Ungaria, Slovenia, Italia, Franta, Germania,
Austria. i retur.

Dar ce-i, mai inté&i, un grup de turisti
romdani care urcd intr-un autocar in anul de
gratie 2008? As zice cd-i o micd Romdnie
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Tropa, tropa, raticim prin Europa

incognito. Oameni de varste si profesii diferite se leagd aici incet, in
spatiul strdmt al autocarului, ca-ntr-o formuld la chimia organicd.
Este uimitor cat de repede se leagd, se coaguleazd grupul. Desi s-au
ignorat total sau doar partial acasd, dintr-odatd se descoperd toti, dacd
nu neamuri, dacd nu fosti sau actuali colegi, dacd nu vecini de bloc,
cartier, stradd, atunci mdcar cumetri.

* % %

Aceastd ,hai s& ddm mé&nd cu mdnd cei cu inima romand” se
duce insd repede dracului la prima basculare pe pdmdént strdin.
Contactul cu necunoscutul bagd iute grupul in panicd, in neliniste, in
agitatie. Fiecare std cu pumnii bine str@nsi pe cei cativa zeci de euro
adunati cu atéta greutate acasd. Cu ochii la ei, cu ochii la vecin. Banii
pentru cele strict necesare excursiei: in primul rand pentru WC. Dar si
pentru alimentele in completarea celor din vastele bagaje cu conserve:
in primul 1&nd pentru péine si apd. Problema dracului, pe care nu si-o
explicd nici un romén, e cd occidentalii dstia nu prea vénd péine. Ei
au renuntat la pdine, In sens romdnesc, ca aliment indispensalbil, iar
uneori si suficient, inca din secolul al XIX-lea. Au inlocuit-o cu diferite
produse de patiserie sau cu acele baghete frantuzesti pe care le poti
foarte greu folosi la mdancatul sldninii, carnatului, cepei si mustarului
de acasa.

Romdénii sunt identificati imediat, cu nepldcere, de cetdtenii
europeni ai tdrilor gazdd. Vorbesc toti deodatd. Tare. Femeile fipd.
Barbatii fluierd si injurd. Céte un mic grup dizident o ia la stGnga.
Celdlalt, dimpotrivd, la dreapta. La micul dejun suedez de la hotel, bagd
tot ce pot In plasd. Se aruncd asupra primului magazin din parcare.
Lacomi, far& spirit de discerndmdnt, {ard element de comparatie a
preturilor dintr-un loc sau altul (pe autostradd totul e mai scump) isi
cumpdrd precum la obor de toate. Caldtoria nici n-a inceput bine iar ei
au primul crah personal financiar.

* % %

Intrarea, ingrozitor de scumpd, In muzee - San Marco, Palatul
Dogilor, San Pietro (in Muzeele Vaticanului), Luvru, d'Orsay, Versailles,
Eiffel, Saint-Chapelle, Centrul Pompidou, Orologiul Catedralei din
Strasbourg, Schéonbrunn - ii contrariazd. Prin pret - 10, 14 euro intrarea
- dar si prin inutilitatea atét de obositoare a parcurgerii nestarsitelor
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saloane. Socoteste: as fi putut cumpdra de atdta amar de bani asta, si
asta, si asta. Muzeu mi-a trebuit?

Retin doud tipuri umane inevitabile in astfel de iesiri: toapa
agresiva, agresivd incd de la urcarea in autocar. Plind de bani facuti
la piatd, pe care-i cheltuie Insd absolut aiuritor. Apoi roménul robust,
tomnatec, cu céciula pe ceafd si mana afundatd in buzunar in fata
catedralei Notre-Dame de Paris, mereu infometat, privind-o plictisit si cu
gdndul in alt& parte. De fapt in aceeasi parte: 0 ciorbd de burtd, dom’le,
o ciorbd de burtd nu gdsesti la nenorocitii dstia? Md innebunesc cu
atétea si atétea catedrale, care, culmea apar peste tot.”

* % %

Intelectualul intr-un astfel de melanj e o fiintd nenorocitd. Fuge,
hdaituit cat poate de repede de grup, de toapd, de nehalit, de anxioasa
vesnic r&técitd. In fine, decét inainte de ‘89 e bine si asa: hopa, hopa, hai
cu toapa-n Europa. Nu cd ei, occidentalii, nu o au pe-a lor: atéta doar c&
la el toapa std acasd. Suficientd, ghiftuitd, intim fericitd, cu menajerd
tdndrd romdncd in casd, angajatd chiar de bdrbatul ei iubit.
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loan Moldovan

,LDesprinderea de rand”

¢ Niculina Oprea

¢ Vietile noastre si vietile altora
¢ Editura Brumar

* Timisoara, 2008

Un ton conclusiv marcheazd
poemele din urmd ale Niculinei Opreq,
distribuite in cele trei pdri ale noului
volum de versuri: Viata aproximativa,
Timp mineral si Repetitie finald. Tn’,[e—
lepciunea se aratd dornicd sa reting,
programatic, ,0 jubilare nefireascd’,
,0 muzicd stranie”, ,o frumusete de ne-
cuprins” din care s& se nutreascd ,sé&m-
burele care a inchis in el/ partea alb&
a lumii”.

Viata proprie, cu suma ei de
asumdri, exerseazd acum un alt fel de
intelegere, In lumina cdreia ,vietile al-
tora” tindt s& se dezvdluie ca mister al
continuitdtii.

Chiar dacd ochiului poetic dez-
iluzionat, al varstei definitiv lucide, re-
alitatea i1 se aratd destdinuita si f&rd
Jinutd de gald”, poemul nu se poate
dezbdra de travaliul inventdrii de
noi bucurii, harnic fiind doar in acest
rafinament al iluziondrii de alt tip.
Poemul ca ,exercitiu de supravietuire”
in spirit se opune timpului ,mineralizat”,
intr-orostire sapientiald a cdrei paginare
are ceva oracular, dar si o directete
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generica destul de transparentd pentru a ldsa citirii ,inima caldd” a
tr&irii imediate.

.Desprinderea de rand” devine tinta modului de a fi si de a scrie,
dar poeta e in cunostintd de cauzd cd aceastd strategie catharctica
e o mistificare a fiintei poetice prin care ea isi asigurd noi teritorii ale
vitalitaii.

In spatele fiecarui echilibru, instabilitatea funciard a existentei isi
joacd inepuizabila-i fervoare, iar muncile purificdrii si desprinderii nu
pot epuiza si clasifica provocdrile sufletesti. ,Tot o traddare e si aceasta”,
spune poeta, si, prinsd in aceastd fortd a misterului vietii-mortii-poeziei,
constatd, nu fard o secretd satisfactie, c umbra poemului, care pentru
moment pdrea a fi pierdutd, reapare in pagina albd, mereu disponibil&
pentru alte si alte oglindiri.

Muscdtura clipei la pace
cu destinul”

* lon Burnar Apdrut anul trecut , cadnd poetul
* Tratat de aristologie sArbdtorea o varstd plind (n. 24 oct. 1947,
* Editura Proema Dragomiresti, Maramures), Tratatul..

¢ Baia Mare, 2007

este o carte-portret. Adund sub rigorile
antologiei poeme din cdrtile anteriocare
ale autorului (Memorandum  liric,
1982, Viata la tard cu si fard Tanase
Scatiu, 1982, Galceava scopululi cu
mijloacele, 1998, ..aici Provincialull.
astept metropolitii, 2000 si Adunareq §i
scaderea punctelor cardinale, 2003), are
o haind tipograficd aleasd, contine fisa
bio-bibliograficd a poetului si, fireste, o
selectie de referinte critice. Au scris, in
timp despre cartile lui Burnar, Alexandru
Condeescu, Daniel Dimitriu, Cezar
Ivanescu, Alex S$tefdnescu, Laurentiu
Ulici, MLN. Rusu, Radu G. Teposu, dar si
critici din imediata sa apropiere precum
Augustin Cozmuta, Gheorghe Glodeanu,
V.R. Ghenceanu, Vasile Morar, Gheorghe
Parja s.a.




Cronica literara

Partea de inceput a cdrii cuprinde poemele inedite. Toamna
poetului, poemul prim, este cheia la portativ . Este vizatd o ,zi de glorie”
- evident, ziua sarbdtorii nasterii -, si cu ironie melancolicd poetul isi
asumd ca pe ,un moft divin” timpul ce i-a fost dat. Tonul poemelor este
cel ,burnarian” dintotdeauna, amestec de ludic si grav, de ironie si
solemnitate, de sinceritate si clovnerie.

Adesea tema reluatd este cea a precaritdtii viefii omului si
a insignifiantei ei in raport cu cele eterne. Frigul istoriei” insusi se
dovedeste la o privire de sus ( pe care poetul o practicd cu dexteritate)
un esec sublim”. Certitudinile de odinioard - copildria, satul, pdrintii,
Maramuresul istoric si etern etc. ) sunt si ele agresate de timpul prezent,
miturile sufletesti sunt atinse de deziluzii, zgomotul clipei tulburd muzica
sferelor.

Degraddrii lumii si vietii (colective ori individuale) poetul ii opune
o anume sumetire ,bazatd” pe valorile afectivitdtii mostenite, iar retoricii
timpului care ,fosneste sub picioare” 1i este antipusd sentimentalitatea
apartenentei la un destin ce dizolva indoielile. Poezia este un mod de
a pdcdli ,rusinea clipei”, un ,buletin de identitate” , ,utopia reald” in
care datele existentei se rotesc dupd alte legi decat ele ale degraddrii
universale, ale ,bietei istorii”.

Ceea ce scria Radu G. Teposu despre poezia lui Ion Burnar in
Istoria tragica @ grotesca a intunecatului deceniu noudrdmane valabil
sl pentru ceea ce scrie poetul astdzi: ,lon Burnar e un sentimental lucid,
sensibil la temele grave, de rezonantd eticd, afecténd mereu o implicare
maturd si responsabild faid de destinele comunitdtii. Dezinvolte prin
premeditate, poemele din cdrtile dumnealui sunt bruicate continuu de
induiosdri subterane, de o ironie ludicd, singularizéndu-l, intr-un fel
intre liderii optzecisti.”
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Alexandru Seres

Emil Brumaru si clasicizared
erotismului liric

* Emil Brumaru

* Povestea boiernasului de
tara si a fecioarei cu lindic
zglobiu

* Editura Trei

* Bucuresti, 2008

9

i3

Em
' POYESTEA BIERKAEULUL
OE JaRAS] & FECIDAREL ..

i

S& Incercdm sd lasdm deoparte,
oricdt ni sar pdrea de imposibil,
pudoareq, candorile, sd uitdm cd sunt
pe lume cuvinte de nerostit si sd ne
imagindm cd trdim intr-o democratie
a cuvintelor, In care fiecare vocabuld
are aceleasi drepturi cu celelalte, intr-o
fratietate a nondiscrimindrii lexicale.
Caci altfel ne-ar fi infinit de greu sa nu
rosim, vorbind despre ceda mai recentd
si mai rusinos de liricd productie a lui
Emil Brumaru, apdrutd la Editura Trei si
grozav de scarbavnic intitulatd Povestea
boiernagului de fard si a fecioarei cu
lindic zglobiu.

Nu era nici p&nd acum poetul
Brumaru wun pudic, pornirile sale
erotomane nefiind de datd recentd. $i
probabil cd e printre putinii autori de
literaturd licentioasd care au comis
si inainte de 1989 astfel de productii -
desigur, fard a fi predate vreunei edituri.
Infernala comedie, volum apdrut in
2005 la Editura Brumar, st mdrturie
acestor excese prerevolutionare dadle
poetului, poemele fiind scrise in 1978,
fard intentia de a fi publicate vreodatd.
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Altele, mai noi, presdrate prin periodice, au fost adunate in Submarinul
erotic (Cartea Romdneascd, 2005), carte obsesiv si savuros comentatd,
pé&nd la delir...

Ins&, pentru a fi corecti cu noi insine si cu autorul, trebuie s&
remarcdm cd accente licentioase transpar - uneori cu asupra de
madsurd - siin poemele “cuminti” din epoca cecausistd ("Pe s@nii tai inalti
aeru-i tare,/ Mult mai profund respir in preajma lor/ $i totusi vreau iubito
sa cobor,/ Becisnicul de mine, la picioare!l” - Cantec naiv, din volumul
Ruina unui samovar - 1983), indicii clare ale unei aplecdri constante
catre eros si, pe-alocuri, chiar pornografie, elanuri juvenil-satyrice
neostoite de trecerea timpului. S-ar putea chiar spune cd universul liric
al lui Emil Brumaru este unul prin excelentd erotic, fapt de prea putini
remarcat p&nd la aparitia poemelor sale cu continut explicit. Cum
altfel s-ar putea interpreta, spre exemplu, un poem ca acesta, pdtruns
de extaz amoros, dedicat unei.. I&dmpi: “Lampd cu picioru-nalt/ Cin-te-a
asezat pe-asfalt/ Ziua In amiaza mare/ Si-a aprins/ Cu-n chibrit lins/
Roua fitilasului/ De te vezi pdnd-n cellalt/ Capdt al orasului?// Lua-te-as
la mine acasd/ SA te sui zveltd pe masd,/ Nu culcatd ci-n picioare/ Ca
s& nu se verse gazul,/ SA-ti pup glezna si obrazul/ Luminos/ Din sticla
tare,/ Pand-n sold flacdra-ti moare/ Cu miros..” (Lampd - din Ruina unuil
samovar). S ne mai mirdm atunci cgd, profitdnd de ruperea z&gazurilor
bunei-cuviinte si avalansa de productiuni mai mult sau mai putin
pornolirice ale epocii post-comuniste, Emil Brumaru se dedd cu voiosie
tuturor voluptdtilor orgiastice, f&rd nici cea mai micd rezervd in a-si
etala, in toatd splendoarea lor atavic-rascolitoare, cele mai inavuabile
porniri porcupiscente ale rarunchilor s&i?

Multd lume va strédmba estetic ori indignat-moralizator din nas
lecturé@nd versuri ca acesteq, in care poetul isi declard - autoironic si
livresc, desigur —erotomaniasadevastatoare: “Lace-asdorisd-micumpdr
carti, méncare,/ Cand trupul tdu domnesc e-atdt de darnic,/ Gura-i o
cloacd-n vis, pizda-i o floare/ C&t de dovleac deschisd,-n vrej avéandu-l/
Pe Marele Lindic! Deget si limbdy/ Il méngéie, si-l corcoleste vantul,/ Pe
démnsul raza soarelui se plimbd,/ Incat ma simt bogat, si sfant, si rege/
Peste imperii dulci, paturi intrege...”. $i cati nu l-ar anatemiza-sodomiza
cu drag, c@nd poetul comite ludic versuri ce apropie blasfemiator
mistica de pornografie: “Sau mdcar dénsele s&-1 sugd/ Ingenuncheate
pe ciment,/ In cea mai delicioasd rugdy/ Pe capul pulei plimband lent/
Buzele groase, limba-n floare (..)" (Sonet scoldresc).

Vrem, nu vrem, suntem obligati sd observam (si s& consemndim)
cd inventarul “casnic” al universului liric brumdresc din anii ‘70-'80
(de cele mai multe findnd de bucdtdrie si gastronomie) este inlocuit
treptat, in poemele mai noi, de un alt tip de instrumentar, tin&dnd de
astd datd de bucdatdria iadului erotic. “Obiectele” care constituie noul

35




Alexandru Seres

sistem de referintd al poemelor vin dintr-o zond indeobste consideratd
prea obscend pentru a fi admise ca arme legitime ale arsenalulului
liric-amoros - sau, in cel mai bun caz, sunt utilizate doar de o categorie
mai recentd de poeti libertini, adesea dornici s& stGrneascd senzatie
mai degrabd printr-un limbaj desfrénat decét prin calitatea artistica
a textelor. Poate si sub impulsul acestei destrdbdldri generalizate din
iatacul literaturii post-decembriste, Brumaru a trecut si peste ultimele
retineri pe care le-ar mai fi putut avea in abordarea materiei sale lirice
predilecte. Ceea ce anterior era desemnat inocent sau doar aluziv, e
spus acum pe sleau, {&r& ocolisuri: sénii devin tot mai zemoase iéte,
bucile si curul limbajului stradal iau locul inexpresivelor fese de salon,
diafanul “part de inger” e inlocuit de imunda si indicibila b&sind iar
asepticul vagin devine “carne pizduald’, mustind apoteotic de “sos
futurgic de femeie”.

Limbajul de bordel e departe insd de a constitui singurul registru
al elanului recuperator al poetului. I se aldturd fetidul, scabrosul,
scatologicul, astfel c& eforturile lui Brumaru in directia emancipdrii
estetice a vulgarului, obscenitdtii si chiar pornografiei ating pragul lor
ultim in, de exemplu, Mi-e-o scarbd delicioasa de Tamara.

Avem oadre de-a face pur si simplu cu un sadism lexical, menit s&
socheze, cu sucombarea in licentiozitate a discursului poetic, asa cum
afirmd& Marin Mincu!, sau cu o strategie poeticd bine pusd la punct, in
descendenta baudelairian-argheziand a valorizdrii ur&tului, de astd
datd dusd la limitele ultime? Ce e sigur e c& nu mai asistdm aici la vreo
lupt& sublimd cuingerul. Emil Brumaru, “inger jongler” parodiind epopei
cu iz medieval, e prins intr-o cumplitd bdtdlie cu demonul obscenitdtii,
fGdcdnd acrobatii pe sGrmd cu cele mai impermisibile vocabule, pe
care incearcd sd le innobileze prin plasarea lor in invelisul formal al
poemului cu formd fixd, cel mai adesea sonet sau rondel, la cotele cele
mai mdiastre ale exigentelor prozodice.

In planul continutului, ritualurile de odinioard ale voluptdtii, de
care vorbeste Alex Stefdnescu? fie ele fanteziste sau livresti, devin acum
ritualuri ale perversitdtii, care ne amintesc de Cele unspe mii de vergi-ne-
bune®. Apollinaire e de-altfel una din referintele lirice predilecte ale lui
Brumaru, semnaldndu-ni-se si in acest mod cd erosul sdu, aparent atdt
de domesticinsurubat in molcomul burg al Dolhascdi, e in bund mdasurd
de extractie literard. Apelurile frecvente la Francgois Villon, directe sau
in parafraze transparente (“Unde sunt, Doamne, vesnicile cururi/ Intru
slavirea Dulcilor Putori de-a pururi?” - Sonet nostalgic) sau la Marchizul
de Sade - cdruia i se substituie ludic Marchizul Brumaru - nu sunt doar

1 O panoramd critica a poeziei romdnesti din secolul al XX-lea, Ed. Pontica, 2007, p. 823
2 Istoria literaturii romdéne contemporane, 1941-2000, Ed. Masina de scris, 2005, p. 856.
3 Apdrutd in romdémeste la Editura Dacic, in 2002.
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simple referinte livresti, ele plas@nd demersul poetic al “cersetorului de
cafea” intr-o ilustrd descendentd, menitd s&-1 legitimeze.

Sunt suficiente aceste tertipuri pentru ca teritoriul liric dezvirginat
prin efortul clasicizant s& capete statut de cetate? Probabil cd nu,
demersul de tot non-conformist al lui Emil Brumaru riscé&nd sd-1 situeze
pe poet sub zodia unei originalitdti suficient de excentrice ca sd anuleze
orice impuls recuperator. $i cu atét mai putin eroicele sale incercdri de
a conferi legitimitate artistica discursului situat sub zodia senzualitdtii
exacerbate constitui-vor vreodatd obiect de studiu obligator in
programa de liceu? Dar cu atét mai abitir vor fi ele buchisite, de literati
ca si de gcoleri...
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Un carturar cu gustul vietii

e Constantin Calin

* Gustul vietii. Varietdti critice

* Editura ,,Agora”
* Bacau, 2007
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Constantin Cd&lin se recomandd si e
cunoscut prin numdarul redus de cdarti ale
sale, flecare insd, in jur de 500 de pagini. E
vorba de cele doud volume din ,trilogia”
Dosarul Bacovia (al treileq, bun de tipar,
dacd hiperscrupulosul cutor nu va z&bovi
incd vreo cétiva ani asupra slefuirii) si o
masiva ,Miscellanea”, Despre sapcda si
alte lucruri demodate, Impreund cu un
Memorial” - Doud drumuri la Malmd.
Acum, iat& onoud ,selectie”, voluminoasd,
de publicisticd, Gustul vietii Varietdfi
critice. Titlul, cum se vede, e mai explicit.
Omul de bibliotecd, maniac al lecturi,
coboard in Cetate...

Pe urmele ,modelelor” interbelice,
mai ales E. Lovinescu si G. Cdlinescu, dar
si In ritm cu exemplul criticii franceze,
pe ruta Sainte-Beuve - Thibaudet, criticul
nostru de azi apeleazd la procedeul
portretisticii (, In critica mea - spune el intr-
un dialog imaginat - fac insd, din cdnd
in cdnd si portrete. Plec de la persoana
cautorilor..”). Portrete de penel ,artist’, care
insufletesc textul si lectura lul. $i Intrucét
,convorbirea” aceasta se face in jurul unei
carfi prioritar de publicisticd, si Imboldit
de irezistibilul demon al imitatiei, s-a ivit
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prilejul pentru un ,contraportret”, chit c& sansele de a realiza ceva acdatdrii
sunt minime. Cu vorbele prelucte de la autor: ,Observatorul e observat”. Intr-
un comentariu care se cuvine, cum cere cutumay/,canonnul’, sa fie sobru,
poate se acceptd, de data aceasta, un portret mai liber. Dificultatea, in afard
de absenta vocatiei mele in materie, e cgd, fiziceste, Constantin Cdlin nu
poate fi asemuit cu vreo figurd celebrd. De fapt, cu nimeni de nicicénd si
de niciunde. Incét nu se poate spune decét c& avea odinioard pdr bdlai, ca
Nicd humulesteanul, si ochi azurii, acum de culoare putin mai estompatd,
incd foarte iscoditori. Pe de altd parte, scriitorul - critic, gazetar si memorialist
- face parte din categoria oamenilor cu solidd stiintd de carte si cu strdlucitd
scriiturd. Se zice cd e prea solemn, chiar rigid, p&dnd la ursuzenie inclusiv,
pare distant, rece, crispat, taciturn. In redlitate, isi spune cuvéntul, de data
aceasta mai apdsat parcd, omeneasca si arhicunoscuta ambivalentd.
Pe 1&ngd ceea ce lasd la prima vedere, In fond, fatd de cei care il cunosc
foarte bine, se da la iveald o fire mai degrabd sfioasd, o noblete de origine
tGrdneasca si cdrturdreascd. Aparenta molcomire ascunde nu numai
vioiciune, dar si tot felul de umori si preocupdri. Cine s-ar fi asteptat de la un
bibliotecoman sd fie un frouble flfte si un viguros in scris, s& se intereseze de
ceeda ce constituie ,gustul vietii"? A fGcut cronica TV, ii place sa priveascd
sportul si/sau sd comenteze: boxul (sicl), fotbalul, cursele automobilistice,
dansul pe gheatd, atletismul. De unde se pot afla toate acestea si altele ?
Din cele doud& cdri de publicisticd, iInsuménd peste 1000 de pagini. Cititorii,
cati mai sunt azi, vor spune cd e neinchipuit de mult. Chiar cd e cam ,vechi”
Constantin C&lin. In vremurile noastre se preferd plachetele, volumele ,lame
deras’, internetul (bun pentru multe, nu si pentru a citi Hamlet Gargantua §i
Pantagruel Razboi si pace Ulise, Rascoala, Cel mai iubit dintre pdmdanteni,
volume de Mdallarmé, Rilke, Apollinaire, Ion Barbu), iar pentru publicul cel
mare - telenovelele, divertismentul, intémpldrile de senzatie scl.

Tot din Gustul vietis, aflam cd autorul a fdcut Scoala militard, ceea
ce explicd In oarecare mdsurd arhitectura bine r&nduitd a cdrilor sale,
deprinderea cu mestesugul ,armelor”, ba in ofensivd, ba in retragere
strategic&. Incét corpolenta carte are o unitate stilistic& de monolit, cu
toatd diversitatea subiectelor si formulelor: articolul, foiletonul, tableta,
glosa, eseul, jurnalul, evocared, naratiuned, descrierile, scenetele, portretele,
pamifletul, schita de moravuri, memorialistica, pagini de jurnal, montajul de
citate, ,povestea” unor vorbe. Pe mdsurd, subiectele sunt de o rard varietate.
Constantin Cdlin isi recunoaste vointa de a fi ,complet”, pldcerea felurimii
caleidoscopice, asa cum e Insdsi viata cu hdtisurile ei. Multitudinea
domeniilor si procedeelor tine de adevdrata vocatie modernd, precum
s-a spus de cei bine avizati, la noi de Maiorescu, citat de autorul nostru.
Varietatea, se stie, delecteazd. Asa cd volumul aceasta, oricat de planturos, se
pocate citi dintr-o suflare ori agale, potrivit cu principiu utile et dulci Aprigul
cititor care este Constantin Cdalin compune cu o grija de caligraf, dar in asa
chip s& nu se vadd migala si caznele prin care a trecut scrisul sdu. Astfel cd,
citindu-l, nu gdsesti decét stralucire stilistica si dezinvolturd. i multe citate.
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Cd&ci existd, pe bund dreptate, o ,culturd a citatului’, se stie de multd vieme si
se reconfirmd acum: ,Citatul se situeazd totdeauna la gratia dintre seductie
si interes. Pe unul 1l aleg pentru cd mad fascineazd, pe altul pentru cd am
nevoie. Paradoxal, e mai legat de mine decat de persoana autorului. Acesta
l-a semnat fard o+ anticipa viitorul; eu 1l culeg, 1l revitalizez, 1i dau o noud
destinatie. Selectia pe care o fac aratd cine sunt, ce drumuri ale cdartilor
strabat, ce gusturi am (.) Calitatea citatelor si modul de a le valorifica indicd
nu odatd calitatea noastrd umand. Printre alte zeci de lucruri, omul serios (?)
se deosebeste de hahalerd si prin ceea ce citeazd, si cum citeazd. Ceea ce la
unul denotd ordine, sistematizare, la celdlalt denotd dezordine, improvizatie.
Ceea ce la unul exprimd generozitate si elegantd sufleteascd, la celdlalt
poate exprima meschindrie si trivialitate. In fine, ceea ce la unul sugereazd
discretie, la celdlalt sugereazd indelicatete, afectare”.

Criticul-publicist face figurd de conservator in mai multe feluri, mai
cu seamd cat priveste recunoasterea si conservareavalorilor dintotdeauna.
Invocarea repetatd a senectutii e mai mult o figurd retoricd. Altminteri,
Constantin Cdlin detestd stagnarea, isi asumd riscul axiologic si scrie despre
vremed lui nu dodr cu nemultumire, ¢i si cu multe si, uneori, mari simpartii.
Inc& o datd spus, debaterul uneste informatia, cotidiand si culturald, cu
o rafinatd cozerie, niciodatd ostentativ si pedant. ,Sfaturile pedagogice”,
departe de catedrd, grdiesc numai de civilitatea cea mai fireascd, la
modul aproape popular, cdci nu sunt ocolite sursele si zvonurile laice.

Precumpdnesc temele morale, civice, social-politice si culturale.
Observatorul cu ochi de erete iscodeste detalii, asociazd si disociazd atent,
arareori recurge la ironie, cel mai adesea pune in miscare neimpdcarea
Impinsd pdnd la truculentd. Pentru a-si consolida argumentatia, filologul si
istoricul literar, criticul si moralistul isi dau ména. Inarmat cu buna cunoastere
a vietfil si doldora de bibliografie, combinatia alcdtuieste un ,banchet”
savuros. ,Subiectele” sunt intoarse pe toate fetele. Bundoard, in ,fisa” despre
Inima, dupd ce este explicatd etimologia termenului, detectorul depisteazd
un potop de texte, aldturi de nenumdratele semnificatii intelectuale simorale.
Decupez un scurt fragment, spre exemplificare: ,Am urmdrit cuvantul in o
multime de scrieri sicred ca aproape totul (sentimente, idei, valori intelectuale
si morale) poate fi definit prin el. «Inima» e «albastrdy, «blanddy, «rear («rea si
veninoasd»), «dulce», «acrdp, «plindy, «godldy, «deschisdr, dnchiscy, «duioasdy,
«¢andrdp, «miloasdy, «cruddy, «modler, dnvértosatdy, «zbdrcitdy, «vatdmeartdy,
«beatdr, uobildy, «vulgardy, «sdndtoasdy, doolnavdy, <sruginitdy, «vies, «moartd
etc. Inima «se infioardy, «cantdy, «freamdtdy, «se sperie», «tremurdy, «se zbate»,
«aiureazdr. Unii au vazut-o ca pe o casd («casa sufletuluiy), cu o «poartdy,
«pragy, «usi», erestre», altii ca pe o fiintd cu «ochiy, «urechiy, altii ca pe un «ogor»
(«s& 1argeascd brazdele inimiiy), altii ca pe o «intdy, indeosebi rdutdciosii,
care te lovesc «drept In inimdy, iti bagd cate un «cui in inimdp, fi-o Inteapd
sau ti-o sfredelesc, altii ca pe o despede» (despededa inimii lor), altii ca pe o
«urndr. Omul pe care il stimdm totdeauna e «<omul de inimd» - comprehensiv,
cinstit, generos, prompt. Iar omul cel mai sincer e omul care umbld «cu inima

40




Cronica literara

in palmdr. Nu numai indivizii, ci si generatiile se diferentiazd prin inimd.
In epocile de individualism, dominanti sunt cei «&r& inimdv, aspri, violenti
feroce.” Urmeazd literatura inimii, de la Mitropolitul Dosoftei, la poezia noastra
premodernd, de la Ion Heliade Radulescu la Mihail Eminescu. Partizanul
«scrisului cu inimar devine suspect de sentimentalism cénd scrie: ,Desi se
face cateodatd caz de ea, emotia s-a uscat, a dispdrut. Ca s& scurtez vorba,
intrel: de cadnd n-ati mai citit ceva scris cu inima, de cand n-ati mai pléns
pe-o pagind de carte?” E cam patetic spus si e de mirare cum enciclopedul
uitd c& emotia estetica e altceva decét emotia psihologicd, iar 1acrimarea
pe o pagind de carte a fost, probabil, pe viemea lui Costachi Conachi si, mai
peurmd, a domnisoarelor de pension, iar acum, cand lectoritele au dispdrut,
partia e larg deschisd ,telenovelistelor”. Alte ,conspecte”, la fel de instructive
si delicioase, au In vederea agild a criticului bucuria, ura, pacea, norocul,
deceptia, credinta si slujirea gastronomia, frugalaitatea si voracitatea”,
masura, cliseul ,Europa” (adevdarat spectacol!), Franta si SUA (,aproapele si
departele”), Terente si Obriscd, femeia In manele, cntecele de petrecere,
«damblagii» (sic), ,mitul blondei”, starea de r&zboi, jurnalul intim, naturaletea
si artificialitatea etc., etc. Numai o vorbd sd mai spun, apropo de caracter
vs. inteligentd. Pretuirea caracterului mai mult decdat inteligenta vine dintr-
un cod moral mai str&vechi. Eminescu, cel care avea de toate cu asupra
de mdsurd, scria: ,Intre caractere si inteligente, n-ar trebuli sa existe alegere.
Inteligente se gdsesc foarte adesea, caracterul - foarte rar”. $i E. Lovinescu
punea mai presus de orice in critica onestitatea. Dar una fard alta n-are nici
un haz. Vorba cuiva: numai impreund pot implini un scop mdaret. Dacd nu
sunt pe acelasi palier, lucrarea iese ciuntitd.
Expertizelecontinudinsectiunea Pretexte celemaimulte fiind portretele.
Pornind , uneori, de la un detaliu/ pretext, cum ar fi mustata lui Bacovia, si
dezvolt&nd motivul acestui ornament al fizionomiei bdrbdtesti, se purcede
la o intreagad istorie a ,formelor” si a motivatiilor. Din sumedenia portretelor,
iatd numai doud scurte fragmente cu trei schite, In plus acestea sunt cle
unor contemporani de-ai nostri foarte cunoscuti. ,Prezent la deschiderea
Colocviului Bacovia (..), Andrei Plesu a definit locul «un spatiu cu o biografie
echivocdr. Venise in calitatea de ministru, rol care atunci se confunda cu cel
de «exorcisb. Il priveam din faté, direct. Cap mare, insurubat strédmb in trupul
solid. Barbd, spré&ncene groase, elemente pretabile la un desen in cdrbune
sila caricaturd. Fularul rosu, lung, pus pe deasupra pardesiului, dupd moda
pariziand, atenua ceva din negreata tenului si din grimasd (.) Dintre ceilalti
scriitori, cel care m-a impresionat mai mult a fost Nichita Stanescu. Era (ca
sa reiau o vorbd folositd de cineva pentru caracterizarea lui T. Arghezi) un
om «cladit din fosforescente», cu un discurs intarisabil. Pe deasupra, era si
frumos: o statuie vie. Pus 1&ngad el, Andrei Plesu ar fi evocat, mai ales fizic, un
alt stadiu al evolutiei”. $i incd un desen caracterologic: ,Judecate in mare,
spectacolele sale sunt insd cam caceleasi de doisprezece ani, de la asa-zisa
revolutie (?), adica brizante, picante, insolente. Dacd lumea nu s-a plictisit
de ele, de vind e specificul tranzitiei noastre, care exhibd disperdri si se
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trateazd cu bufonerii. Agresiv si, in acelasi timp, inofensiv, Mircea Dinescu
face parte dintre romdanii care au profitat la maximum de pe urma libertatii
cuvantului. Altora li s-a dat si li se mai dd peste mand ori peste gurd. Lui, nu!
Motivu-i simplu: de el, in chip serios, nu se Impiedicd nimeni dintre cei de
sus. In trecut poate c& se mai speriau de gura lui slobodd, Acum insd, dupd
atata ddtraty, e deja previzibil. Situatia pe care si-a creat-o i-a priit de minune:
e mogsier, podgoredn, proprietar de reviste, sinecurist pe unde se poadte etc.
Iatd un exemplu de neoliberal multilateral, un rdzbundtor al acelor scriitori
romdni care abia au dupd ce sa bea apd. Ei, cum sd nu-l simpatizezi?”

Cele mai multe texte au in vedere ,fetele” si ,problemele” realitdtii
imediate, c&nd se desluseste imaginea distrofic a vremii noastre . Cu
largd deschidere si intelegere, cu bucurie si mefientd. De pe tardmul
culturii culege mdrdcinii: criza de autoritate a criticii, starea precard a
lecturii, kitsch-ul, poludrile televiziunii care ,au provocat un soi de astmd
intelectuald”. Reitereazd, pe voce proprie, despre umanism, conditia
jurnalismului, clasamente literare, Eminescu si Bacovia in top, ,intoarcerea
armelor in poezie”, ,Pastele intr-o nuveld ruseascd”, despre parodie.. Pe de
altd parte, ,studiile de comportament” ale criticului pun in miscare pastd
groasd, uneori contrariat, alteori tdios, rareori ironic. Disociazd intre sfént
si geniu, Intre credintd si slujire, Isi spune cuvéntul cét priveste mediul
universitar , civilizatia si politetea. Trimite sageti cdtre ,elita de azi”, aceea
contrafdcutd, elita ,stipendiatd, plimbatd, onoratd”. In strictd leg&turd
cu aceasta si nu numai, muza cértitoare ia in pleasnd oportunismul,
conformismul confortabil, ,reflexul lingusirii” ,exhibarea ipocriziei”. $i
incd, ,publicistul” nu vede cu ochi buni felul cum e inteleasd libertateq,
ca anarhie si de multe ori ca vandalism. ,Politica vremii” e de-a dreptul
detestabild. Numai poreclele politicienilor sunt nostime. In rest, troneaz&
demagogia, populismul, ,bdile de multime”, pornirea cutoritaristd, raptul:
.Or, la noi, folosindu-se de permisivitatea si complicitatea administratiilor
postdecembiriste, prostiisilacomiiau abuzatde bunurile care suntale tuturor,
le-au transformat in marfd, iar azi populatia pldteste (..) comportamentul
lor iresponsabil’. Cé&teodatd, relaxarea nu mai functioneazd si oripilarea il
face pe autor radical si aproape patetic: ,«Politicar, la noi, e deja un cuvant
adulterat, un pseudonim al unor egoisme si al unor complicitati dubioase.
O indeletnicire lucrativad si, in foarte multe cazuri, imorald, pentru smecheri,
demagogi si oportunisti. Un mijloc de a domina publicul prin propagdrea
de teze nelinistitoare, nu prin crearea de solidaritati. Mai mult ca oricdnd,
politica e «arta de a-i insela pe oameni», de a-l sfida pe «stupid people». O,
ce i-as mai intoarce spatele si m-as dedica «gradiniixl Md leagd insd de ea
- cum am spus - aversiuneal” Se zburleste polihistorull Pentru fata cealaltd
a lunii, recupereazd cu descrieri experte de la muzeul Luvru, cu Bibliotecile,
cu gradina publicd, flindcd gradind proprietate personald n-are la bloc...

Un lucru nu se stie sigur: dacd Gustul vietii va primi Premiul Uniunii
Scriitorilor pentru publicisticd. Incurcate sunt cdile culturii, azi, dar poate a
sosit timpul descalcirii.
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Mircea Morariu

Randonnées franco-
phones- Minilectures
en contextes
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Sous la direction de Rod-
ica Lascu-Pop

Volumul Randonnées francopho-
nes - Minilectures en contextes apdrut
in anul 2007 la Editura Casa Cartii de
Stiinfa sub egida Centrului de studli lite-
rare belgiene de limba francezd si sub
atenta si competenta indrumare a di-

rectoarei acestuia, prof.univ. dr. Rodica
Lascu-Pop , si-a ales drept moto o fraza
extrasd din Jurnalul lui Julien Green.
Autorul celebrului Leviathan nota aco-
lo ca ,adevdaratul critic ar fi un personaj
ce se plimba In liniste prin povestea
rostitd si observad tot ceea ce autorul a
ascuns In eq, in chip voluntar sau nu”.
Citind contributiile reunite intre pagini-
le camtii, studii aplicate datorate unuinu-
madr de zece fosti orl actuali doctoranzi,
membri si colaboratori ai Centrului sus
mentionat, condeie pornite in cutarea
sensurilor de profunzime ale unor opere
literare de mai mare ori mai redusd ex-
punere (notorietatea nefiind, dupd cum
bine se stie, un indicator al valorii, fie-
cdre noud vizitare- revizitare a unui text
ingdduind, atunci cé&nd vizitatorul e
unul calificat, descoperirea unor valori
expresive si de continut surprinzdtoare,
pdnd atunci nebdgate in seamd), mi
s-a pdrut cd gdsesc o noud justificare
a asertiunii lui Paul Ricoeur, cel ce cre-
dea cd a interpreta un text inseamnda
,a urma miscarea sensului spre referin-
14, adica spre acel fel de lume, sau mai
degrabd ca-fiin lume deschis in fata
textului.” S interpretezi, continua Paul
Ricoeur, Inseamnd s& destdsori noile
medieri pe care discursul le instaurea-
z& Intre om si lume” (cf. Semn si sens).
De altminteri, intrun Cuvant inainte,
coordonatoarea volumului 1i expune in
mod limpede motivatia- ,Aceste contri-
butii personale la studiile literare fran-
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cofone inteleg sa elucideze deopotriva
raportul, adesea ambiguu, intre scriitor
si opera lui si s& adreseze intrebdri, in-
tr-o perspectiva actuald, textelor si con-
textelor”. Desi s-a scris atét despre relatia
de o rodnicd& complexitate dintre scriitor
si text, ca si despre cea dintre operd si
cel ce o citeste, despre caracterul peri-
patetic pe care mizeazd si pe care, in ul-
Himd analizd, e fundamentatd lectura,
orice noud abordare a subiectului, mai
cu seamd dintr-o perspectiv@ aplicatq,
e binevenitd. Cu at&t mai mult cu cét,
in cazul de fatd, indiferent de metoda
de investigare, se presupune cd intre
cercetdtorul care, prin statutul sdu pro-
fesional de doctorand, a zabovit cu un
plus de atentie asupra unei opere anu-
me si opera insdsi s-a creat o relatie de
comunicare (in cazuri fericite, o compli-
citate) ceva mai speciald, el, cercetdto-
rul, miz&nd cu mai multd implicare pe
valoadrea textului examinat. Iar interpre-
tarea la care ne invitd cele zece studii
din cartea Randonnées francophones
- Minilectures en contextes convoacd
metode diverse de cercetare, de la cele
ceva mai sofisticate de tip sociolingvis-
tic, la cele, hai s& zicem, mai prietenoa-
se, precum abordarea tematologica ori
poeticd, de la traductologie la narato-
logie sau stilisticd.

Interpreténd, asadar mediind,
cel zece cercetdtori si coordonatoarea
lor gasesc temeinice argumente in fa-
voadrea puterilor de semnificare si co-
municare ale francofoniei, puteri ce
se Intind dincolo de spatiul limitat ge-
ografic la Hexagonului. Un vechi dic-
tionar francez -romdn propune drept
echivalent romd&nesc al cuvéntului ran-
donnée ce se regdseste In titlul volu-
mului si ceea ce s-ar numi ,o0 cdldtorie
ceva mai lungd”. Or, tocmai la o ast-
fel de cdaldtorie ne poftesc studiile din
carte care se referd la autori francezi
precum Charles Perrault, Claude Roy,
Simone de Beauvoir, Henri-Pierre Roché,
Michel Tournier, la cei belgieni aseme-
nea Intemeietorului acestei literaturi cu
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totul speciale, Chatles de Coster, sau la
urmasi de-ai sai (Georges Rodenbach,
Franz Hellens, André Baillon, Pierre
Mertens, Marcel Moreau, Jacqueline
Harpman, Anne Frangois) ori elvetieni
(Philippe Jaccottet) si, fireste, romdéni-
Pandait Istrati. Cu prelungiri care ajung
pé&nd la aborddri comparcative ce ii in-
troduc in discutie pe Alberto Moravia
sau pe David Lodge si altii asemenea.
Prelungiri justificate de statutul insusi
de spatiu de continuitate dar si de con-
trarietate care e literatura.

In cartea Hermeneutica ideii de
literaturd (Editura Dacia, Cluj, 1987) re-
gretatul Adrian Marino punea la loc
de cinste observatia potrivit cdreia
.este evidenta insdsi c& nici Dante, nici
Shakespeare, nici Eminescu nu expri-
ma idei originale, cd ideile goale, nein-
corporate, formeazd de fapt partea cea
mai putin originald, cea mai banald a
unei opere literare. Ideile nu sunt nici-
odatd patrimoniul exclusiv al unui su-
biect creator, pe cand senzatiile, emo-
tiile, sentimentele, stdrile lirice sunt nu-
mai ale sale” . La vremea aparitiei cdr-
tii, au fost comentatori ce au calificat o
atare afirmatie drept prea categorica.
Si totusi, i-am gdsit argumentatia si in
felul in care ele, senzatiile, emotiile, sen-
timentele, stdrile lirice sunt exprimate
prin rupturi intime ori identitare produ-
se de experienta amoroasd, asa dupd
cum sunt ele examinate de Camelia
Mijea (L'expérience de I'aliénation
amoureuse dans le roman du XX e
siecle) de boald, In studiile semnate
de Vlad- Georgian Mezei ( Limagerie
du corps malade chez Jacqueline
Harpman et Anne Frangois) ori de Ana
Coiug (André Baillon ou le purgatoire
psychiatrique), sau de exil, asupra lui si
a reflectdrii experientei acestuia intr-un
roman de mare succes pentru literatu-
ra belgiand a secolului al XX lea (Terre
dasile de Pierre Mertens) zdbovind
Floarea Mateoc.

Criticul e cel ce crede in vocatia
vesnic reinnoitd a textului literar de a
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rezona cu prezentul, de unde preocupda-
rea pe care o dovedesc Maria Mdtel -
Boatcd sau Alina Pelea pentru texte de-
mult clasicizate, prima ocupdndu-se de
Charles de Coster, cea de-a doua com-
parénd diverse echivalente romdnesti
ale scrierilor lui Perrault, cu un plus de
atentie acordat felului in care traduce-
rea poate sa contribuie la surprinde-
rea sau chiar intdrirea identit&tii unui
personaj anume. In vreme ce Georgeta
Enache revine asupra atmosferei stranii
din falsul roman politist Bruges-la mor-
te, Andreea Hopdrtean studiazd felul
in care se realizeazd& subtilul aliaj din-
tre anotimp si scriiturd intr-o remarca-
bild analiz& de facturd preponderent
stilisticG a creatiei elvetianului Philippe
Jaccottet, iar Andreea Pop vorbeste
despre ,ochiul ce genereazd spatiul’,
cu aplicatii pe cateva texte din litera-
turile de expresie francezd ori anglofo-
nd. $i, in fine, desi nu am numit studi-
ile strict in ordinea in care apar ele in
carte, Aurora Bagiag urmdreste modul
in care cantecul romd&nesc ,de lume”
isi face loc in proza lui Panait Istrati, cu
precd&dere in Nerantula.

Apdrut intr-un moment, e drept,
prelungit, in care Casandre de tot felul
profetesc extinctia valorilor francofoni-
ei, volumul girat de Centrul de studii li-
terare belgiene de limba francezd e, la
urma urmei, o negare a unor astfel de
alegatii. Caci francofonia va fiinta até-
ta vreme cat vor exista oameni dornici
si deschisi s&-i surprindd si s&-i admire
valentele expresive.

Madame de Staél -Le
changement des ca-
nons littéraires

MADAME DE 5TAL

de Ramona Malita

La origine o tez& de doctorat
sustinutd la Facultatea de Litere a
Universitdtii ,Babes-Bolyai” din Cluj, sub
conducerea prof. univ. dr. Maria Vodd-
Capusan, cartea Madame de Staél-
Le changement des canons littéraires
(Editura Mirfon, Timisoara, 2006) scrisc
de Ramona Malita, actualmente cadru
didactic la Departamentul de francez&
al Universitatii de Vest din Timisoara, 1si
afld originea in dorinta autoarei de a
supune unei grile de lecturd moderne,
de naturd sa contribuie la reevaluarea
esteticd, axiologicd si, mai cu seamd,
doctrinard, scrierile Doamnei de Staél.
Pe cale de consecintd, s-ar obtine astfel
o repozitionare a scriitoarei in contex-
tul romantismului francez si universal.
In opinia cercetdtoarei, gratie scrierilor
Doamnei de Staél Franta a descoperit
romantismul german si, in aceeasi opi-
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nie, cea care a scris De I'Allemagne
este o figurd dominantd in ansamblul
a ceea ce ar putea fi perceput drept
primul val al romantismului european.
Operele scrise si nu numai ale Doamnei
de Staél, membrd de seamd a celebru-
lui Groupe de Coppet, reprezintd un mo-
ment semnificativ, deopotrivd de trece-
re dar si de rupturd, astfel incat eseistei
ii revine meritul de a fi contribuit hotd-
rator la instaurarea pe tarédm francez a
principiilor si fundamentelor curentului
romantic.

Punctele de noutate pe care in-
cearcd sa le demonstreze cu succes in
cuprinsul cdarii sale Ramona Malita ar
putea fi rezumate in felul urmdtor- c)
Doamna de Staél e o scriitoare roman-
tica si nu doar o simpld precursoare a
romantismului b) Doamna de Staél e
deopotrivd inspiratoarea si spiritus rec-
for al Grupului de la Coppet a cdrei
activitate o sprijind si o stimuleazd ca
o formd& de libertate de gandire, dar si
ca o modalitate de disident& fatd de
Impdrcatul Napoleon, cel ce a conside-
rat-o intotdeauna pe eseistd drept un
spirit periculos, propagatoare a unei
ideologii In evidentd contradictie cu
cea oficiald ¢) Doamna de Staél fGures-
te un alt tip de canon estetic si literar,
iar scrierile sale pot fi interpretate drept
manifeste ale romantismului pe tardm
francez. Iatd motivele pentru care sem-
natara cdrtii isi proiecteazd cercetarea
ca ,un demers critic ce constd in revizi-
tarea clasicilor, nu cu scopul punerii la
indoial& a valorii lor..ci spre a propune
alte grile interpretative, utiliz&ind noua
terminologie literard”.

lar termenul fundamental pe
care se bazeazd ceea ce Ramona
Malita numeste incercarea de ,lectu-
1 poligonald” a scrierilor Doamnei de
Staél e acela de canon. Devenit celebru
mai cu seamd in spatiul anglofon, in
primul rénd gratie lui Harold Bloom (cf.
Canonul occidental), conceptul a fGcut
carierd, avand ecouri si in spatiul fran-
cofon (probabil c& unele dintre cele mai
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interesante pagini i-au fost consacrate
de Antoine Compagnon). Conceptul isi
probeazd utilitatea prin aceea c& slu-
jeste urmdrirea tectonicii gusturilor si
genurilor literare, validarea (ce duce la
canonizare) si, in mod contrar, trecerea
in rezervd” (decanonizarea) fiind feno-
mene ample, de anvergurd , ce vizea-
z& deopotriva producerea, dar si recep-
tarea operelor de artd, in spetd a celor
literare.

Grupul de la Coppet, eseurile
critice si politice ale Doamnei de Staél,
prefetele scrise de aceasta sunt simpto-
matice, dupd pdrerea, socotesc indrep-
tatitd, a Ramonei Malita, pentru carac-
terul acuzat romantic al operei scriitoa-
rei revizitate. Tot la fel cum e pasiunea
Doamnei de Staél pentru teatru , scrii-
toarea fiind sensibild la procesul de
tot mai ampld socializare a genului,
respectiv fenomenului. Exegeta e preo-
cupatd de identificarea tipului si esen-
tei esteticii teatrale agreate si profesate
de Doamna de Staél, o esteticd situcata
in mod firesc in raporturi de comple-
mentaritate (uneori si de contrarietate)
cu cele ale lui Diderot, Schiller, Geothe,
Humbold, Manzoni, Benjamin Constant,
Humbold, Victor Hugo. Doamna de
Staél merge pdnd acolo incat nutres-
te convingerea cd ,teatrul este puterea
executiva a literaturii”. Iar Memoriile
sale sunt interpretate cu justificare ca
fiind bilantul unei vieti, in vieme ce ex-
perientele de cdldtorie ale Doamnei de
Staél (homo viator) se concretizeazd in
dorinta elabordrii unui fel de ,cartd cul-
turald, antropologicd si epistemologica
a caldtoriei”.

Riguroasd, utild, dispunénd de
metode moderne de interogare a tex-
tului literar si obfinémnd adesea r&spun-
suri care certifica valoarea demersului
sau stiintific, cartea Ramonei Malita e
o fructuoasd cdaldtorie in vastele si atét
de ofertantele domenii ale francofoni-
ei care, dupd cum se vede, poate inca
pregdti investigatorilor ei nenumdrate
surprize.
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Un singur poem

Mircea Petean

Porumbelul dintre linii

Domnului Mircea Tomusg

Impachetat méiestru in sicriu
Poetul e mult mai distins ca viu.

In molcom ritm si sunet de fanfara
fu transportat in glorie la garda

si aburcat degrabd in primul tren,

la coada lui, In vagonul postal,

de mult nu s-a pomenit atéit antren,
va rog s& md credeti - a fost colosal

Peronul e plin de personalitdti
ca macii intr-un lan de nulitati
rasdrite si care tin mortig
s-arunce in aer un grohotis

de cuvinte-n cinstea marelui defunct.
Nimeni nu e dispus sd pund punct
acestei fenomendale risipe:

i-am ascultat pe Nea Nae dar si pe
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lelea Floare, pe musiu Jenicd
dar si pe demonica Angelicd,
pe extraordinarul Trdienut,
pe Mr. Gil dar si pe Todorut

cel Nou ca scos de la naftalind.
Merita s-asculti un asemenea cor!
Sub bagheta Marelui Dirijor

a cantat padnd s-a f&cut lund plind
si-ar fi cantat pédnd spre dimineatd
dacd n-ar fi apdrut pe peron,
mirosind a iod si-a izmd creatd,

un porumbel invalid - attention! -

a r&sunat o voce de stentor.

Toti au incremenit numai ‘mnealui
a pdsit ca ditai un inspector.
Incremenind in dreptul sicriului,

se pregdteste s& dea onorul
lovind in ciment cu piciorul
bont si strdngdndu-si aripile
pe langd trup s& moard ciorile

de ciudd, apoi alii si alfi parlagii
au tinut cu tot dinadinsul

sd rosteascd noi fierbinti elogii

si ultime sleite omagii.

"T&ceti din gurd, duce-v-ati pe copcd,
poftesc o bere si-o sticld de vodcdl” -
strigd Poetul ridicat in sezut,

cel ce cu greu poate fi priceput.

P&nd sa se dumireascd, Poema

se invrednici cu anatema,

cdci el muri de-adevdaratelea - de ofticd -
scrie biograful in cronica sa apocrifd.




Teatru

Szombati Gille-Otté

A treia tabld de piatra

“Domnului I-a pdrut r&u

cd a facut pe om pe pdmant
si S-a m&hnit in inima Lui”
Moise, I. 6.6.

Dedic aceastd pies&
spiritului curajos, temerar
al hindusului Osho,

Mesia acestui nou mileniu.

Personajele:

MOISE
LEEA
AARON
SEFORA
IOSUA
TANITA
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ACTUL1I

Tabloul 1

Interiorul unei pegteri din degsert, E un spatiu de mari dimensiuni,
care servegte si ca sanctuar, si ca locuinfd pentru o femeie. Peretii
sunt ornati de basoreliefuri si de inscriptii mistice scrijelite In stanca.
In stanga se afla un alfar. In dreapta un pat larg, acoperit cu piei de
animale.

In scend se afla doar Leea, prezicctoarea, E intinsd pe jos, cu fata
la pamant, cu bratele larg deschise. Dupd un timp Isi ridica incet capul.
Desi are deja o varsta inaintatd, si-a pdstrat frumusetea din trecut. Parul
carunt, lung pana la brau, straluceste ca argintul In lumina care se
strecoard printr-o crapdturd.

LEEA (cu ochii plini de lacrimi, dar cu voceq inca puternica si
rasunatoare): Voi, cei care afi murit, care trditi, care va veti naste!l Voi,
cel raspdnditi pe Intreaga intindere a pdmdéntului precum florile
pe campii, voi, cei ce-nmuguriti din oasele Iingropate in cimitire, voi,
personalitdti legendare ale generatiilor trecute, veniti si ajutati-ma
sub bolta impodobitd cu soare si stele a uriasului cort pe care-l numim
P&mantul-Mamda. Strigdte de ajutor, catdrati-va pe stalpii de lumind
ce sustin cerul nostrul Munti semeti, transmiteti mai departe, cu ecoul
vostru, glasul meu! Simt, stiu, ca cel ce a dat sens vietii mele, cel ce mi-a
ddruit fericire si durere, cel ce a fost raiul stralucitor si iadul devorator al
pasiunii mele mistuitoare, cel pe care lumea il numeste Moise - este In
pericoll Din pricina acestui nume trupul meu arde de zeci de ani pe un
pat de jaratec, in timp ce inima mi-e amortitd de ghetari. Zilnic str&dbat
pentru el labirintul deznddeijdii, urménd {&rd odihnd flacdra luminoas&
a spiritului sdu. (Ridica bratele spre cer) Stdpdne al lumiil Dacd existi
cu adevarat si auzi strigdtul meu de ajutor, apleacd-te asupra meal Te
rog, te implor, ajutd-l s& mai ajungd o datd viu la mine, dacd nu se
poate altfel mdcar pentru o zi, pentru un ceas, mdcar pentru o repede
trecatoare clipd. Trebuie s&-i mai vad o datd chipul pe care si dupd
moarte il vor pdstra in amintire generatiile viitoare. Trebuie sd mai
aud o datd vocea care, cat va fi lumea lume, va propovdadui legile Luil
Pentru ultima oard poate, trebuie s& simt méngdéierea moale, caldd si
blandda a acestui barbat incapdtanat si de neclintit. Stapdne al lumiil Tu
m-ai blagoslovit cu aceastd iubire netdrmuitd si cu blestemul infiorditor
al puterii de a vedea In viitor. E drept c&, in dorinta de a-si cunoaste
viitorul, nenumdrati au fost inteleptii, regii, negutdtorii, tinerii si batrénii,
care m-au cdutat aici, In aceastd pesterd pierdutd in desert. Eu le-am
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dezvdluit intotdeauna, cu deplind sinceritate, tot ce-i asteaptd in viitor.
Dar aproape nici unul n-a crezut oracolele mele de obicei sumbre, mai
cur@nd m-au considerat nebund decdat prezicGtoare a adevdrului.
Stapdne al lumii, tu mi-ai ddruit cu “generozitate” darul prevestirii,
dar si blestemul, nedemn de tine, ca spusele mele s& nu fie crezute.
Multi m-au numit mincinoasd, sarlatand, chiar si vrdjitoare, si nu o datd
au atentat la viata mea. Stapéne al lumiil Nu e vina mea cd viitorul
oamenilor e din ce In ce mai far& de sperantd, cd umbra deznddejdii
amenintd peste tot. Nu mie mi se datoreazd asta, c¢i Tiel Dupd gustul t&u
de stapdn, creezi si distrugi, dai viatd si o nimicesti, condamni la moarte
fiecare fiintd Iincd din clipa nasterii sale si te delectezi cu malitioasa
destatare urmdrind zbaterile sale. De ce te distrezi cu destinul nostru?!
De ce te amuzi urmdrind lupta noastrd cu viata si cu moartea? Nu te-
ai plictisit de acest joc crud? Nu te-ai plictisit?! De ce nimicesti cea mai
minunatd creatie a Ta, viata omeneascd? De ce nu starpesti mizeriq,
bolile, egoismul f&rd margini, germenii urii?! De ce?! De ce?! Acum te
pregdatesti, stapdn fard minte, sa calci in picioare {Grd mild cea mai
stralucitoare nestematd a creatiei Tale, pe Moise, steaua cdlduzitoare a
poporului ales - si nu se stie de ce. De ce?! De ce?! Stapdne al lumiil Te
rog, te implor, ia mai bine viata mea si lasd-1 pe el lumiil Te implor, nu
ni-1 lual

(Izbucnegte In hohote de pldns, pe care nu le poate stdpdani, si se
prabugeste cu fata la padmant)

SEFORA (intr&d ca o furtund, Innebunitd, cu Imbracdminteq
zdrentuitd, cu parul carunt in dezordine. Nici nu o observa pe Leeq, care
pblange prabusitd Ia padmant. Aleargd in lung si-n Iat prin toatd pestera,
strig@nd numele lui Moise si cqutandu-I prin toate ungherele. Cand e
In culmea deznadejdii, se Impiedeca de Leea. Se arunca asupra el ca
o pisica salbatica. Leea se apdrd cu desperare §i, fiind mai puternicd,
reusegte sa scape din stransoarea Seforel. Cand aceasta se pregdtegte
sa se arunce din nou asupra el Leea, cu o miscare rapidd, deseneazd
un cerc in jurul squ §i Sefora se izbeste de mai multe ori in zidul nevazut
al acestui cerc) Unde e Moise? Unde mi-e bdrbatul, unde l-ai ascuns?
Nu tdgddui... stiu cd e aici, numai aici se putea refugial

LEEA: Vino-i in fire, femeie! In loc s& strigi ca o nebund, incearcd
s& vorbesti normal: de ce tocmai aici iti cauti barbatul?

SEFORA: $tii bine de ce, vrdjitoare perfidd, prezicdtoare mincinoasd.
sotii tu foarte bine de ce 1l caut aici si nu In altd parte.

LEEA: Al v&zut doar, nu e la mine.. Radspunde, de ce 1l cauti?
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SEFORA: Plasmuitoare fatarnicdl Atdta valoreazd celebra ta
stiint&? Tocmai tu s& nu stii, ceea ce toatd lumeas stie, ce s-a intdmplat
cu barbatul meu, cu Moise, salvatorul iudeilor?! Cu el, care de zeci de
ani i iIndrumd, ii apdr& de toate primejdiile, care incearcd pdnd si
imposibilul - s& sudeze intr-o singurd natie acest popor bezmetic. Dar
ei, cu o cumplitd ingratitudine, s-au intors impotriva lui.. Mai mult, au
incercat s&-1 ucidd! (In furia ei neputincioasd, cd nu se poate apropia
de Leeq, izbucnegte In plans.)

LEEA: Linisteste-te, femeie, si spune-mi ce te doare.

SEFORA (isi stapdneste pldnsul si continud cu o furie si mai
desperatd). Ce mda doare?! Ce md doare pe mine?! Asta md-ntrebi,
profetd celebrd? Tocmai tu? Nu stii, sau poate nici nu bdnuiesti? Unde
e mult trédmbitata ta stiintd cu care ai prostit o jumdtate de univers?
Habar n-ai ce s-a-nt&mplat, blestemato?! Nici nu bdnuiesti? Desi intreg
pdmdéntul s-a cutremurat! (Izbucneste din nou in plans.)

LEEA (dupd o lungd tacere): Ce altceva mai ai s&-mi spui? Te
ascult, femeie..

SEFORA: Asa.. Bine.. Prefd-te, f&tarnico, cdtea mincinoasd. Al
dreptate, de ce adi sti tu, cd In urmad cu céiteva ceasuri, obrazul omenirii
a fost intinat si aceastd murddrie nimeni si nimic nu o va putea spdlal
(Leeaddadin cein ce mai pufinag atentie Seforel, Privegte in gol, nemiscald,
cu o privire ciudatq, pand ce si Sefora observa aceasta atitudine a el.)
Sau poate cd totusi.. E posibil oare?.. Chiar nu stii ce s-a intédmplat?.. Eu
trebuie sd-i relatez aceastd ticdlosie abominabild?.. E groaznic sd si
rostesc faptul cd pe Moise, conducdtorul fiilor lui Israel, f&cdtorul de legi,
pdstratorul poruncilor lui Iehova, tatdl copiilor mei, bdrbatul meu...

LEEA (cu forfa Ilavei care tasnegste din vulcan): L-au lapidat! Au
azvarlit in el cu pietrel...

SEFORA: Tu... tu.. tu stiai asta?l.. De unde stiai, c& doar n-ai fost
acolo?.. 81 s-a-ntémplat acum, de putin timp.. Cine ti-a spus? Cine a fost
aici Inaintea mea? Vorbeste odatd, pentru numele lui Dumnezeul... Iti
pretind sa...

LEEA (are o viziune): L-au lapidat!..Trupul ii este plin de sadngel..
Rdnile-i sunt nenumdrate.. Peste tot numai sé&ngel.. (Dup& o lunga
pauzd, mai usuratd) Dar fata.. obrazul.. chipul 1i este necatins!.. Nici
o piatr& nu i-a atins obrazul.. (Jngenuncheazd) St&pdne al lumii, it
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mulfumesc si pentru asta - cd fata, mdcar fata, i-ai crutat-ol Pentru ca
acest chip, pdnd ce vor trdi oameni pe pdmdant, nu va fi uitat!

SEFORA (Ia inceput e atat de uluitad ca nu podte scoqte nici un
cuvant apoi se repede la Leea): Te-ntreb din nou, vrdjitoare blestematd!
De unde stii toate astea, dacd nici n-ai fost acolo?! Cine 1i le-a spus?
Vorbeste odatd, vreau sd stiu unde este.. Mai trdieste? Vreau s& stiul
Vreau sa stiu! Am acest drept, nu ca tine.. Eu sunt nevasta lui. Eu i-am
ndascut copii. Eu i-am crescut, eu, si pe cei care au pldtit cu viata.. in
luptele nestarsite si fard rost ale acestui popor. (Privirea in gol a Leel,
Ingenuncheatd, nu tradeaza dacd aude sau nu aceste izbucnirl ale
Seforel Sefora, invartindu-se in jurul cercului desenat de Leea, continud.)
AflG, ipocrito, c& viata mea aldturi de el a fost un sir nestarsit de temeri si
injosiri! Cei din triburile vechi din care se trage si Moise, m-au considerat
intotdeauna o intrusd. Lui Moise nu i-a pdsat de mine. Pand si slugile
aveau o soartd mai bund decdt mine. Pentru el nu exista decat Iehova
si poporul luiIsrael. Iar de iubit n-a iubit pe nimeni pe lumea astal (Brusc
glasul i se stinge.) Adicd... totusi.. o singurd persoand. (Glasul care i se
stinsese trece intr-o noud izbucnire de furie)) Fatarnicol.. Crezi.. crezi c
n-am stiut cd tot timpul numai pe tine te-a iubit? Numai pe tine! Numai
pe tinel.. L-ai sedus. L-ai fermecat! L-ai rapit de 1angd mine, de 1angd
copiii lui, de l&ngd familie! $tiu de mult cd In afard de tine nu se increde
in nimeni. Nimeni nu a contat pentru el. Numai de tine asculta. Tie fi-a
revenit flecare picaturd a barbdtiei lui, a iubirii luil E timpul s& afli c&
tu ai fost cea mai dureroasd rand a tuturor necazurilor si suferintelor
mele. Singurd in patul meu conjugal te-am blestemat de mii de ori. De
nenumdrate ori am decis sd te si ucid! Nu am fdcut-o numai pentru ca
stiam cd& s-ar fi prapddit si el.. Ca fard tine nu ar putea sa ducd la bun
starsit marele tel al vietii sale, drumul pdnd la Pamantul Fagdduintei!
Si acum, cand numadi un pas il mai desparte de implinirea visului sdu,
acum se ridic& impotriva lui gloata nerecunoscdtoare! Au indrdznit s&
ridice ména asupra lui si nu s-a gasit un singur om care sd-i fie aldturi,
pentru cd au r&aspéndit inadins zvonul cd Iehova cel rdzbundtor s-a
supdrat pe Moise si nu-l lasd s& calce, nici viu nici mort, pe Pamantul
Fagdduintei.. Blestemati sa fie cei din triburile vechi, c&ci ei au fost
primii care l-au pdrdsit! Blestemat sa fie nemilosul Iehoval Blestematd
s& fii si tu, pentru c& nu l-ai atentionat din timp ce primejdie il paste!
(Sefora isi pierde pufterile si se prabusegste.)

LEEA (care spre sfarsitul monologului Seforel incepe sd-si revind
din starea de transd, vorbegste dupd o lunga pauzd): Tu esti tot aici?

SEFORA (cu glas pierdut). Da... eu... sunt tot aici.
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LEEA: N-ar trebui s fii...

SEFORA: Da... stiu... acum stiu cd..
LEEA: Du-te si incearcd sa-1 gdsesti.

SEFORA (dupa o lungd framantare). Poate cd acum, In mod
exceptional, spui adevdrul?.. Poate ca si ai dreptate?.. Acum e intr-
adevdr mai bine s& plec..

LEEA: O s& aibd nevoie de tine... De toatd lumea o s& aibd nevoie.
SEFORA (amar): De mine? De mine nici acum n-o sa aibd nevoie.

LEEA: Gresesti. N-ai uitat, nu-i asa, cd pe vremuri, in Egipt, pe tine
te-a ales sa-i fii nevastd, nu pe mine. A vrut ca tu sd-i ddruiesti copii, nu
eu. A ramas aldturi de tine si la bine, sila rau. Nu s-a lepddat de tine, nu
a divortat de tine. Nu eu am fost rivala ta, ¢ci misiunea lui.

SEFORA: Adevdarat, nu s-a despdrtit de mine, dar nici nu m-a iubit!
Nu am simtit niciodatd cd are intr-adevdr nevoie de mine. Pe copiii
nostrii-aldsat s plece, fard un cuvant, in cele mai primejdioase batdlii.
Cand au murit, n-a varsat o lacrimd. A tdcut nemiscat, ca o sténeca
nesimtitoare!

LEEA: Ai spus bine: o sté&ncdl Asta a trebuit sa fie, altfel cum ar fi
putut s conducd, sd tind unit poporul zeci de ani cat am peregrinat

prin desert?

SEFORA: Eu nu sunt decdat o femeie simpld, dar dupd mine n-a
avut nici o noimd sa pdrdsim Egiptul bogat, bundstarea si...

LEEA: §i sclavia.

SEFORA: Se poate. Dar aceastd sclavie, si mai ales a lui, avea
lanturi de aur.

LEEA: Uneori si lanturile de aur pot deveni cdtuse de nesuportat.
SEFORA: Eu stiu doar cd, asa precum si eu, o mare parte a poporului

ar dori sd se-ntoarcd in Egipt. Sunt tot mai multi cei care jinduiesc dupd
vremurile acelea..
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LEEA: Cand mult prea iubitul faraon putea strivi pe oricine cu
picioarele sale dumnezeiesti, asa cum strivesti o génganie...

SEFORA (izbucneste din nou). Ce valoreazd libertatea, dacd
pand la urmd pierim cu totiil Hai, spune tu, desteapta desteptelor, ce
valoreazd?!

LEEA: Libertatea a fost intotdecuna visul cel mai frumos al
oamenilor, si asta va radmane pdnd e lumea lume.

SEFORA: Chiar dacd pentru asta trebuie s& piard?l.. Numai tu, si
nebunii ca tine mai puteti s& credeti In aceastd poveste de adormit
copiiil Nu vreti s& recunoasteti, nici mdécar voud insivd, cd libertatea
asta a voastrd, si a noastrd, nu e decdt un miraj. Pentru cd Iehova..
sau zeii strdini, au stabilit cd pe acest pdmdént toate depind de toate,
si fiecare de fiecare. Si pdnd ce aceastd lege ramdémne valabild,
libertatea e doar produsul fanteziei naive a unor nebuni. Iar eu, femeia
nenorocitd, neinsemnatd, nevasta celui mai mare nebun, nu pot decat
s va compdtimesc, pe voi, cei care visati s& transformati imposibilul
in posibil. Acum, cand pentru prima oard in viatd, si sper cd si pentru
ultima oard, stau fatd-n fatd cu tine, nici nu mai pot sa te urdsc atdt de
mult ca pdnd acum. Poate ar trebui chiar s&-mi fie mild de tine, si de toti
vizionarii si profetii, pentru cd in cetdtile voastre aeriene, inventate de
fantezia voastrd, sunteti mai singuri chiar si decét mine.. Nu, nu spune
nimic. Vorbele tale, si ale celor ca tine, pentru mine nu mai inseamnd
nimic. Pentru c& stiu, in sfarsit, ca fiecare cuvant pe care-l rostiti
inseamnd inmormdéntarea adevdrului. $i mai stiu ¢d noi, mamele, de
cand e lumea lume, ne jertfim copiii n&scuti in chinuri bunului plac
al unor conducdtori care se cred dumnezei. Pune in cumpdnd noianul
de suferinte si potopul de sGnge varsat {ard rost, cu rizibilul t&u vis de
libertate. (Vocea i se stinge brusc.) Poate cd si barbatul meu Moise o fi
simtit, o fi géndit asa in timp ce era lovit de avalansa de pietre azvarlite
asupra sa. Cerul fie cu tine, prezicdtoareo, md duc sd caut r&mdsita
de constiintd, sGngerdndd din mii de r&ni, a poporului nostru. (lese in
goand din pestera.)

LEEA (face cativa pasi dupd eq, apol se prabuseste obositd in
mijlocul scenel. La intrarea pesterii apare Moise, intr-o tunica pling de
sange, care ajunge pand la pamant, Instinctiv, Leeq ii simte prezenfa.
Ridicd incet capul si-l vede pe Moise, care, cu o ultima sforfare, se tardie
pand la ea §i lesind in bratele el Cel doi, a cdror pozifie seamdnd cu
celebra Pieta a lui Michelangelo, sunt luminati numai de o fantd de
luming orbitoare, in timp ce cade incet cortina.,)

57



Szombati Gille-Otté

Tabloul 2

Cand scena se lumineazq, Leea e singurd. Poartd o rochie de
culoarea cerului senin, cu pliuri dese, lungda pand la pamdant. Aranjeaza
patul, care acum se afla in mijlocul scenel. Intra Tanita, filca adoptiva
s1 discipola Leel, o fata de o mare frumusete. Aduce un cearceaf de un
alb stralucitor. O ajutd pe Leea s& faca patul.

LEEA: Incd tot nu si-a revenit?
TANITA: Din pdcate, nu.

LEEA: Baia de ierburi ar trebui s&-si facd efectul. I-am preparat-o
astfel ca s nu-i vindece doar ranile externe, ci s intensifice si circulatia
s@ngelui spre cap..

TANITA: §i ce va fi cu rdnile interne?

LEEA: Nu stiu dacd le voi putea invinge. Dar acum cel mai
important e sa inceteze durerile astea ingrozitoare. Existd speranta
ca mdcar pentru putin timp sd-si si revind. Te rog, du-te inapoi la el si
anuntd-mi chiar si cea mai micd schimbare a starii sale.

TANITA: Prea bine. (Pornegte spre iegire.)

LEEA (0 opreste): Tanita dragd... De mult trebuia s&-t spun... Imi pare
bine c& te-am adus cu mine din Egipt. Printre nenumdratii copii orfani,
fl&manzi, care vagabondau pe strdzi, tu erai cea mai neajutoratd si de
asta... sau podate...

TANITA: Eu ifi datorez recunostintd, Leea, pentru cd m-ci luat la tine.
Fard tine m-as odihni de mult intr-un cimitir al scracilor. Tu ai devenit nu
numai mama meaq, ci mult mai mult de atét. Ai avut incredere in mine.
Al suportat cu o radbdare nemdrginitd revoltele mele adolescentine,
bravadele mele necugetate. Si ceea ce e cel mai minunat, tu mi-ai
dezvdluit tainele necunoscute ale vietii. Nu am ce face, dar pe mine
md revoltd incd si acum, md exaspereazd urd dintre oameni, prapastia
pe care o sapd lipsa iubirii dintre ei...

LEEA: De cdte ori nu tfi-am spus cd de-asta suntem noi, si inca
multi alfii pe tot intinsul pdmadntului.. ca s& durdm puntile iubirii peste
prapastiile astea tot mai numeroase.
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TANITA: Da, dar...

LEEA: Ti-am mai spus cd noi suntem si vom fi mereu oamenii-punti
si cu cat vom fi mai mulli cu atdt mai multe sanse vom avea ca sa
invingem.

TANITA: Cum poti vorbi despre victorie chiar si acum, cé&nd trdiesti
ceasurile cele mai dureroase ale vietii tale? De ce-mi vorbesti despre
oamenii-punti acum, cadnd cel mai curgjos om-punte al lumii, injosit
pand la sédnge, priveste in gol in prapastia in care se poate prébusi in
orice clipd. (Izbucnesgte in plans.)

LEEA: Nu plénge, scumpa mea. Nu plénge. Noi acum trebuie s
fim foarte puternice.

TANITA (incercand sa-si refina plansul):: Eu nu cunosc om mai
puternic decat ell Vocea lui e ca o lamda vibrdndd de otel. Privirea lui
e ca un fulger! Cand incepe sd vorbeascd, lumea intreagd tace si-l
ascultd. La porunca lui, marea involburatd i se asterne la picioare ca o
blanda oitd. La pieptul lui, in bratele lui isi gdsesc refugiul sigur toti cei
din neamul nostru. L-am vdzut si inspdimdntdtor la mdnie, si iertdtor
plin de gingdsie. Era in acelasi timp sever si plin de bundtate..Trebuie
sa-ti mdrturisesc, Leea, cd-mi era si teamd de el, si il si iubeam. Eu.. eu
am crezut intotdeauna c& nu existd nimeni pe acest pdmdént care sd&-1
Infréngd si cd va trdi vesnic, pdnd ce.. (Voceq iI este din nou Innecatda
de pldans.)

LEEA: Am putea spune, poate, cd Moise nu s-a ndscut niciodatd. $i
nu a murit niciodatd. A fost doar in trecere pe pdmdant.

TANITA: Salveazd-l, Leeal F& totul, ca din nou...

LEEA: Linigteste-te, Tanita, o s& fac totul. Cu totii o s& facem pentru
el totul.. Dar acum te rog sd mai aduci doud perne, pentru cd dacd
isi revine trebuie sd-1 asezdm cu capul cat mai sus. (Tanita iese, dupd
cateva secunde revine cu doud perne) Nu cumva?l.. Nu cumva si-a
revenit deja?!

TANITA: Nu, inc& nu.. Dar e aici.. In sfarsit e aicil Stiam c& el va fi
primul care..

LEEA: Despre cine vorbesti? Cine a venit?
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TANITA: P&i... Aaron.. fratele lui cel drag... Aaron cel cu vorba dulcel
(Tanita ajuta la aranjatul patulul)

LEEA: Agsa deci.. A sosit Aaron “cel cu vorba dulce’l.. Dar oare
unde a fost atunci cé&nd fratele lui a fost b&tut cu pietre? De ce nu si-a
ridicat vorba dulce In apdrarea acestuia?! Timp de zeci de ani a stiut
intotdeauna sd-i convingd pe nemultumiti de adevdrul lui Moise. $i
acum, cénd i-a fost viata In primejdie...

TANITA: Leeq, tu te indoiesti de ledlitatea lui Aaron?!

LEEA: Draga meaq, eu d trebuit sd invat, printre altele, s& mad si
indoiesc..

TANITA: Bine, bine, dar Aaron!...

LEEA: Nu e un secret pentru mine fascinatia ta pentru Aaron. Deie
Domnul s ai tu dreptate.. Dar acum, cdnd patimile s-au dezldntuit
in asemenea madsurd in jurul nostru, si cdnd se pare c& a sosit ceasul
adevdarului, nu existd nimeni care s& nu fie suspect.. si poate ca pestera
noastrd va fi ultimul liman in acest amenintdtor ocean de urd.

TANITA (luptandu-se cu plansul). Dar cum ti-a pututtrece prin minte
asa ceva despre Acron?! Cum poti sd te indoiesti de el chiar si pentru o
clipd? Leeq, tu stii cd eu intotdeauna te-am privit cu admiratie...

LEEA:Nicio problemd. Deosebirea, de acum incolo, va fidoar atdt ca
va trebui sa te confrunti cu mine. Dar hai sa 1asé&m pe mai tarziu aceastd
discutie. Acum du-te si trimite-l la mine pe Vorbd-dulce, dacd tot e aict. $i,
te rog, fii in continuare foarte atentd la tot ce se petrece afard, dar nu ne
conturba decdt in cazul in care apare ceva intr-adevdr important.

(Tanita iese, stergdndu-si lacrimile))

(Intra Aaron. E chinulit, ravagit. Se simte ca drumul deloc usor pand
la pegterd I-a parcurs alergdnd. N-are putere s& scoatd nici o vorbd. Se
prabugeste pe o lespede de piatrd acoperitd cu o bland.)

LEEA: L-ai vazut in scalddtoare? (Aaron confirmd din cap.) Din
pdcate nu sunt sigurd cd& pot sd-i salvez si viata. Deocamdatd sper doar
c& 1si va reveni mé&car pentru cateva ore, sau pentru cateva minute. Iin
afard de imbdiere incerc si un transfer de energie, precum si un elixir pe
care l-am preparat eu insami. Dacd reusesc sd-1 ajut s mai vorbeascd
o datd, iInseamnd cd n-am trdit degeaba.
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AARON (adundndu-si ultimele puferi reuseste In sfarsit s
vorbeascq). Crezi?.. Speri cd.. voi mai putea vorbi cu el?

LEEA: Posibil.

AARON: Sade nemiscat, cu ochii sticlosi privind in gol.. El, marele
Moise... favoritul lui Iehova, conducdtorul legendar al poporului ales,
nu face decdat s& sadd, s& sadd... in apa unei scalddtori.. si tace.

LEEA: Da, tace. i cine stie...

AARON (cu o fort& neasteptatd). Cum de nu s-a crdpat pdmdntul
sub eil Ucigasi nerecunoscatori! Au ridicat méana asupra lui, impdrtitorul
neobosit al dreptdtii, pdzitorul marilor taine! Dacd i-ai fi v&zut pe fiii
semintiei lui Levi, acesti luptdtori vestiti pentru curajul lor, cum au
indurat fard s& scoatd o vorbd, umilindu-se cu lasitate, josnicele
ocdari ale gloatei dezldntuite! Au 1&sat-o sG se rdzbune pe omul care
si-a eliberat poporul din lanturile robiei. Care a savarsit nenumdrate
minuni pentru a-i cdlduzi pé&nd la hotarele Pamdéntului Fagdduintei.
Ar fi trebuit sa auzi urletele animalice ale acestei strdnsuri, injurdturile
lor spurcate! Eram in cortul meu, addéncit in rugdciune, cdnd mi-a ajuns
la urechi gdlagia de afard. Dar pdnd am ajuns la locul faptei, nu am
mai fost decat martorul unei invalmdseli uriase. Moise, fratele meu, nu
mali era nicdieri. De-ai sti, Leea, de cate ori, dar de céte ori i-am atras
atentia asupra primejdiei care se apropie, ardtdndu-i c& nu dusmanii,
ci propriul scu popor reprezintd pentru el cea mai mare primejdie.

LEEA: E un om mult prea mare pentru a putea fi suportat de gloatd.
Simpla lui prezentd e deja un necrutdtor avertisment pentru micimea
lor.

AARON: In prostia lor mai regret& si acum robia egipteand, pentru
cd din cdnd In cdnd isi puteau umple burdihanele pe sdturate cu
ciolanul pe care li-l azvarlea tiranul!

LEEA: Dupd cum vezi, amintirea biciului care le tadbdcea zilnic
spinarea se dovedeste prea stearsd pentru a-i motiva s& prefere
stralucirea promisd a libertdtii. Nu neg, au ajuns si la mine vestile
proaste. I le-am si spus, dar €l s-a eschivat cu incdpdtdnare s& dea un
rdspuns.

AARON: S-a purtat de parcd nimic nu s-ar intdmpla in jurul lui. De
parcd s-ar indrepta cu bund stiint& spre pieire. Inainta neabdtut spre
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prapastie, fard sa-i pese céitusi de putin cd isi distrugea nu numai viata
lui, ci si pe a mea.

LEEA: Asta se poate Intdmpla intr-adevdr.

AARON: §tii si tu, Leea, c& timp de decenii, chiar dacd ideile,
cugetarea erau ale lui, de cele mai multe ori eu le-am turnat in cuvinte.
El era neinduplecareq, severitatea, pe care intotdecauna eu le fGceam
acceptabile. A savarsit minuni invatate in taind de la preotii egipteni,
numai ca oamenii sd aibd mai multd incredere in el. (Dandu-si drumul
cu patima) Mi-a furat viata si eu l-am 1&sat s& o facd, considerénd ca
a lui este mai importantd! $i iatd-mda acum, la bilantul vietii, stGnd aici
ca un cersetor, ca un sdardntoc deposedat de toate ale lui. As vrea sa
blestem clipa in care m-am aldturat luil Siiatd, favoritul atotputernicului
Iehova, idolul poporului, genialul meu frate, sade In apd, cu un chip
inexpresiv.. poate chiar in pragul mortii.

LEEA: Pe cine il plangi acum, Acaron? Pe el sau pe tine?
AARON: Pentru mine acestia doi sunt unul si acelasi.

LEEA: Mie mi se pare cd totusi.. dar asta acum nu mai are nici o
importantd. Bine-nteles, ma plec in fata dureroasei tale deceptii... $i tocmai
de aceea vreau sa rdspund sinceritdtii tale tot cu sinceritate. Sunt profund
miratd cd tu, care in toti acesti ani, te-ai int&lnit zilnic cu el, n-ai observat
s Moise, cel cu care ai pornit din Egipt, nu mai este de mult cel pe care
ai vrea sd-l crezi si acum. Ar trebui sa stii cd el a ajuns la véarsta la care
omul d& seama fatd de el insusi despre toate pe care le-a facut si despre
toate pe care, timp de decenii, le-a crezut vesnice sau de neclintit. La om,
aceastd transformare nu este altceva decat atingerea vérstei intelepciunii.
In acest moment nu mai este important nici trecutul glorios, nici prezentul,
ci doar putinul viitor care se prefigureazd. Pdcat numai ca foarte putini
oameni in varstd reusesc sa inteleagd sosirea acestei etape a vietii. $i mai
putini sunt cei care, invatdnd din greselile trecutului, se angajeazd cu
indrdzneald si curaj nu numdai in cdutarea, ci si in parcurgerea unor noi
cdi. Lui Moise al nostru i-a reusit! Si eu am luat la cunostintd acest lucru cu
mandrie, chiar dacd ea nu a fost lipsitd de temeri si griji.

AARON: Nu crezi, cd in cazul lui Moise, indrdzneala si curajul au
un pret mult prea mare?

LEEA: Da, asa cred. Dar pe talgerul viitorului cine poate sti ce va
insemna prea mare scu pred mic? (Dupd o lungd pauzd.) Revenind la
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evenimentele s@ngeroase, as vrea sd te intreb, unde se afla in acele
momente de nebunie cel mai curajos tadndr rézboinic, eroul de neclintit
al luptelor conduse de Moise, cel pe care poporul il considerd din ce in
ce mai pe fatd& urmasul lui? Unde era Iosua?!

AARON (cu o izbucnire neagsteptatd, plind de urd): Despre vipera
aia sireatd, pe care a incdlzit-o la sGnul lui, vorbesti?! Ei bine, acest “erou
de neclintit” nu a fost vazut nici in acele clipe, nici mai tarziu... pentru
ca, se zice, era atat de cufundat intr-o “pioasd rugdciune” in cortul scu,
incdt n-a auzit nici un cuvintel din urletele de afard. Dupd rugdciune,
cu o “oarecare intarziere” si {&rd prea mult entuziasm, a incercat s& facd
ordine, dar...

LEEA: Vrei sa spui cd...

AARON: Da, asta vreau sa spun! Sunt ferm convins cd nu existd pe
suprafata padmantului o fiard mai ambitioasd si mai setoasd de putere
ca acest exemplar de elitd al semintiei lui Efraim! Dintre nenumdratele
greseli ale lui Moise, Iosua a fost cea mai mare. Partizanii lui au
raspdndit zvonul mincinos ¢c& mdéania lui lehova s-a abdtut asupra lui
Moise si de asta Domnul Dumnezeu nu-i permite sa calce pe Pamantul
F&gdaduintei. E strigdtor la cer chiar si numai sd presupui asa ceva.
Fiecare "faptd curajoasd” a acestei vulpi sirete n-a insemnat altceva
decdt un nou pas spre mult r&vnita putere. E de necrezut cd aceastd
viperd prefdcutd l-a putut insela si pe Moise!

LEEA: Mi-e foarte greu sa cred asta, pentru c& Moise e mai destept
decat o vulpe, ba chiar si decét o viperd.

AARON: §i totusi asa el Am nenumdrate dovezi in acest sens! Dacd
vrei.. (In acest moment intrct in fugd Tanita. De emotie abia mai poate
sa vorbeasca.)

TANITA: S-anfaptuitl S-a-nfaptuitl Minunea s-a infaptuitl Si-a
revenit! Vorbeste.

LEEA (puternic emotionatd, Iui Aaron): Te rog mult, Aaron, lasd-ne
acum putin singuri. Nu peste mult timp trimit dupd tine. Mai e nevoie
de timp ca s&-si revind cu totul. (Aaron iese) Du-te, Anita, ajutd-l sa
vind aici. (Tanita iese in goand. Dupd cateva secunde revine cu Moise.
Moise e imbracat cu o tunica albd, lungd pand la pamant, cu pliuri
dese. Peste brau e Incins cu un cordon rogu. Leea se repede si ea sa-1
ajute. Moise respinge ins& ajutorul celor doud femei, pornegste singur
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si se opregte in mijlocul scenei, cu fata la public. Se vede pe el ca inca
nu si-a revenit cu totul Privegte atent, indelung spre sald, apoi, dupd o
lunga pauzd, cu o voce ragusita, vorbegte.)

MOISE: Cine sunt monstrii dstia asemdndtori oamenilor? Ce vor?
Ce vreti? Ce vreti?!

LEEA (se apropie uluitd): Numai noi suntem aici, Moise. In afar& de
noi nu este nimeni...

MOISE (din ce in ce mai iritat, catre public). Nu sunt atét de prost
cum ma credeti voi. Degeaba ascundeti pietrele destinate mie. Stiu ca
imi vreti viata. Hail Dati-i drumull Nu ezitatil Ucideti-mdl.. Sau dispdreti
din fata ochilor mei, p&nd nu tréntesc peste voi trdznetele cerului! Pieriti
din fata ochilor mei! (Se clating, dar, inainte de a apuca sa cadd, Leea
si Tanita il prind si-l ajutc sd se ducd pdnd la pat Il culcd cu grijd si-l
acopera,)

LEEA (in genunchi, dupd o scurtd meditatie, murmurd ceva in
soapltd, apoi se ridicd si-si plimbda palmele deasupra trupului Iui Moise,
fara sa-l atingd, realizand astfel transferul de energie. Trupul lui Moise,
care la inceput se zbdtea agitat, se linisteste treptat. La un semn al Leel,
Tanita iese In deplind Iliniste. Dupd catva timp Moise deschide ochil. Ar
vreq sa se ridice, dar Leea, cu un gest plin de gingdsie, il opregte): Nu,
nu! Te implor, nu te miscal.Nu spune nimic.. Mai ai putind rdbdare...
F& asta pentru mine, dragule. Nu te gandi decdat la faptul cd esti aici,
cu mine. In ultimul timp rar ne-a fost datd aceastd bucurie. Plecdrile
tale tot mai indelungate au insemnat pentru mine dureri chinuitoare si
griji nesfarsite. In aceste asteptari sterpe si deznadd&jduite, singura mea
mdéngdiere au fost scrisorile in versuri pe care mi le-ai trimis in tinerete.
Ele dovedesc cu strdlucire c& in spatele severitdtii tale de neclintit se
ascunde un suflet de o mare gingdsie. (Moise vrea sa spund ceva,) Bine,
stiu ce vrei sa spui. Odatd, foarte de mult, ti-am prezis cd aceste scrisori
ii vor fi atribuite unui mare si intelept rege care va domni cadndva in
viitor. Dar crede-md, dragule, important e faptul c& un sir nestérsit de
generatii, poate pdnd la sfarsitul lumii, vor putea citi cuvintele tale. Asa
cd nu te mira cd stiu pe dinafard toate versurile tale, padnd la ultimul
cuvant. (Pentru prima oard, pe fata lui Moise apare un usor zaGmbet)
Ascultc:

Iatd, ce frumoasd esti, iubito, iatd, ce frumoasa
estil
Ochii tdi sunt ochi de porumbit&, sub valul tdu.
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Buzele tale sunt ca un fir rosu si gura ta este
placutd;

obrazul tdu este ca o jumdtate de rodie, sub valul
tau.

Amandoi s@nii tdi sunt ca doi pui de cerb, ca
gemenii unei gazele,

care pdasc printre crini.

Dragostea ta pretuieste mai mult decét vinul

si miresmele tale sunt mai alese decat toate
mirodeniile!

MOISE (pe neagsteptate, adundndu-si toate puterile). Am gdsit-o..
pe cea indragitd de sufletul meu.. Am stréns-o la pieptul meu... si nu-i
mai dau drumul...

LEEA (cu ochii in lacrimi, repetd ultimele cuvinte): i eu.. l-am
strémns la pieptul meu... si nu-i mai dau drumul niciodatd.

MOISE (dupd o lunga pauzd, incearca din nou sa se ridice. De
asta data Leeq il ajuta sa sada rezemat de perne. La inceput mai greu,
dar vorbegte din nou). As vrea sa stiu.. Trebuie s stiu.. Asta e foarte
important acum... Dupd pdrerea ta... cat timp mai am?... Un ceas... doud...
sau mai multe?.. O intreb pe prezicdtoarea care, de cand o stiu, a avut
curajul sa spund intotdeauna adevdarul curat, necrutdtor... Deci: c&t mai
am de trgit?

LEEA (se agstepta la aceastd intrebare, dar e totusi socatd de
pretentia Iui Moise, rostitd In maniera-i caracteristicd ce nu admite
contrazicerea:) Nu stiu.. Nu stiu exact.. E o minune pdnd si faptul cd in
pofida r&nilor grave fi-ai revenit, poti vorbi si...

MOISE: Astept un raspuns neechivoc!

LEEA: Singurul pe care pot sa ti-l dau deocamdatd, este cd pentru
un timp... poate chiar pentru unul mai indelungat... poti s& fii Moise cel
de dinainte.

MOISE (fot mai nervos). Dar p&nd cénd, Leea? Pand cand?!

LEEA: Nu-mi cere imposibilul, nu sunt Dumnezeu! Sunt doar o
prezicdtoare desperatd si nefericitd. Am fdcut tot ce a depins de mine.
Multumesc soartei cd te-am putut vedea din nou, cd-ti pot auzi glasul,
cd pot sa te si ating.
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MOISE: Dar pdnd cand?! Pand cand?! P&nd c&nd?!

LEEA (aproape tipdnd): Nu stiu pé&nd cé&nd! Nu pot sa stiul (Se
stapdneste) Airdni foarte adanci.. Ti-am pregdtit o bauturd din ierburile
mele cele mai puternice.. Am credinta cg, in pofida vérstei si a starii
tale actuale, cu ea vom putea céstiga ceva timp.

MOISE (dupd o pauzd, de astd datd mai linigtit): Inteleg... Inteleg.
Acum inteleg cd.. Ajutd-md, te rog, s& sed mai drept. Aranjeazd-mi
pernele. (Leea face ce i-a cerut) Multumesc... Multumesc din suflet. Inainte
de toate pentru cd timp de zeci de ani m-ai urmat peste tot, chiar si in
aceastd pesterd rece si intunecatd. Sper cd aici n-o s& md caute nimeni.

LEEA: Nu sperq, dragule... Nu spera.

MOISE: Ce spui?.. Despre aceastd ascunzdtoare, in afara noastra
stiu doar citiva buni prieteni. Uneori chiar si eu o gdsesc cu greutate...
Sper cd nici altii...

LEEA: Nu spera, dragule. Nu spera. De mult timp esti inconjurat de
tr&ddtori, nu de prieteni. (Dupd& o mica pauza) Te-au cAutat aici mai
multi.

MOISE (contrariaf): Asta nu.. Asta nu poate fi adevarat..
LEEA: Ba da. Prima a fost Sefora, sotia ta..

MOISE (o intrerupe): Ea?! Asadar si ea m-a spionat! Sofia mea a
decdazut intr-atat. Credeam... am sperat cd mdcar ea nu se va aldtura
taberei celor ce md urdsc.

LEEA: Nu fi nedrept. Sefora nu te urdste si nu s-a aldturat nici unei
tabere. E dreptul sotiei, al femeii, ca in caz de mare pericol sd fie aldturi
de barbatul ei.

MOISE: Nu-i lua apdrareal Am observat de mult in ochii Seforei o
curioasd suspiciune. Sunt convins cd urdste toate lucrurile ce-mi sunt
dragi si pe toti cei ce-mi sunt apropiatil

LEEA: §i dintre toti i toate cel mai mult pe mine.

MOISE: Se poate. Nu o datd a blestemat-o in fata mea pe vrdjitoarea
care, desi evreicd, a céstigat increderea preotilor faraonului ca sa le
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fure tainicele cunostinte. $i totusi e aproape de necrezut cd.. N-avea
dreptul s& md spioneze! N-avea dreptull Ea mi-e doar nevastd, nimic
mai mult!

LEEA: Doar nevastd? Ce intelegi prin asta?

MOISE: Ca datoria ei este s& nascd copii si sd-i creascd, dar numai
pentru putin timp. Trebuie s& vegheze cu credintd asupra c&minului
familial, s& respecte autoritatea barbatului, chiar dacd nu este de acord
cu el in toate privintele. Asa e or&nduitd viata! $i orénduiala asta nu o
poate schimba nimic! Mai ales nu eq, care...

LEEA (il intrerupe): Te-a cautat si Aaron.

MOISE (foarte mirat): $i Aaron? A fost si el aici?.. Asta... Asta e si mai
de necrezut.

LEEA: Aaron nu numai ca a fost.. dar mai e si acum aici.
MOISE: E si acum aici?!

LEEA: Da... §i probabil cd nu cu mine, ci cu tine vrea sa vorbeascd...
Pot s&-1 chem?

MOISE (dupd o lunga tacere, cu patimd): Nul Nu vreau! Nici sa-1
vad nu vreau! Niciodatd de acum inainte!

LEEA: Bine, o s&-i comunic hotdr&rea ta. (lese))

MOISE (singur):. Deci si Aaron.. Fratele meu, partea cea mai
bund a sufletului meu.. $i el.. A intrat si el in r&ndurile lor. (Brusc
Ingenuncheazd in pat) Aaron printre ucigasii meil (Coboard din pat,
vine cu greulate pand Ia proscenium si continud aproape in soapid.)
Poate cd e in fruntea ucigasilor mei, care md pdndesc peste tot, ca sa
termine definitiv cu mine? Am cdzut in capcand... (Spre spectatori) Toti
am cdzut in capcand! Nimeni nu se poate simti in sigurantd! Nu existd
scapare! Nu exist& ajutor! (Incepe s& se innece. Cu o ultimd sfortare

ultima clipd reusesc sa-1 prindd pe Moise care e gata sa lesine si-l culca
Inapol in pat. Aaron vrea sa spuna ceva, dar Leeq ii face semn sa faca.
Cu ochlii inchisi, Leea pune usor amdandoud palmele pe inima, apoi pe
fruntea Iui Moise, care se linigteste In mod vizibil In urma acestul gest.
Aaron pornegte spre iesire, dar Leeq il opreste))
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LEEA: R&mdi, Aaron. In cateva minute fratele t&u isi va reveni.
Trebuie sa vorbesti cu el. Dacd vei avea totusi nevoie de mine, voi fi aici,
aproape. (Porneste spre iegire.)

AARON: Te rog, Leea, mai asteaptd putin. Trebuie sd-ti spun.. Am
convingerea cd multimea infuriatd o sd-1 caute peste tot. Mi-e teamda
cd pdnd la urmd o s& ajungd si aici. Dupd ce Moise a reusit ca prin
minune sd se refugieze, multimea a izbucnit din nou in urlete pline de
urd. Ti aud si acum: “Pentru toate nenorocirile noastre Moise e de vind!
Ne-am scturat de severitatea legilor lui Moise! Ne-a adus aici, in pustie,
ca sa pierim! $i Dumnezeu s-a sdturat de Moisel Moise nu poate cdlca
nici viu, nici mort, pe Padmdantul Fagdduintei... Veniti fratilor! SG-1 cGutdm
pe cel care a amdgit poporul! S& termindm cu el cat mai repede! losua e
omul nostru! El e viitorul nostru luminos! El s& ne conducd in Canaan!”

LEEA: Crezi ca e de neilnldturat? Asta crezi?
AARON: Din p&cate, da.

MOISE (Aaron si Leea nu au observat cd In timpul ultimelor fraze
Moise si-a revenif): Asa sd fiel (Aaron si Leea se uitd ingrozifi la Moise))
Acest lucru nu mai poate fi schimbat nici de voi, nici de mine. (Luz
Aaqron.) Dacd numai aceastd bagateld te frdmdantd, Aaron, nu merita
s& te obosesti pdnd aici. Poti sa te si intorci, locul tdu e printre ei, in
definitiv tu esti marele preot. Grabeste-te, imbrdtiseazd-i pe cei ce m-au
tr&dat, pdnd nu e prea térziul

AARON (profund jignit). N-as fi crezut niciodatd cd cel mai mare
impdrtitor al dreptdtii e capabil de o asemenea nedreptate.

MOISE: Pentru cd ti-a lipsit intotdeauna fantezia.
AARON: In timp ce la tine a fost intotdeauna in surplus.

LEEA: Dacd nu sunteti capabili decat sa va aruncati cuvinte grele,
atunci aceastd intalnire nu-si are rostul

AARON: Pocate ca tu ai dreptate. Cé&nd e intr-o asemenea stare
de soc, ar fi o prostie s& asteptdm din partea lui rdspunsuri normale.
Trebuie s& multumesc destinului cd l-am putut revedea In viatd. Poate
cd voi nu stiti, dar eu n-am avut niciodatd o viatd personald. Am trdit
numcai prin el. Nu am avut gé&nduri personale, pentru cd trebuia s le
propovdduiesc pe ale lui. Am fost ecoul bucuriilor, tristetilor, izbucnirilor
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de furie si t&cerilor inspdimadntdtoare ale sufletului sdu. Aldturi de el
nu am putut fi eu insumi nici mé&car pentru o secundd. Intotdeauna a
trebuit s& fiu Moise! Cu toate astea, oricét ar pdrea de necrezut, daca
nu pot fi si pe mai departe Moise, nu vreau s fiu niciodatd nimeni
altcineva. (Pornegte incet spre iegire))

MOQOISE: Stail Dacd tot ai carat pdnd aici “foarte importantele”
tale semne de intrebare, as fi lipsit de omenie dacd nu ti-as asculta
pléngerile.

AARON: Eu nu vreau nici s& md plang, nici sG-mi exprim
nemultumirile, vreau doat...

LEEA: Cred cd e mai bine s& v& las singuri.

MOISE (cdtre Leeq): Nu. Ramdi aici. Tu stii oricum mai multe despre
noi, decdt stim noi despre noi insine. (Lui Aaron.) Te ascult. Vorbeste.
(Inchide ochii, Aaron se uitd intrebdtor spre Leeq, negstiind ce sa faca.)

LEEA: Vorbeste linistit. E1 cu ochii inchisi se concentreazd cel mai
bine.

AARON: Ai dreptate c&nd spui c& m-am infdtisat in fata ta cu multe
semne de intrebare, cdrora singur nu pot sa le dau un raspuns. Tindnd
insd cont de starea ta, acum nu astept raspuns decdt la unul singur...
De ce te-ai oprit la hotarele Pamdantului Fagdduintei? De ce nu vrei s&
incoronezi marea operd pentru care am suferit cu totii atdt de mult?!

MOISE: Ai ales cu multd dibdcie aceastd “unicd” intrebare, care
cuprinde in ea nenumdrate alte intrebdri. As putea s& nu-ti r&spund. Si
as si face-o..

AARON. Dacda nu vrei.. Dacd iti este atét de greu...

MOISE (i se face din nou rau. Un timp st& intins pe pat bolborosind
cuvinte de neinfeles, apol se ridicd din nou In genunchi i, dand din
mdini, scuturdndu-si pumnul, se infruntd cu o fiinf&d nevdazutd). Acum
al putut s& vezi, Stapdéne, de ce e capabil poporul ales de Tine! Ai auzit,
Sta&pdne, ce-au strigat?! Tu trebuie s& stii ¢& eu nu am fost niciodatd un
tiran, cel mult din cale-afard de hotdrat, de pretentios. Am fGcut imensa,
fatala greseald c& am vrut s&-i oblig s& respecte cu strictete severele legi
sugerate de tine. De unde puteam sd stiu ca si un Dumnezeu poate gresi!
Da, poate gresi! Iti spun asta in fatd! Trebuia s&-mi dau seama la timp
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cd nici o lege, indiferent de cine e datd, nu poate reprezenta un adevar
imuabil. Cel mult o cale spre adevar! $i cu toate astea, ca un smintit,
am ddaltuit legile in piatrd, pentru ca ele s& r&mand pentru vegnicie. (I1
apucd un acces de tuse, dar isi adund puterile si continud:) Mi-ai atras
Tu atentia, mdcar o singurd datd, cd dacd de-a lungul timpului viata se
schimbd, atunci si legile trebuie s& se schimbe?! Nu. Ai tdinuit de mine,
cu viclenie, c& nu pocate exista decdt o singurd lege de neschimbat: cea
a schimbdrii! Decenii de-a r&ndul m-ai orbit, m-ai fGcut complicele Tdu.
Sigur cd acum, cadnd impotriva vointei Tale am scris cea de a treia tabld
de piatrd, cu propriile mele ganduri, cu recunoasterea unor adevdaruri
cu totul noi.. vrei sa te rdzbuni, vrei s& piard toti cei care nu urmeazd
poruncile Tale.. S-aud, ce poti s&-mi raspunzi?! Vorbeste! Vorbeste, sau te
blestem! Pretind s&-mi r&spunzi! Pretind! Pretind!ll

AARON (ingrozif): Leea, te implor, & ceva. Dacd poti, & ceval
LEEA: Acum nu pot sa intervin.. Trebuie sa se linisteascd singur.

MOISE (dupd o pauza mai lungd, putin mai linistif): Asa decil Nu
intelegi de ce md enervez. Poate nici nu vrei sa intelegi.. Cu tGcerea
Ta vrei sG-mi dai de stire c& nu numai pentru problemele poporului
meu, dar si pentru ale mele eu insumi sunt raspunzdator.. Ca nu Tu, ci
eu trebuie s& raspund la aceste intrebdri.. Dupd Tine, acum a bdtut
pentru mine ceasul adevdrului?!.. Perfect. O sd-ti implinesc voia. O s&
dau in sfarsit glas bdnuielilor care au tot crescut in mine, care pun
foarte tare sub semnul intrebdrii legdturile dintre noi. De mult nu mai
am certitudinea cd atunci, in mijlocul rugului aprins si pe muntele
Sinai, te-am vazut intr-adevdr pe Tine.. Discutdnd cu Tine, luptdndu-mda
cu randuielile Tale aspre, oare nu m-am infruntat doar cu propria mea
imaginatie?.. De mult ar fi trebuit sG meditez la relatiile complicate
dintre lumea cea fard de sférsit, oameni, viatd si moarte. 3i s& inteleg
cd nu Ty, ci eu Iinsumi mi-am luat pe umeri povara destinului acestui
popor, in speranta desartd cd il voi face céndva fericit. Se prea poate ca
nu Tu, ci doar ey, eu singur s& fiu raspunzdtor pentru toate.. eu.. numai
eu? (Obosit, sleit de puteri cade inapoi pe pat)

LEEA (In soapta, consternatd, dupd o lungd pauzd). Prapastia
atunci e cea mai ametitoare, cdnd privim in noi ingine. Acum, el tocmai
asta face. Te rog, Aaron, ramdi si ai grija de el pdnd ce eu pregdtesc
potiunea care, sper, 1i va reda, chiar dacd nu definitiv, forta de dinainte.
(lese. Aaron, ingenunchiat Iangd pat isi contempld indelung fratele
care scancegte cu ochii Inchigsi)
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MOISE (cu greu, dar isi revine din nou). Aaron.. Unde esti, Aaron?...
Nu pleca... Nu plecaincd.. Tu ai vrut.. ai vrut s& intrebi... ceva foarte... foarte
important. Ai dreptul &sta... si eu iti sunt.. da.. ifi sunt dator cu r&spunsul,
Aaronl.. Unde esti, frate?... Trebuie sa st@m de vorbd... inainte ca..

AARON: Sunt aici, Moise, sunt aici. Eu nu te pdrdsesc niciodatd.

MOISE: Dacd-mi amintesc bine, cdnd ai sosit te-am jignit cu ceva.

AARON: Asta nu mai are nici o importantd.

MOISE: Te-am numit si traddtor...

AARON: Nici asta nu are importantd.

MOISE: Ai putea sa md ierti?

AARON: As putea, as putea sa fac totul..

MOISE: Nu te vad bine, vino mai aproape.

AARON; Uite, am venit mai aproape.

MOISE: Te rog, io-md de mand.. si spune-mi ceva. Orice. Parca
voiai sd md-ntrebi ceva.

AARON: La intrebarea cea mai importantd mi-ai r&spuns deja.
MOISE: Cum ti-am r&spuns, dacd n-am spus incd nimic?

AARON: Ai discutat, frate, cu voce tare, in contradictoriu.. cu
Domnul Dumnezeu.

MOISE: Eu? Cu Domnul Dumnezeu?

AARON: Da, tu. Am inteles multe din cele pe care p&nd acum doar
le banuiam.

MOISE: Ce, doamne iartd-md, ai putut s& afli dintr-o pdlavrageald
inconstientd?

AARON: Asta n-a fost pal&vrageald, Moise, a fost mai mult, mult
mai mult de atét. Te-ai zbdtut pe marginea unui abis ingrozitor. Ai ars,
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pe rugul unor cuvinte de revoltatd si inversunatd tdgdaduire alui Iehova,
toate convingerile noastre de p&nd acum.

MOISE (dupd o Iungd tacere): Chiar dacd a fost asa, de ce vorbesti
la plural? Asta e doar abisul meu, numai eu trebuie s&-mi dau socoteald
mie Insumi.

AARON: Ai condamnat la moarte un visctor fanatic pe nume
Moise, care indrdzneste sa se indoiascd de poporul pe care il conduce
si de insusi Domnul Dumnezeu.

MOISE: Asta asa e. Dar a trebuit sa accept in final c& poporul nostru
vrea s& vadd, in locul unui Dumnezeu insingurat, trist, de multe ori furios,
chiar razbundtor, ba pe deasupra si nevdzut, unul vizibil intotdeauna si
peste tot, care propovaduieste bucurial Nu se multumeste cu minunea
fard seamdn a vietii si a spiritului uman, pentru cd vrea sa stapdneascd
totull Probabil nu va fi niciodatd in stare sa inteleagd adevarul cd e
un pdcat de moarte s& monopolizezi in mod egoist darurile destinului,
care sunt ale tuturor.

AARON: Asta e revoltd deschisd Impotriva atotputernicei fiinte
supraumane. P&Gnd acum te-am putut urma peste tot, dar de acum...

MOISE: Ai spus “fiintd supraumand”? Nu s-a ndscut niciodatd
in tine gdndul, bdnuiala cd doar noi, noi singuri, i-am acordat acest
statut? L-am numit atotputernic, st&pdn al vietii si al moriil Cu aceastd
rafinatd stratagemd am vrut sa scdpdm de orice rdspundere pentru
ceed ce se Int@dmpld cu noi. Pentru cd, nu-i asa, tot binele si tot rdul,
viciile si virtutile vin numai si numai de la EL

AARON: 5i de ce ar fi asta un lucru rdu?

MOISE: Pentru cd nu acesta e adevarull Pentru c& omul insusi
este cel care e gata in acelasi timp s& loveascd si s mangdie. Este
necrutdtor si milostiv. Neinduplecat si plin de bundtate. Fiintd spirituald
si padmdnteand in acelasi timp. Muritor si nemuritor! E o prostie fara
margini s& punem virtutile si greselile noastre pe seama unei fiinte
"superioare”. Noi suntem rdaspunzdtori si pentru bine, si pentru r&u.

AARON: Asta e curatd nebunie! Tu vrei s&-L contesti chiar si pe
Iehova?!

MOISE: Gresesti, eu nu-L contest, dar nu-L mai consider, de mult, o
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instantd aflatd deasupra noastrd. Pentru cd El se afld in permanentd
printre noi. Trdieste In fiecare lucru si in fiecare fiintd. Calea cdtre El
depinde exclusiv de calea cdtre fiecare dintre noi. Sensul existentei
nodastre trebuie s& ni-l dea nu legile cele severe, ci dragostea.

AARON:Degeabaleinfrumusetezi, frate. Asta e revoltd. O tagdduire
temerard si irationald a tuturor lucrurilor in care ai crezut pand acum si

in care ne-ai convins si pe noi sd credem.

MOISE: Ai dreptate. Asta e intr-adevdr o revoltd adevdaratd, care
atinge insdsi raddcinile noastre.

AARON: Trebuie s& cred c& tu nu mai vezi clar.

MOISE: Dupd multe decenii, acum vad clar pentru prima oard.
Dacd printr-o minune o s& mai am posibilitatea, voi recunoaste deschis,
in fata poporului, fatalele mele greseli. Dacd voi avea curajul sd fac
asta, atunci stiu cd n-am tr&it degeaba.

AARON: Aici miza nu e numai viata ta, ci destinul unui popor.

MOISE: Sunt in clar si cu asta, dar...

AARON: Si tablele legii, cele doud table de piatrd pe care sunt
gravate cele zece porunci ale lui Iehova, nici ele nu mai sunt valabile?!

MOISE: Nici ele - exceptdnd trei dintre porunci.

AARON: 3i care ar fi cele trei exceptii?

MOISE: Iubeste-ti aproapele. S& nu ucizi. S& nu-ti faci chip cioplit.
AARON: Asta... asta e aproape de necrezut...

MOISE: Trebuie sd-ti mai spun, Aaron, acum pdnd mai sunt in
stare... cd existd si o a treia tabld de piatrd.

AARON: O atreia tabld de piatrd?! Pdi nici poruncile de pe primele
doud nu am fost In stare sa le respectam!

MOISE: Afld cd, in taind, m-am reintors de mai multe ori pe
muntele Sinai. Nu in speranta unei noi int&lniri cu Iehova, ci pentru
ca sa regdndesc din nou si din nou cele zece porunci considerate a
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fi sugerate de El Rezultatul meditatiilor mele l-am ddltuit intr-o noud
tabld de piatrd, pe care am ascuns-o intr-o pesterd din apropiere.

AARON: Astea ar fi noile porunci?

MOISE: Nici vorbdl A treia tabld am conceput-o doar ca un
indrumar pentru realizarea legdturii dintre sufletul nostru, pe de o parte,
ceilalti oameni si universul pe de altd parte.

AARON: Moise, de ce nu observi c&, in timp ce calci in picioare
legile cele mai vechi, lansezi noi idei fixe. Pui In pericol existenta
generatiilor viitoare. Te-ntreb: care va fi soarta lor?

MOISE: Iar eu te intreb: care va fi soarta lor dacd li se intipdreste
in constiintd, pentru vecie, o imagine neadevaratd, falsd despre un
Dumnezeu atotputernic si, pe deasupra, r&zbundtor?

AARON: Iehova nu pocate fi rdu. Ne iubeste. Noi suntem poporul
ales de Ell

MOISE: Nu existd popor alesl.. Mai precis, nu ar fi voie sa existe.
Un Dumnezeu trebuie sd-si iubeascd toate creatiile. El de asta existd. E
groaznic cd eu n-am inteles asta la timp.. Mi-e teamd c& acum e prea
térziu, mult prea tarziu..

AARON: Asta e si pdrerea meda. (Dupd o scurta pauza.) Mai spune-
mi un singur lucru, dupd care nu te mai obosesc: de ce nu cdlduzesti
poporul in Canaan?

MOISE: Si despre asta vreau sd-ti vorbesc... dar apleacd-te, te rog,
mai aproape, pentru ca mi-e tot mai greu s o fac. (Pauzd.) Multi nu au
inteles, probabil nici tu, de ce nu am ales drumul cel mai scurt cdtre
Canaan. De ce am obligat, pe noi toti, s& suportdm cele mai grele
incercdri. Nici tu n-ai infeles, nu-i asa?

AARON: Nu. Intr-adevdr nu am inteles.

MOISE: Am vrut ca poporul nostru sd invete sd suporte totul,
intotdeauna si in orice conditii. S& fie capabil s treacd peste incercdri
pe care nici un alt popor nu le-ar putea birui. Cunoscdnd limitele ultime
ale radbddrii omenesti, s poatd supravietui in conditiile cele mai
imposibile. Am visat la un popor care nu podte fi biruit, nici trupeste, nici
sufleteste, si pe care legi implacabile il ridicd deasupra altor popoare.
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AARON: Toate aceste obiective ai reusit s& le atingi aproape intru
totul, as spune chiar la perfectie.

MOISE: Ai spus foarte bine, Aaron. La perfectie. Mi-a reusit mult
prea perfect.

AARON: Ce vrei? Am gjuns la Padmantul Fadgdduintei. St&m in fata
porttilor aurite ale unui pdmant bogat, unde curge lapte si miere. Un
singur pas trebuie sa mai facem si norocul ne va pica in brate.

MOISE: Asta e unul din lucrurile care md ingrijoreazd cel mai mult:;
"bundstarea si norocul care ne picd in brate!” Crezi cd nu am cunostinia
de lazile pline ochi cu aur si nestemate ale comandantilor nostri militari
si ale preotilor nostri, bogdtii din care aproape nimic nu revine celor
care si-au riscat zilnic viata pentru stralucitele noastre victorii?!

AARON: Si tu ai inchis ochii la ce se Intdmpld in jurul tdu.

MOISE: Cata dreptate ail Eu sunt r&spunzdtor pentru toate. Mi-am
dat seama mult prea térziu cd imbogdtirea pe seama pdmanturilor si
comorilor pradate, jafurile nestérsite si irationale elibereazd in oameni
instincte care mai térziu nu mai pot fi strunite.

AARON: Nu discut noile tale argumente. Dar sunt de pdrere cd
dupd ce am suferit atatea lipsuri si am f&cut atdtea sacrificii, meritam,
totusi, mai mult. Tu, in schimb, vrei s& ne lasi de izbeliste tocmai acum,
in clipa dinaintea implinirii depline. Te ridici irational impotriva legilor
lui Iehova, care pdnd acum au tinut unit poporul nostru. Nu iei in calcul
posibilitatea ca rezultatul s& fie un groaznic morman de ruine.

MOISE: E posibil. Dar mai stiu si faptul cd nenumdrate cetdti, mult
mai puternice decdt cele dinaintea lor, au fost construite pe mormane
de ruine.

AARON: Cetatea ta, Moise, nu e claditd din pietre, ci din oameni vii.
Aici se afld in joc nu numai destinul unui popor, ¢i al tuturor generatiilor
viitoare. §i de asta... (Moise are un acces de tuse, dar Aaron nu mai fine
cont de starea lui) Nu mi-ai r&spuns la intrebare, Moise. De ce nu vrei
sd ne conduci In Canaan? Pretind s&-mi raspunzil Vreau explicatiil
Explicatiil (Lui Moise i1 se face r&u si nu e capabil sa raspunda.)

LEEA (apare cu un bol de lut ars in mand si privegte ingrozita Ia
Moise): Sper cd nu am sosit prea t&rziu. Aaron, ridicd-i, te rog, capul mai
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sus, sa-i pot da s& bea potiunea asta. (Reuseste cu greu sa-I facd pe
Moise s& bea lichidul Aaron aseazd, cu gingdsie, pe pernd, capul lui
Moise. Lungd si chinuitoare asteptare. Deocamdata Moise nu dd nici un
semn de viata. Aaron priveste speriat spre Leeq, dar aceasta il linisteste
cu un gest dupa care, fara sa atinga trupul lui Moise, executa cercuri
cu palmele intinse deasupra inimii lul. Dupd asta amandoi asteaptd si
privesc cu Infrigurare Ia Moise, care dupd un timp, incet, cu ochii inca
Inchigl, face o micd miscare. Apol micile miscdri devin zbateri din ce
In ce mai puternice,) Slava domnului, n-am int&rziat. Sper ca acum va
castiga noi puteri.

AARON: Dar padnda cé&nd? Cat timp va mai fi in stare..
LEEA: Sper cd pentru mai mult timp.

MOISE (zbaterea ajunge la maximum. Brusc, deschide ochii si se
ridicd): Nu! Nu vreau! Nu mai vreau sénge! Nu vreaul... Dar... ce-am vrut?
Ce-am vrut s& spun.. Ceva foarte important...

LEEA: Linisteste-te, dragule. E bine cd in sférsit...

MOISE: Da. Imi amintesc. Am vrut s& spun c&... (Brusc se dd jos din
pat E gata sa ameteasca, dar Leea si Aaron II prind mdainile. Moise, in
sfargit ia cunostinfd de prezenfa lor) Intelegeti-mda. Nu mai pot fi solidar
cu un Iehova care nu se mulfumeste cu séngele luptdtorilor invingi.
Care hardzeste mottii si mamele si pruncii. Trebuie s& md despart de
Ell Odatd pentru totdeaunal (Jindnd in continuare mana Leel si a lul
Aaron, ingenuncheazd brusc) In genunchi va cer iertare pentru c&
am denaturat chipul lui Iehova, care nu mai seamdnd in nici un fel cu
adevdaratul Dumnezeu. Trebuie sd inchei o noud intelegere cu El, cu El
care nu e altceva decat sufletul nemuritor al universului. Care gdseste
bucuria nu in pustiire, ci In permanenta creatie. Care nu pretinde
temple sau altfel de 1&casuri. Nu are nevoie sd i se picteze chipul sau
s& i se ciopleascd statui. El e frumos, el e perfect prin frumusetea si
perfectiunea lumii pe care a creat-o! (Se ridica qjutat de Leea si de
Aaron si se intoarce la pat,)

AARON (cdtreLeeq):llreneagdpe Domnul Dumnezeuincarecredem
cu totiil Isi reneagd telul vietii, Paméntul Fag&duintei, Canaanull

MOISE (acum lucid, calm, foarte hotdarat). Te-nseli, Aaron. Eu nu-mi
reneg telul vietii, Pamantul Fagaduintei. Eu vreau si acum Canaanull...
Dar nu aicil Nu aicil $i nu cu pretul extermindrii unui popor strain! Ci...
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AARON (la capditul rabddirii). Ci?!
MOISE: Altundeval

AARON: Ai auzit asta, Leea? Ce i-ai dat s& bea?! Incd nici acum
nu judecd limpede! (Atacandu-l pe Moise) Cum adicd altundeva?!
Explicd-mi, Moise, explicd-mi, pdnd nu innebunesc si eu! Explicd-mi!
(Inainte ca Moise s& poatd rdspunde, intrd in fugd Tanita)

TANITA: E bucluc, Leea! Bucluc foarte mare. O gloatd furioasd,
inarmatd cu pietre si bate, se apropie de pestera noastrd, injurénd,
blestemdnd, strigdnd numele lui Moise. Soldatii cu greu reusesc sd le
fin& piept. Dacd am vdzut bine, si losua e cu ei. Ce facem acum? Unde
ne putem refugia?

MOISE: N-am bdnuit cd md vor gdsi si aici.. si incd atét de repede.
Voi n-aveti de ce sd va temeti. Pe mine, numai pe mine md vor.

AARON (cdatre Leeq) Nu existd altd iesire? Numai asta una?
LEEA: Numai asta.

MOISE: Nici dacda ar exista nu as fugi din fata lor. Tanita, du-te si
spune-i lui losua cd pdrdsesc de bundvoie pestera. Dupd aceea podte
sa facd cu mine ce vrea. (Tanita priveste desperatd Ia Leea si Aqron,
dar si acestia sunt dezorientati. Ingenuncheazd pldngand in fata lui
Moise si vrea sa spund ceva. ) Fata mea, am spus cd nu! (Tanita iese in
fuga, dar reapare dupda cateva secunde.)

TANITA: E aicil A sosit deja... Iosual

(Intra Iosuq, singur, in foatd stralucirea costumulul sau militar.
Vederea neasteptatd a lui Moise, inalt, drept, neclintit plin de mdretie,
Il consterneaz& si-l lasad mut. Face un pas spre Moise, miscare la care
Leeq si Aaron reactioneqzd instinctiv inconjurandu-l pe Moise. Dupd o
pbauzd lungd si incordatd, cade cortina.)

traducere de Zeno Fodor
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Daniela Gifu

O piesa despre dumnezeirea din noi

JPrapastia atunci e cea mai ametitoare,
cand privim In noi insine.”

Ne aflam in fata unei parabole istorice ce pune accent pe dimensiunea cea
vesnic stérnitoare de semnificatii mistice, dimensiunea biblicd.

Autorul ei, Ott6 Szombati-Gille, dupd ce si-a ddruit aproape intreaga activitate
regizorald Teatrului de Stat din Oradea, devenitadoua casd a existentei sale pdméntene,
dupd iesirea la pensie s-a consacrat, cu o pasiune tinereascd si cu rezultate demne de
toatd stima, creatiei literare. A publicat poezie, prozd, eseuri, aforisme si, bine-nteles,
piese de teatru. Ultima sa operd, cea de care ne ocupdm, st@rneste, f&rd a epata,
spiritele la contemplare, transferdnd parcd personajelor parte din personalitatea sa,
aflatd intr-un freamdt ancestral.

A treia tabld de piatra reuseste sa surprindd cititorul si, cu sigurantd, spectatorul
cu noi semnificatii ale tainelor Carii Cdartilor, ale misterelor ce-au ademenit mulfi
t&lmadcitori de-a lungul vremii. Altfel spus, aceastd piesd reprezintd o noud viziune,
deloc banald, a unui fragment cunoscut, recunoscut si polemizat adesea, din Vechiul
Testament.

Evolutia Intdmpldrilor, plin& de suspans, ne tine intr-o formd de captivitate
tulburdtoare, imbrdcatd de peretii reci ai unei pesteri localizate in plin desert, spatiu
simbolic ce devine ,ultimul liman in acest amenini&tor ocean de urd”, in fata marii
treceri.

Pe parcursul celor doud acte (continéind, fiecare, céte doud tablouri) parcurgem
drumul spre dezvdluirea ultimei viziuni divine a celui f&r& de pereche, Moise.

Actul I, tabloul I ne aduce in atentie destinele a doud femei - Leea si Sefora -,
fiinte care au reusit s& echilibreze si s& motiveze trdirea moisiand.

Sefora, sofia lui Moise si mama copiilor marelui bdarbat, a tr&it tot timpul in
umbra celui pe care-l numeste ,salvatorul iudeilor”; l-a iubit, dar nu a reusit s&-i fie
nici tovards de idei, interlocutor si sf&tuitor, nici sprijin in momentele, nu putine, de
cumpdnd, de indoiald, de dezn&dejde. Ea a Incercat sa facd fat& cu stoicism rolului ei
strict domestic, si oarecum insignifiant, in viata acestui marcant conducdtor al fiilor lui
Israel, pastratorul si purtdtorul poruncilor lui Iehova, mai mult sau mai putin intelese.
Suferinta Seforei se va perpetua pdnd la finalul vietii in desarta ei sperantd de a zgaltéi
mdcar putin st&nca sufleteascd moisiand.

In schimb Leea, personajul vizionar aflat mereu al&turi de Moise, va reusi
pe Intreg acest parcurs artistic s& ne find treazd constiinta cu intelepciunea ei de a
venera, intelege si c&lduzi una dintre cele mai importante fiinte biblice. Inv&luité pémnd
la tulburare de individualitatea lui Moise, care a Inv&tat-o cum s& decodifice tainele
veti, il va sustine pand la capdt, cu o abnegatie totald, chiar si atunci cdnd, coplesita
de durerea pierderii celui mai important om din viata ei, se va lasa purtatd de vraja
labirintului deznddejdii p&nd in ultimul moment. Ruga in fata Creatorului devine
vocea sufletului ce asteaptd milostivirea.

Prin spusele celor doud femei, Otto Szombati-Gille creioneazd doud perspective
ale conceptului de liberate: libertatea v&zutd ca un miraj, ca un produs al fanteziei
naive a unor nebuni (Sefora) si libertatea conturatd ca cel mai frumos vis al oamenilor
(Lee).

Tabloul 2 intregeste si diversificd galeria de portrete prin aparitia a incd trei
personaje: Tanita, Aaron si Iosua.

Tanita, personaj feminin secundar in economia piesei, este o t&dndrd luatd in
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ingrijire de Leea, care o creste ca pe propria ei fiicd, si care serveste cu devotament
celui mai puternic om din acele vremi, ,inspdimdéntdtor la mdénie si iertdtor plin de
gingdsie”, fascinatd - totodatd - si de fratele acestuia, Aaron.

Aaron, personajul cunoscut ca fiind cel ,cu vorba dulce”, rtdmdne de-a pururi
interfata dintre Moise, prefercatul lui Dumnezeu si ,conducdtorul legendar al poporului
ales’, c&ruia 1i impune insd, in numele lui Iehova, legi aspre a cdror incdlcare e
pedepsitd cu asprime, si poporul nemultumit, obosit, sdtul de privatiuni, r&zvratit si
mereu nerecunoscdtor. Aaron se remarcd prin respingerea ocdrilor nedrepte profercate
de gloata dezldntuitd si manipulatd de ucenicul de suflet al lui Moise, Iosua.

Iosuaq, este eroul de neclintit al luptelor conduse de Moise, rdzboinicul care a
ajuns sa se batd si s& ucidd din pldcere, urmasul gata s& se bucure de puterea pe
ascuns insusitd, urmare a intoarcerii poporului, abil ademenit, impotriva mentorului
sdu.

Desigur, piesa A treia tabla de piatrdse centreazd pe persoana lui Moise, descrisa
sijudecatd atét de cei din jur, cat si de el insusi. Contextul piesei il figureazd in ipostaza
de muribund, Injosit tocmai de cei pe care-i eliberase de sub sclavia faraonului,
conducéndu-i protector inspre P&dmdntul F&g&duintei. Intdrit de licorile Leei reugeste
sa se elibereze de povara propriului sdu crez si s& ajungd la adevdrata intelepciune
divind.

Asist&dm poate la cea mai tulburdtoare scend cénd Moise constientizeazd cd si
.Dumnezeu poate gresi”, fiindcd in cele din urmd Tatdl trebuie inteles ca o cale spre
adevar. Este momentul cdnd afl&m semnificatia celei de-a treia table de piatrd, scris&
in urma unei r&vdsiri interioare, rezultatd din propriile sale reflectii, ce poate salva
poporul evreu de blestem. Se relevd un Moise total umanizat care ajunge in cele din
urmd sd inteleagd omul in dubld ipostazd: de spirit indumnezeit si, totodatd, de trup
trec&tor.

A treia tabld de piatrd nu face decdt s& ne aminteascd de dumnezeirea din noi
si din jurul nostru, sensul vietii devenind revelator doar prin iubire. E, dacd vreti, un fel
de Indrumar care stabileste comuniunea om-Dumnezeu. Drumul lui Moise tocmai de
aceea se sfarseste la granita cu Canaanul, fiindcd misiunea sa era dusd la bun sfarsit:
atét poporul, ct si sufletul su erau salvarte.

Actul II devine previzibil, losua propune un térg de neacceptat pentru Moise,
acela de a da chip Celui f&rd de chip si de a stérpi o parte din Creatie, poporul aflat
deja in Canaan.

Si, asa cum 1i std bine unei piese izbutite, iubitorul fidel al lui Iehova sférseste
dublu iImpdcat: o datd de profetia ultimda a Leei, care vesteste sosirea lui Mesia, ,un nou
fiu, cu spirit infl&cdrat” ce va sadi speranta mdéntuitoare in sufletele oamenilor si, de
asemenedq, de marturisirea celor dragi lui, care decid s& se lase sacrificati aldaturi de cel
urmat, cd textul gravat pe cea de-a treia tabld de piatrd a fost multiplicat si ascuns in
pesterile din jur. Dumnezeirea era reabilitatd...

Cu sigurantd, Otté Szombati-Gille a dorit si, cred, a reusit s& imortalizeze o
imagine-bilant a celui mai neinduplecat in ale dumnezeirii, Moise.
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Mari poeti cracovieni

Wistawa Szymborska
(1923)

S-a ndscut in localitatea Prowent-Bnin din voievodatul Poznan. A studiat
filologia polond si sociologia la Universitatea Jagiellond din Cracovia. A
debutatin presaliterard in anul 1945. Din anul 1952 a fost memlbrd a colectivului
de redactie al sGptadmdénalului Zycie literackie. Laureatd a Premiului de Stat
(1955) si a Premiului Ministerului Culturii si Artei (1963). S-a n&scut la 2 august
1923 in localitatea Prowent-Bnin din voievodatul Potnan. A studiat filologia
polond si sociologia la Universitatea Jagiellond din Cracovia. A debutat in
presa literard in anul 1945. Din anul 1952 a fost membrd a colectivului de
redactie al saptdmdanalului Zycie literackie. Laureatd a Premiului de Stat (1955)
si a Premiului Ministerului Culturii si Artei (1963). In anul 1991 i-a fost Inmé&nat
Premiul Goethe, iar peste un an Premiul Herder. Wistawa Szymborska este al
patrulea scriitor polonez cdruia i s-a decernat Premiul Nobel (1996), Comitetul
de acordare a premiului precizénd c& face aceasta "pentru o poezie care cu
o precizie ironicd permite contextului istoric si biologic s& se intruchipeze in
fragmentele realitdtii umane”

Opera poeticd: Pentru cd trdim (1952), Intrebdrile pe care mi le pun
(1954), Chemare pentru Yeti (1957), Sarea (1962), Versuri alese (1964), O sutd de
bucurii (1967), Poezii alese (1967), Poezii (1970), In orice caz (1972), Culegere de
versuri (1973), Oameni pe pod (1986), Poezii : Poems (1989), Inceput gi starsit
(1994), Vedere intr-un fir de nisip (1996), O sutd de versuri - o sutd de bucurii (
1997), Clipa (2002), Doud puncte (2005).

In limba romdand i-a apdrut, cu aproape doud decenii inanite de a i
se decerna Premiul Nobel, volumul Bucuria scrierii- prefatd si traducere de
Nicolae Mares - precum si alte florilegii, ultimul In 2006; receptarea creatiei
sale avénd o largd r&spdndire in limba lui Eminescu.
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Micda publicitate

CEL CARE CUNOASTE unde se afla
compasiunea (imaginatia inimii)

- s& dea imediat de veste! s& dea de vestel

S& cante despre asta cat o putea

ca un nebun s danseze

distrédndu-se sub mesteacdnul pipernicit
care-i pus intotdeauna pe plans.

DAU LECTII de t&cere

in toate limbile

folosind metoda privirii atente
pe cerul instelat

in maxilarele mamutilor

in saritura l&custelor

in unghia sugarului

in planctoane

siin fulgi de zapadd.

REDAU viata amoroasd.
Atentiune! Ocazie!

In iarba de anul trecut

in soare p&nd la gat

stati intinsi In bd&taia vantului
(chiar si diriguitorul de anul trecut
al pdrului vostru).

Ofertele se trimit la rubrica: vise.

CAUTAM o persoand

pentru a bocii

la capul bdatrénilor, care mor

in aziluri. Rugdm candidatii

sa se prezinte fard autobiografii

si fard cereri scrise.

Hartiile se vor rupe

f&rd a se elibera bonuri de inregistrare.

PENTRU PROMISIUNILE sotului meu,
care v-a pdcdlit cu toate culorile

de pe lumea asta, cu vorbdria lui,

cu céntece la fereastrd, cu caine la usc:
ca nu veti fi niciodatd singuri




in Intuneric si in linigte si fard frica
- nu pot s& raspund.
Noaptea, vaduva Zilei.

Indragostitii

E -atata liniste, cd auzim

melodia pe care ieri o cntam:

Ju mergi pe dedl, eu merg pe vale .."
O auzim si cu nimic nu ne inc&lzim.

Z&mbetul nostru e masca tristetii,

f&r& ca bundtatea s& insemne renuntare.
Mai mult decat ar merita,

ii regretdm pe neindragostiti.

Ne tot mirdm unul de altul,

ce ne-ar mai putea atunci mira?
Nici curcubeul noaptea.

Nici fluturii pe zapadd.

Si cadnd adormim,

in somn apare despdrtirea.
Dar acesta-i un somn bun,
O, acesta-i un somn bun,
din care ne putem trezi.

Doud maimute de Bruegel

Marele meu vis de la bacalaureat a fost asa:
la geam stateau doud maimute legate in lant
afard cerul zbura

si-in mare se scalda.

Examen la istoria omenirii:
Ma balbdi si tremur.

O maimutd, strapung&ndu-md cu privired,
ironic ascultg,
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a doua parcd motdie -

si cand dupd intrebare se-asterne tdcerea,

imi sufld
Zangdnind incet lantul.

Atlandida

Au existat sau n-au existat.
Pe insuld sau nu pe insuld.
Inghititu-i-a sau nu,
ocecanul sau neocecanul

Avea cine s& iubeascd pe cineva?
Avea cine s& lupte cu cineva?

S-a int&mplat totul sau nimic
acolo sau nu acolo.

Sapte orase s-au cladit.

Sa fle adevarat?

ol niciodatd nu s-au ndruit.
Unde sunt dovezile?

N-au descoperit praful de puscd, nu.
Au descoperit praful de puscd, da.

Probabili. Incerti.

Neputdnd pe veci sd radmand.
Nu din aer plamadditi,

din foc, din apd, din t&rand.

In piatr& necuprinsi

nici In picdtura de ploaie.
Fard sa poatd serios

poza avertismentelor.

Meteoritul a cdzut.
Acesta nu-i meteorit.
Vulcanul a erupt.
Acesta nu-i vulcan.
Cineva a strigat ceva.
Nimeni nimic.

Pe acest plus minus Atlantida.




Muzeul

Talere sunt - doar pofta lipseste.
Verighete sunt - dragostea s-a vestejit
de cel putin trei sute de ani.

Evantaiul nu lipseste - dar unde sunt obrajii?
Sunt sdbii - unde-i disperarea?
Lauta-i amutitd In vremile de restrigte.

Din lips& vesniciei s-au tot adunat

zece mii de lucruri vechi.

Paznicul mucegdit doarme dulce

cu mustdtile atarnate deasupra unei vitrine.

Metal, argint, pene de pasdre
triumfd linistite in timp.

Doar acul de gamdilie al unor egiptene strénutd.

Indelung coroana si-a asteptat capul.
Palma a pierdut duelul cu manusa
Gheata dreaptd a invins talpa.

In ceea ce m& priveste, tréiesc,
credeti-mda.

Intrecerea mea cu rochia dureazé -
Depune atata rezistentd.

De parcd ar dori sd md mosteneascd!

Seard literara

Muzd, a nu fi boxer inseamnd a nu fi deloc.
Nu ne-ai ddruit si noud un public zgomotos.
In sald s-au stréns doudisprezece persoane,

e timpul s& Incepem.

Jumdtate au venit ca ploud,

restul sunt rude. Muzd.

Intr-o seard ca asta, femeile ar prefera
sc lesine,
dar fac asta numai la meciurile de box.
Dodar acolo se petrec scene dantesti.
Silumea e In al noudlea cer. Muzd.
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A nu fi boxer, a fi poet,

inseamnd s& fii pedepsit ca arta
norwidiand cea grea sd ti-o insusesti,
si din lips& de musculaturd

lumii cu prisosintd s& demonstrezi
ce-ar trebui citit la scoald

- in cea mai fericitd ocazie -

O Muza. O Pegas,

calule inaripat,

inger cabalin.

Dulce mai viseazd bdatrénul din prima bancd
pe raposata de nevastd-sa, sculatd din morti,

si care-i coace pldcinte cu prune.

La flacdrd, dar nu mare, s& nu se ardd pldcinta,
incepem lectura. Muzd.

In turnul Babel

- Cat e ceasul? - Da, sunt fericitg,
imi lipseste doar clopotelul de la gat,
care sa clincdne deasupra ta, cdnd dormi.
- N-ai auzit, asadar, furtuna? Prin ziduri
a trecut vantul, turnul a cascat ca un leu,
Iar poarta mare a scattiit din balamale.
- Cum ai uitat? Aveam pe mine
o rochie gri obisnuitd incheiatd pe umeri.
- S Imediat dupd aceea cerul
a fost brazdat de sute de lumini.
- Cum de-am putut intra, doar
nu erai singur. - Am vazut deodatd culorile
de dinaintea existentei vederii. - Pacat,
cd nu poti s&-mi jurl. - Ai dreptate,
se vede ca a fost un vis. De ce minti,
de ce mi te-adresezi cu numele ei,
o mai iubesti inca? - Da, as vrea
sa ramdi cu mine. - Nu-mi pare rdu,
ar fi trebuit sG-mi inchipui aceasta.
Te gandesti intruna la el? = Dar eu nu pldang.
- Sl-asta-i fotul? = Nimeni nu-i ca tine.
- Cel putin egti sincerd. = Fii linistit,




voi pleca din acest oras. - Fii linigtitq,

vol pleca de-aici. Al méini asa de frumocase.
- E o poveste veche, ce-a fost greu a trecut
fara sa arunc zarurile. Pentru putin,

dragul meu, pentru putin. - Nu stiu

sI nu vrequ sa stiu - cat e ceasul.

Vis

Raposatul meu, In cenusd prefacut, padmant al meu,
cu chipul din fotografie refacut:

cu umbra unei frunze pe obraz, cu-o scoicd-n mind
inspre visul meu s-a indreptat.

Intunecimea, dintotdeauna stinsd, str&punge
zQbrelele, spre el deschise pe vecie:
prin sapte de sapte ori sapte t&ceri.

Apare pe partea dinduntru-a pleoapei mele,
pe aceastd unicd si singurd lume accesibild lui.
Ii bate inima ciuruitd de gloante.

Sidin pdri se isca primul vant.

O luncd prinde s se intindd intre noi;
Se Inaltd cerurile cu nori si pdsdrime
la orizont muntii in liniste tresar,

si réul curge lin In cdutarea mdrii.

Si-at&ta de departe se vede, atat de departe,
cd ziua devine noapte si rasar deodatd
iar anotimpurile toate le cunoastem

in acelasi timp.
Luna-si desface evantaiul,
cu fluturi impreund zboard fulgii de zapadd
si fructe cad din pomul inflorit.

Ne-apropiem unul de altul. Nu stiu,

dacd in lacrimi,
si nu stiu, dacd in z&mbet. Incd un pas,
si-ascultdm Impreund scoica de mare,

ce-ti apartine
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cu vuietul miilor de orchestre,
nimica toatd - marsul nostru de nuntd.

eu peste singuratic, eu peste diferit

(fatd de cel al arborelui si al pietrei)
incondeiez in anumite clipe pestisori

intr-un solz de argint

se va mira oare intunecimea descumpdnitd?

Zero se scrie singur

A fost odatd. N&scocit a fost zero.

intr-o tard nesigurd. Sub o stea

si-ntr-o zi probabil apusd. Intre datele

pe care cineva jurd. Fard nume nici
discutabile mdacar. Fard sa lase

sub zeroul s¢u nici un gand de aur
despre viata care este asa. Nici legenda
cd Intr-o zi 1adngd trandafirul rupt

zero a scris ceva si le-a adunat intr-un buchet.
Cand era sa moard a plecat in pustiu

pe o camild cu o sutd de cocoase. Si-a adormit
la umbra pomului 1dudat. Se va trezi
dupd ce totul va fi numdrat

pé&nd la un firicel de praf. Ce om.
Crapdatura dintre realitate si inventie

a scapat de sub atentia noastrd. Rezistent
la orice soartd. Aruncda de pe el

flecare figurd care i se dé.

Linistea a crescut peste el, fard sd-i lase
vreo cicatrice In voce.

Absenta a imbrdcat imaginea orizontului.
Zero se scCrie singur.




Insemndri

In prima vitring

se afld o piatrd.

Vedem pe ea

o fisur& neclard.
Datoritd unei intmpldri
dupd cum spun unii.

In a doua vitrin&
fragmentul unei frunti.
Greu de stabilit -

de animal sau de om.
Osul e os.

S& mergem mai departe.
Aici nu-i nimic.

A r&dmas numai
asemdnared veche

a scénteii cioplite in piatra
ca o stea.

Tot intins de veacuri
spatiul comparabil

s-a pdstrat bine.

Aceasta

ne-a ademenit din interioarele speciei,

ne-a scos din sfera visului
inaintea cuvéantului vis,

in care, ceea ce-i viu

se naste pentru totdeauna
si moare far-de moarte.

Aceasta

ne-a intors capul in cap de om
de la o scanteie la steq,

de la una la mai multe,

de la fiecare la toate,

de la tdmpld la t&mpld

si ceea ce n-are pleodpe

e deschis in noi.
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Din piatra

a zburat cerul

Ciomagul a dat ramuri
intr-o padure de capete.
Sarpele a scos limba

din ghemul necazurilor lui.
Timpul s-a pogorat

in inelele copacilor.

Intr-un ecou s-a prefécut
racnetul celui trezit.

In prima vitrina

e o piatra

in a doua vitrin&
fragmentul unui craniu.
Luat de la animale.
Cineva ni-l va lua noud.
Printr-o asemdnare.

Ce, cu ce vom compard.

Convorbire cu piatra

Bat la usa pietrel.

- Eu sunt, lasd-mda.

Vreau sa pdtrund in interioarele tale
sd ma uit de jur imprejur

si dintr-o suflare sa te cuprind.

- Pleacd - spune piatra.

Sunt ermetic inchisd.

Chiar si in bucdtele de ma spargi,
pietricelele vor fi si ele ermetic inchise.
in fire de nisip de voi fi sf&Gr&matd,

nu voi da drumul nimd&nui.

Bat la usa pietrel.

- Eu sunt, lasd-ma.

Vin din simpl& curiozitate.

Viata-i pentru ea singura ocazie.

As vrea sa md plimb prin palatul tdu,




iar dupd aceea sd vizitez frunza

si-o picdtura de apd.
N-am prea multd vreme la dispozitie.
Faptul c& sunt muritor ar trebui s& te miste.

- Sunt din iatrd - raspunde piatra -

si nevoia ma face sa pdstrez ce-i al meu.
Pleaca.

N-am muschi pe faid sa-ti zGmbesc.

Bat la usa pietrei.

- Eu sunt, lasG-mda.

Am auzit c& dispui de sdli mari, pustii,
necunoscute, in zadar frumoase
surde, fard ecoul pasilor nimdnui.
Recunoaste cd nici tu nu stii

prea multe despre ce-ti spun.

- Sali mari si pustii - spune piatra -

dar in ele nu-i loc.

Frumoase, s-ar putea, dar nu pentru gustul
simturilor tale pipernicite.

Ma poti cunoaste, n-ai s& ma stii niciodatd,
Cu tot ce am la suprafatd iti stau la dispozitie,
si de ce am Induntru n-ai s te-atingi.

Bat la usa pietrei.

- Eu sunt, lasd-ma.

Nu caut in tine un azil vegnic.

Nu sunt nefericit.

Nu sunt fara casd.

In lume merit& s& te intorci.

Intru si ies cu mdinile goale.

o1 ca semn al prezentei mele

nu spun nimic in afard de cuvinte
in care nimeni nu mai crede.

- Nu vel intra - spune piatra -
N-ai simtul participdrii.
Nici un simt nu-ti va inlocui simtul participdrii,
Nici chiar privirea ascutitd pdnd
la clarviziune,
nu-i bund la nimic
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f&r& simtul participdrii.
Nu vei intra, ai numai dorinta acestui simf,
abia inceputurile lui, imaginatia.

Bat la usa pietrei.

- Eu sunt, lasG-mda.

Nu pot astepta doud mii de veacuri
sd intru sub acoperisul tau.

- Dacd nu md crezi - spune piatra -

intreabd frunza. Iti va spune ce-ti spun eu.

O picdturd de apd iti va spune

acelasi lucru ca si frunza.

Intreab& pand la urmd si un fir de par
din capul tdu.

Doar résul mda doboard, résul urias,

e care nu-l stiu folosi.

Bat la usa pietrei.
- Eu sunt, las&-ma.

- N-am usd - spune piatra.

Bucuria scrierii

Incotro aleargd caprioara aceasta de litere
prin codrul de semne?

Sa soarbd apa oare din apa scrisd,

in care botul ei mic se oglindeste?

De ce inaltd capul? Aude ceva?

Intepenitd in cele patru picioruse,
imprumutcate din realitate,

sub degetele mele ciuleste urechile.

Liniste: si-acest cuvant pe hartie fogneste

si clatina

crengile ,pddurii” cu puterea lui.

Pe coala albd se adund si sar
literele, poate aranjate nefiresc,
frazele asediatoare,

de care nu poti scdpa.




Intr-o pic&turd de cerneald e destuld rezerva
pentru vandtorii cu ochii spre tintd,
gata sd coboare pe pana abruptd,
s& inconjoare cdprioara, si-n tintd s& o pund.

Ei uitd, c-aici viatd nu-i.

Alte legi, negru pe alb, stapémesc aici.

Ochirea pocate dura cat le place, cat vor,

iar gloantele oprite din zbor,

pot fi divizate In mici eternitdti.

Dacd ordoni, nu se Intdmpld nimic in vecii vecilor.
F&rd& sa doresti, nu cade nici o frunz&

nici un firicel nu se sfarmda sub punctul copitei.

Exist& oare lumea

in care soarta face ce vrea?

Timpul legat de lanturile semnelor
Sa fie oare mereu la comanda mea?

Bucurie a scrierii
Putintd a ddinuirii
Razbunarea mdinii muritoare.

Scrise in hotel

Kioto are noroc,

noroc si palate,

acoperisuri inaripate,

scari interioare -

Vechi dar atragdtoare

din piatrd dar vii;

de lemn

de parcd cresc din cer in pdmdént.
Kioto este un oras frumos

de te podidesc lacrimile.

Lacrimile adevdarate

ale unui domn,

cunoscdtor de monumente, amator,
care in clipa hotdrétoare,

la masa verde
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a strigat,

cd sunt atétea orase mai rele -
si-a inceput deodatd sa plangd
pe scaunul sdu.

Asa a scapat Kioto

cu sigurantd mai frumos ca Hirosima.
Dar asta e o int&mplare veche.

Nu pot o vesnicie s md géndesc la ea
si nici sa intreb intruna

ce va urmga, ce va urmda.

Zi de zi cred in trdinicie,
in perspectiva istoriei.
Nu pot sa rontdi merele
cu frica tot timpul in g&t.

Aud, c& nu stiu care Prometeu
umbld cu cascd de pompieri
si cu nepoteii se joacd.

Scriindu-mi versurile acestea
reflectez

care din ele, peste cati ani
vor pdreda ridicole.

Numai cateodatd

mad cuprinde frica.

In c&l&toria pe care o fac.
Intr-un oras str&in.

Unde zidul de cardmidd e zid,

turnul vechi e turn

cojeala tencuielii apare sub un rizalit
in cartierele noi dai peste cutii de locuit,
nu-i nimic,

ca sunt firavi copacii.

Ce-ar face aici
domnul acela sensibil,
colectionarul, cunoscdtor.




Fereascd-ne de gips, doamne,
suspind si tu, clasicule
cu piept de fabrica.

Asted se petrec

Intr-un oras, ca multe altele.
In camera hotelului

cu vedere in piatd

si cu ordcdituri de sugari
ca ale unor pisici lunatece.

o1 orasul cu oameni multi,
mai multi decdt in oale,
in cesti, in panataloni scutli, sub paravane.

In orasul despre care stiu
doar un lucru:

ca nu-i Kioto,
cd nu-i cu sigurantd Kioto.

Relatare din spital

Am dat cu banul, cine s& meargd la el.

A cdzut asta pe mine. M-am sculat de la masd.

Se-apropiau orele de vizite la spital.

La cuvintele de binete nimic nu mi-a rdspuns.
Am vrut s&-1 iau de ménd - a tras-o
ca un cdine fladmand, ce nu-ti dd osul.

Ardta, de parcd i-ar fi fost rusine s moard.
Nu stiam despre ce s indrug cu unul ca el.

Ne ocoleam privirile ca-ntr-un fotomonta;.

Nu m-a rugat nici s& r&dman, nici sa plec.

Nu m-a intrebat de nimeni de la masa noastrd.

Nici despre tine, Bobek. Nici despre tine, Tolek.
Nici despre tine, Lolek.

Capul mda durea. Cine cui 1i murea?
Am laudat medicina si trei violete din pahar.
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Am povestit despre soare si m-am stins.

Ce bine cd sunt scdri, pe care s& fugi.
Ce bine cd este o poartd, care se deschide.
Ce bine c& ma asteptati la masd.

Damful de la spital md face sa lesin.

Epitaf

Aici zace ca virgula de batrdnd
autoarea catorva versuri. Odihna cea bund
pdmantul i-o d& zi de zi seard de seard
cu toate cd nu facea parte

din nici o grupare literard.
Dar nimic bun nu-i pe-acest mormdnt
in afard de rime, brusturi si cucuvele.
TrecGtorule, scoate creierul electronic din geantd,
si g&ndeste o clipd la a Szymborskdi soartd.

Fotografia gloatei

In fotografia gloatei

capul meu e al saptelea de la margine,
poate al patrulea din stdnga

sau al doudzecilea de jos;

capul meu nu stiu care,

in definitiv nu-i unul, nu-i singur,
seamdnd de-acum cu oricare

nici de femeie nu-i, nici de bdarbat;

semnele pe care le are,
sunt semne far& valoare;

de l-ar z4ari cumva Spiritul Vremii
dar nici nu se uitd spre el;

capul meu din anuarul statistic,
care consumd cablu si otel




std de-acum potolit,
global fiind dramuit;

fard pic de rugine-, si nici
nu disperd, cd-i sanjabild;

ca si cadnd n-as avea acest cap
al meu - personal;

parca s-ar fi dezgropat un cimitir
plin de cranii fard& nume,

destul de bine conservate

in ciuda mortalitaitii;

capul meu, parc-ar fi fost printre ele,
ca oricare altul ratdcit;

iar, dac& undeva isi aminteste ceva,
e numai viitorul adénc.

EPISTOLELE MORTILOR

Citim epistolele morttilor ca niste zei neputinciosi,
dar zei, fiindcd stim ce va urma.

ofim sumele care ne-au fost returnate,

cu cine vaduvele in grabd s-au mdritat.

S&rmani morti, morti orbiti,

inselati, sedusi, slabi prezicdtori.

Vedem minele si semnele fdcute in spatele lor.
V&ndm cu urechea rasfoitul testamentelor rupte.
Stau in fata noastrd caraghiosi ca o chifld cu unt,

sau o rup la fugd dupd pdldriile care le zboard din cap.

Gustul lor prost, Napoleon, aburul si electricitatea,
urnele lor mortale pentru boli lecuibile,
apocalipsa fard noimda dupd Sféntul Ioan,
raiul fals pe pdmdant dupd Jean Jacques ...
Observam in tacere pionii lor pe table de sah,
numai cd mutati cu trei patrdtele mai inainte.
Tot ce-au prevazut a iesit pe dos,

sau putin altfel, aiurit pdnd la Dumnezeu.

Cei mai convinsi ne privesc increzdtori,

cdci le-a iesit la socoteald

ca vad perfectiunea perfectiunii.
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O sutd de bucurii

Fericire si-a dorit,
si-a dorit adevdrul,
si-a dorit vegnicia,
priviti-1!

Abia a deosebit visul de veghe,

abia si-a inchipuit c& el e €l,

abia a cioplit cu ména un fel de luntre
amnar si rachetd,

usor de scufundat in scafa oceanului,
putin cam mic, chiar ridicol

ca sa ridiculizeze vidul,

cu ochii vede numai,

cu urechile doar aude,

recordul vorbirii lui e conditionalul,
Cu judecdata respinge ratiunedq,
intr-un cuvént: e-aproape nimeni,
dar libertatea o are in gene,
omniscienta si existenta

dincolo de carnea neroadd,

priviti-l!

Cdaci probabil existd,

s-a Intdmplat de-a adevdaratelea

sub una din stelele provinciale.

In felul s& energic si destul de zglobiu.

Ca pentru un s&rman degenerat al cristalului
destul de serios mirat.

Ca pentru o grea copildrie pentru necesitdtile
turmei -

nu-i rdu, deja o individualitate.

Priviti-1.

Si-asa mai departe, mai departe si pentru o clipd,
s& fie si numai o clipitd a galaxiei micil
Sa se dovedeascd in mare pdnd la urmd
ce va fi, catd vreme este.

o1 este - ferm.

Foarte ferm, trebuie s recunoastem.

Cu belciugul acela in nas, in acea togd,
in acel pulovdr,

O sutd de bucurii, fie ce-o fi.

Sarmanul.

Un om veritabil.




Eseu

loan Dersidan

Modernitatea intre domus
sl agord

Au apdrut, in ultimii ani, numeroase carti consacrate modernitdtii
literare romd&nesti. La una din aceste perspective ne oprim in réndurile
urmdtoare. Ea este o ilustratie / aplicatie la tema trasee ale modernitdtii
romanesti. In volumul In intimitatea secolului 19, de loana Parvulescu
(Bucuresti, Editura Humanitas, 2005), modernitatea este urmdarita atdt
in formele lui domus (ale intimitdtii), cat si in cele ale agorei (spatiului
public). Pe mdasurd ce citesc si citez din aceastd carte, trei asocieri (ale
noastre) tind s& constituie fundalul.

Sunt int&i oglinzile Anei Blandiana (,Pentru o singurd lund, / Mii
de lacuri intinzi, / Imi e sete de mine / 91 beau numai oglinzi. / Mii de
vorbe tipate / Pentru un sens care piere”), in cdutarea unei semnificatii
si a focalizdrii. Volumul Ioanei Pé&rvulescu este expresia acestei dorinte
vizibile de claritate, limpezime si atitudine, de coerentd. Sunt apoi cele
aproape optzeci de tablouri (mici) dintr-o vedere ampld, Galerie de
vues de la Rome moderne (1759), de Giovanni Paolo Pamini (1691-1765),
adevdrate povesti / imagini ,in ramd”’, opuse deformdrilor manieriste
de orice fel. Caci lectura este fideld si optiunile sunt clasice. Sunt de
asemened, In al treilea r&nd, scenele de viatd junimistd cuprinse in
romanul Cel din urmd Armasg, de loan Slavici. Aici apar L L. Caragiale,
Titu Maiorescu, Th. Rosetti, T. Nica, N. Burghele, dezbateri ale dascdlilor
bucuresteni (I. Manliu, A. T. Laurian), dar si Iorgu Armas etc.

Atent&ladetalii laviat& (autenticitate) sioameni, loanaParvulescu
isi dirijeazd cercetarea si scrierea in directia reconstituirii atmosferei
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si intimitdtii secolului al XIXleq, fdcdnd o ,muncd de traducdtor” si
pdstrdnd aproape cdrtile restituirii documentare. Situarea programatd
a autoarei este intre literaturd si documentele care o insotesc: aspiratia
spre tihnd si stiinta fericirii, ,la gura sobei”, confortul cuplului (si, de
la caz la caz, vdtuirea si rezonanta expresiilor corespunzdtoare), arta
darurilor intime (ceasul, florile, trusa de scris, cerceii, acul de cravatd),
jurnalul si scrisoareq, lectura, caldtoriile, stiintele si progresul, institutiile
si oamenii (conducdtori si slujbasi) care le trec pragul si traverseazd
veacul.

Autoarea viziteaza secolul XIX junimist, aproximéndu-i intimitatea
si inregistrdndu-i cercurile falangei / directiei noi. Un personaj martor
este Topchi-Roos, tunar suedez, la care se adaugd subiectivitatea
autoarei (reafirmatd in cap. 19) si elocventa documentelor. In specificul
scriitorului comparat (Ioan Slavici) ar fi personajul martor si personajul
trialogic, despre care s-a scris, precum si documentele / sursele care
insotesc literatura. Este o pendulare voifd intre viata cdartilor si viata
oamenilor secolului al XIX-lea. Caci la fascinatia secolului se adaugd
fascinatia intrdrii In carte. Autoarea stie bine cd eroii sdi sunt ,in cari”
si.in carte”.

René de Chateaubriand noteazd undeva ca (el) revine in Franta
Lodatd cu secolul”, aducdnd si manuscrisul Geniul cresgtinismulul,
la 1800 (ceea ce repune / readuce in discutie formularea cd - doar -
secolul X, XX sau XXI va fi religios sau nu va fi). Diferite, scrierile egotiste
ale lui R. Chateaubriand si Stendhal, constituie, aldturi de cele ale lui
Balzac, documente ale vietii publice si private din prima jumdtate a
secolului al XIX-lea.

Acestia (invocati aici pentru specificitate) aveau in vedere
receptarea / intelegerea peste / dupd cincizeci de ani, traversénd
secolul al XIX-lea. Este un criteriu pe care-l trece si LL. Caragiale, cu toatd
indoiala lui E. Lovinescu. Inventariindu-si incompatibilitatile, Stendhal
isi clasifica viata (sentimentele, ceilalti, sinele) ,ca pe-o colectie de
plante’, iar LL. Caragiale evidentiazd viata (insecta e vie, piramida
nu), cautédndu-i fundamentele, Nordul si meteorologia, pentru a o face
locuibild, conjugdnd episoadele publice cu cele private. Prin raportarea
la ceilalti, intimitatea (a)pare bruscatd / agresatd de senzatiile sociale
ale autorilor si personajelor lor. E spiritul critic al diferentierii, de la care
secolul al XIX-lea nu face exceptie. O perspectivd o oferd domus si
agorq, spatiul intim si cel public.

Recursulla intimitate presupune o ,stiintd a fericirii” si a organizdrii
vietil: cuplul, familia (,rudenia literard si de sdnge”), cadoutrile,
discretia, scrisoarea, jurnalul sunt aici cateva oglinzi ale indivizilor
si ale epocii. Alte indicii / grile de lecturd aflam din cap. 14, 15, 16,17
Lputlind intimitate.., tainele si spaimele progresului” etc. Céci secolul al
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XIX-lea este secolul inventiilor si al mecanicii, al progresului. Mai multe
paragrafe sunt consacrate expozitiei universale si turnului ing. G. Eiffel.
Balurile, cadoutrile, boema, cdsdtoriile si divorturile, lectura sitraducerile,
sarbdtorile, diminetile, serile si noptile contureazd intimitatea, 1i
constituie mediul prielnic. Sunt continuturi a cd&ror prezentare este
formatoare si astdzi. Ele sunt credibile intr-o astfel de regie.

Profitnd de experienta si cuceririle stiintifice ale unui secol
An plus”, autoarea lucreazd Ia calculator portrete — robot despre el
ele, copii, elite, doctori etc. Acestea trdiesc insd prin ,variatiuni”. Dar,
precum lui Ioan Slavici, in alte (doud) secole, autoarei 1i reusesc
(admirabil) chipurile feminine, rod al excesului si increderii. Intimitatea
feminin& std sub canoane, dar se manifestd frenetic si individualist,
adesea in spiritul vietii. In general intimitatea prezentatd de autoare
este coloratd divers, cdci ea se supune deja unei valorizdri sociale, face
parte din normele acesteia. O individualizeazd, in cadrul generatiei,
Lselectia” programatd a substantivelor si algoritmilor intimitdtii si ai
agorei complementare si reasezarea lor in corpul textului de inceput
de mileniu trei.

Elita secolului XIX este deasupra vremurilor si inaintea lor
Intimitatea locuitorilor secolului al XIX-lea (el si ele) e ,dezbumbatd”
lingvistic si atitudinal, cdci tranzitia pare explicatd prin constatarea
lui I L. Caragiale c& ,reforma trece, ndravurile radmén”’. Cadnd md
documentam pentru cartea Clasicii junimigti si invatadmantul am fost
surprins atatde initiativele numeroase ale autorilor clasiciin problemele
invatdmantului, in cei optzeci de ani in care l-au slujit, cat si de procesele
/ judecdtile / tribunalele junimigtilor, de ,marginile adevdrului” in
viata intimd si publicd. Ne urmdresc cu repros, de exemplu, capetele
de acuzare ale adversarilor politici impotriva lui Titu Maiorescu, pentru
gestiunea ministerului sdu si cele impotriva lui Eminescu etc.

,Cu o nestavilitd poftd de viatd”, oamenii secolului XIX (secolul
Loamenilor de actiune” si al ,vointei de a schimba lumead’, dar si al
postalioanelor) se indreaptd optimisti (,vii”, ,eterni adolescenti”, scrie
autoared) spre modernismul economic si estetic, iar unii dintre ei le si
cuprind / anticipeazd prin viata, activitatea si lucrdrile lor. Autoarea
reface atmosfera acestui drum, situdndu-se ,intre roman si document”,
intr-o ,talmd&cire” / traducere programatd si aspirdnd la o ,stare de
spirit” - din ea fac parte admiratia, actiunea, pofta de viatd, energia,
increderea in viitor, femeile frumoase si bdarbatii altruisti (realisti si
idealisti), interesul pentru ceilalti, umorul, crezul umanist si dorinta de
libertate. Este o intoarcere intre contemporani a cautorilor / scriitorilor
care sunt si oameni de actiune, inf&ptuitori si supravietuitori, unii,
precum Titu Maiorescu si Petre Carp, ,deasupra vremurilor si inaintea
lor". Viata publicd si cea privatd, intimitatea si chemarea sociald sunt
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astfel text si context - familie (bdrbati, femei, copii), lecturd, principii si
idealuri, progres, optiune, pregnantd a detaliilor, rigoare a criteriilor si
existent& armonioasd. In secolul al XIX-lea viata are ,sens, fir si ideal”,
scrie autoarea.

Epoca e reconstituitd prin familie, zile, barbati (cu pdldrie, mustdti
si baston), femei (naturale, trec&nd canoanele frumusetii) si copii, scene
de viatd particulard, lecturi si traduceri, sarbdtori, trup si suflet, tragedii,
boli (tuberculoza) si moarte, Flori, clopote, petitii”, scrie autoarea, icr
cititorul (ce sunt) adaugd / citeazd in acelasi registru literar: ,beteald,
flori, z&Gmbete, lacrimi”. Existd mult gust bun in aceastd carte. Programul
autoarei, conventiile epocii si discursurile care se contureazd din
documentele de insotire a literaturii si artei constituie cadrul acestei
deschideri a volumului pe care il prezentdm: in el intrd, in premise si
structurd, numeroase initiative, viefuiri grupuri si personalitati, conflicte
si prejudecdti ale secolului si ale secolelor, performante si iluzii, scene
(selectate) de viatd particulard si publicd etc.

Inregistrénd oboseala (generald) a unui secol ,in plus’, doamna
loana Parvulescu se apropie de oamenii ,care au fost” la inceputul de
drum al modernitdtii romdénesti. Elita secolului al XIX-lea n-a trdit marile
rdzbodie si nici experientele de gulag. Ne reamintim c& N. Steinhardt
distingea in secretul Scrisorii pierdute caragialiene aspecte privind
mila cresting si intelegerea umand (nu abjectie si ticdlosie).

Eseul doamneiloana Parvulescu se afld , intre roman si document”.
Elita si secolul XIX (bucurestean, in primul rénd) stau in atentia autoarei.
Asa cum s-a spus adeseq, intre spatiul public si cel privat existd tensiuni
si complementaritdti, ,transgresiuni” si o granitd ,difuzd”, de reformulat.
Este una din ideile principale care stau la baza monografiei lui Caius
Dobrescu despre Mihai Eminescu (Brasov, Editura Aula, 2004), int&lnita
si in cartea pe care o prezentam. In exemplele autoarei de secol XIX
romdnesc intimitatea si agora comunicd, se completeazd. Astfel,
documentele (jurnale, scrisori, memorii etc.) inregistreazd si acordurile
cu lumea, nu doar sfiddrile vechi (si noi) si distantele. Intimitatea ne
apropie de r&ddcina lucrurilor (ereditard si familiald) si de mesajele
interioritdtii (legate de gdnd, spirit si cuvant, de familie si de ceilalti).
Pot fi identificate si alte zone si deliberdri privitoare la inocentd,
vulnerabilitate, idilic, niveluri ale originalitdtii, creatiei, persoanei,
participdrii si formelor literare si istorice.

Jirania opiniei este la fel de prosteascd in ordselele din Franta ca
si in Statele Unite ale Americii’, scria Stendhal, in 1830. Tensiunea dintre
domus si agora si presiunea publicd, de secol XIX, deschide imaginarul
creator. Este inregistrarea sfarsituluiromanului Rosu si negru, la confluenta
romantismului cu realismul: ,necjunsul domniei opiniei publice, care de
altfel aduce liberfatea, este c& ea se amestecd acolo unde nu ar trebui;
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de exemplu: In viata privatd. De aici, tristetea Americii si Angliei. Pentru a
evita s& se atingd de viata privatd, autorul a inventat un ordsel, Verriéres,
iar cdnd a avut nevoie de un episcop, de un juriu sau o curte cu juri, a
plasat totul in Besangon, unde el nu a fost niciodatd”...

Compardnd cuprinsul cdartii analizate cu figurile emblematice”
prezentate de istorici (Cf. Omul secolului al XIX-leq, lasi, Editura Polirom,
2002), inregistradm totodatd statutul unor profesii, conditia cetdteanului,
programul reformelor insotind evolutia economicd, sociald, politicd si
culturald dintre 1789 (anul Revolutiei franceze) si 1914 (anul declansdrii
primului r&zboi mondial) si manifestarea profesionistilor, a inginerilor,
medicilor si profesorilor, a inventatorilor. In repartizarea rolurilor
sociale, familia, ratiuneaq, stiinta si religia isi disputd influentele pentru
conturarea unor trascturi / variante ale acestui om. Caci, altfel, ,omul
secolului al XIX-lea nu existd”. Existd insd viata publicd si privatd a
variantelor sale si statutul social diferit al acestora.

Spatiul intimitdtii este unul larg si protejat (incd) in acest secol, in
care Iincep s functioneze mecanismele institutionale. Fard a se insinua
sau exhiba, intimitatea aduce / propune in spatiul public valori si virtuti
traditionalizate si personalizate: familia, dragostea, caracterul, munca.
Cd&ci In anii care vin / curg intimitatea va fi influentatd, agresatd si
diminuatd adeseaq, cu toatd povestea propdsirii barbatului, a femeii,
cetdtii si cuplului. In secolul al XIXlea deasupra capetelor cuplurilor
de indragostiti / dansatori stau umbrele de soare sau de ninsodre.
Ceea ce cartea sugereazd, fard a prezenta insd valsul la crama (la
Ioan Slavici), ca notd de diferentiere. Realismul poporan, de exemplu,
impacd asemenea acceptii si adaptdri, caracteristice Europei Centrale
si canonului literar al epocii. Trecerea eroilor stendhalieni ,de la rosu
la negru” (Gilbert Durand) tine de spiritul acestui veac (al agorei si
intimitdtii), iInceput de romantici si incheiat de naturalisti si simbolisti.
Totodatd structura dubld (rosul si negrul) este identificatd / prezentatd
la Stendhal si Flaubert de cdtre René Girard si ca o anticipare a
grotescului si tragicului secol XX.

Examinarea tabloului social romé&nesc aratd cd modernizarea
este inevitabild si cd imitatia se produce f&r& alegere. Prefacerile
sunt numeroase in familie si in societate, mediul / cadrul se schimbdg,
dar oamenii sunt aceiasi (,nu existd pe pdmant spetd zoologicd mai
unitard decat a regelui creatiunii”, scria LL. Caragiale; ,la urma urmelor,
tofi sunt la fel”) sifac fatd acestor transformdri si tranzifier simularea,
stimularea si initiativa se datoreazd elitelor. ,Lumea romdneasca Ia
1900" (Ion Bulei) are atribute ale modernitdtii, cu innoiri si cu traditii
provenind din realitdtile etno-istorice.

PastrGnd propottiile, natura si premisa demersurilor, ardt cd
analiza autoarei concordd cu aprecierile istoricului Neagu Djuvara (din
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vol. Intre Orient si Occident. Tdrile Romdane Ia inceputul epocii moderne,
1800-1848, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007) privind complexitatea
LStraturilor de culturd” - si a ,analizei spectrale” - ritmul rapid al
modernizdrii / occidentalizdrii si increderea in ,povestile adevarate”.
Rezonanta publicd, zorile vremurilor noi si atenfia la ,alfabetul
tranzitiei” unesc si credibilizeazd documentele si cele doud lucrdri atat
de diferite. ,Pactul autobiografic” este esential in prezentarea identitdtii
si a modernitdtii si autoarea urmdreste cu atentie ,alfabetul” acestor
secvente publice si private, normele, practicile si moravurile, rolul
personalitdtilor si formele emancipdrii.

Falanga junimist& si directia noud, in acceptia / formularea
noastrd, se constituie treptat prin program, creatie / activitate si caractere.
Trimiterile autoarei sunt spre mileniul trei si permanentele romdénesti,
cdaci morala si mentalitdtile pot fi / trebuie influentate, catd vreme ,in
viata romdanilor, iambii suitori ai bunelor intentii alterneazd cu troheii
cobordatori ai faptelor si cu saltdretele dactile ale r&sului”. Fenomenele
romdanesti, mentalitdtile si oamenii sub / peste vremuri stau in atentia
autoarei In aceastd carte, ca si in cea despre Bucurestiul interbelic. O
comparatie Intre junimisti si criterionisti nu-mi d& pace aici. Mircea
Eliade scrie cd& intelectualii autentici (clar-vazdatori, ,creatori de valori si
de fapte”, care isi pun problema de a nu rata misiunea generatiei lor)
.experimenteazd viata direct” si vad ,dincolo de cotidian”. Cand ideile
lor ajung ,materie de foileton In reviste de provincie”, ei gndesc deja
alte idei care lucreazd in oameni si in istorie.

Scriind c& Davila ,modeleazd viata medicald sub patru
domni, dintre care trei ii devin prieteni” si cd sub protectia lui Carol I
JAsi desavarseste In cea mai mare mdsurd opera’, autoarea aduce
documentarea si portretistica in zona verdictului potrivit pentru un
personaj,fenomenal” alacestuisecol. Investigarea ,intimit&tii” medicale
a secolului romantic o recomandd astfel pe Ioana Parvulescu pentru
cercetareda / folosirea procedeelor / tehnicilor realiste si naturaliste si de
reconstituire istoricd. Insertii precum cele privind ,medicina dupd Matei”,
LSpdima molipsitoare”, ori mortalitatea in spitale situeazd cazuistica
diversd acumulatd cu interes de cercetdtor in zona problematizantd
si probantd a autorului doric si cercetdtorului bazat pe documente.
Despuierea documentard (bibliotecile personalitdtilor intrd aici) si
cercetarea mecanismelor trupului si spiritului se face meticulos, cu
pldcere si discerndmadnt, pentru o mai dreaptd asezare a valorilor si
(reald) intelegere a lumii in care tr&im si a oamenilor care o alcdtuiesc.
E o optiune / descriere (vizibild) a creativitdtii, a formei / formulei si
expresivitatii.

Traditia, familia, programul formator, meteorologia si anotimpurile
influenteazd mentalitatea si atitudinea trditorilor in secolul al XIX-lea.
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Cine citeste discursurile parlamentare ale lui Titu Maiorescu si urmdreste
activitatea lui ca ministru al instructiunii si cultelor, de exemplu,
inregistreazd meritele acestuia in restaurarea bisericii Episcopale de la
Curtea de Arges si-si explicd aceastd ,selectie” a autoarei pornind de la
jurnalul criticului. Semnificatia largd a altor fapte maioresciene rezultd
din mdrirea subventiei acordate scolilor romdanesti din Brasgov, ori din
convingerea cd oamenii de valoare dau identitate institutiilor in care
lucreazd etc.

Prezent&nd cdartile formatoare, autoarea scrie cd ele ,vin mereu in
ajutor” (dacd ,sabia lecturii” e potrivitd), caci , viata intrd in carte, cartea
intrd in viatd si cartea intrd in carte” spune-mi ce citesti ca s&-ti spun
cine esti, la care se adaugd (in alte capitole) spune-mi cum cdaldtoresti,
cum ai bucdtdria, cat sapun folosesti, c&t timp te piepteni, ce algoritmi
ai (mostenit) din familie, din texte si contexte s.am.d. Reconforteazd,
aici, spiritul (ales) al vietii si tentatia idealelor si deprinderile firesti,
dezbdrarea de conveniente.

Documentarul si subiectivul fuzioneazd in cazul autoarei, pentru
a surprinde epoca, formele ei viabile, identificate in latura lor intimd,
neasteptatd. Dezvdluitd, intimitatea secolului al XIXlea este una
remarcabild (intr-un acord profund cu valorile durabile) si sustine viata
publicd tumultoasd a principalilor reprezentanti, aliderilor / elitei, dar si
a celorlalti, ii asigurd continuitateas si-i livieazd / contureazd principiile.
Acelasi combustibil natural insufletitor, inepuizabil, pdtrunde in vasele
comunicante ale vietii private si publice, acordéndu-le, ardténdu-le
fetele si conventiile, caldura si pericolele. Locuitorii secolului al XIX-lea
fac fatd destinului si bolilor, comandamentelor istorice si mesianice cu
demnitate siincredere, avand constiinta angajamentului si sacrificiului,
a intGdmpldrilor / evenimentelor in care sunt cupringi, la care participd.
Intimitatea confirmd scara de valori a secolului si a posteritdtii,
nuantand-o. Astfel, discursul cultural si politic pasoptist si junimist
(in acceptiile lui Sorin Alexandrescu, de exemplu) capdtd rezonanta
vietii de familie si a documentelor insotitoare ale vietii sociale in care
conteazd reprezentarea celorlalti si autenticitatea confesiunii.

Sunetele muzicale ale secolului al XIX-leq, din cartea loanei
P&rvulescu despre intimitate, sunt numeroase. Ele individualizeazd /
definesc secolul si oamenii acestuia. In pregnanta scrisului autoarei
putem cuprinde, aici, de exemplu, unele informatii privind receptarea
lui R. Wagner de cdatre Titu Maiorescu, orfismul eminescian si interesul
pentru muzica lui G. P. Palestrina (1525-1594) - readucdnd in discutie
cele doud stadii istorice ale evolutiei artei (epocile de cult si epocile de
culturd), optiunea lui L. L. Caragiale pentru muzicd si Beethoven etc.

Capitolul 12 al cartii are in centru un eveniment muzical (semn ca
muzicaadund):.concertulviolonistului Pablode Sarasate,din 15februarie
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1882. ,Reconstituirea” se face dupd jurnalul lui Maiorescu, articolul lui
Eminescu din ,Timpul” despre ,arta adevdratd” a romanticului Pablo
Sarasate (tehnicd si inimd), prezentarea celebrului violonist de catre I L.
Caragiale (probabil), in “Timpul”, scrisorile dintre Eminescu si Veronica
Micle.

Desprinderea muzicald, politica si epistolard (intimd) o surprinde
autoarea, de exemplu, prezent@nd comparativ céteva episoade,
nopti (cum ar fi ,de marti spre miercuri 1882") ale lui Mihai Eminescu,
Titu Maiorescu, familia Kremnitz, cu trimiteri la orizontul cunoscutilor
si la absenti etc. Este un scenariu vizibil si in alte secvente ale cdartii,
care poate intra in/tre caracteristicile acestui tip de scriere / scriiturd
creatoare / activd, cu variatiuni.

Ca intr-un detaliu de frescd, autoarea (isi) cuprinde o fofografie
pe coperta cdttii, in acord cu cap. 19, al subiectivitdtii si depdsind arta
mimesis. E caoincercare de frecventare a unui Aufoportret intr-o oglinda
convexqd, accentuénd prelucrarea / metamorfoza, dar supundndu-se
personajelor si lumii pe care o reprezintd, nedeformate. Tarmul acestei
intimitafi este unul visat si r&vnit. Deopotriva autoare si cititoare de
texte expresive, loana Parvulescu strdbate, cu cdrtile pe masd, etapele
identitatii si identificdrii, evitdnd decalajul si dezacordul, topind
stridentele (de orice fel, care nu au loc in intimitate) si inregistrénd cu
surprindere, cu termenii lui Georges Poulet, cd-si asumd ,constiinta
miratd a unei existente ce nu e a mead”’, dar as vrea / ar putea sa
fie, adesea, aceeasi. Cartea contureazd un stil si defineste o stare de
gratie.
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Un singur poem

Erwin Messmer

108

Societate vigilenta

Cresteti
si va& inmulfiti

a rostit Dumnezeu
f&purilor create

Acestea au inteles
misiunea

Dar si celulele
furd foarte atente

Celulele statului
Celulele corpului
Produsul social brut

se Inmulteste vertiginos

impotriva victoriei sale finale

In general
horcdielile victoriei

seacd incet
ultimele lacrimi

traducere de Radu JTuculescu
si Blanka-Rachel Cristolfan




Poeme

Leo Butnaru

De regulca

de reguld (si

gramaticald)

pisicile intrd in literaturd
deschizé&nd usa muzelor cu
ghearele lor in formda

(si formalism)

de paranteze

(G D)))

si altele cinci

ceed ce nu md im-
piedica

sa-mi amintesc
autocitéGndu-mda
ca-tu

poezie

pe nimeni nu l-ai f&cut cu adevarat
fericit

ci

multam si pentru atét -
mai putin nefericit

l-ci facut...
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Haikuy, scutece

trei r&nduri o metaford sau doud - pdi
se par a fi scutecele In care creste poemul japonez
in pruncia artei sale

Clasicism versus modernism

.astfel ca

asa cum stai tu si - eminescian -
auzi cum iarba creste

priveste

fii supraomeneste de atent cum
hidraulica

pneumatica melcului

misca

ridica

inaltd ceva in univers

depine de

la caz la caz

ce anume misca

ridica

inaltd in univers
pneumatica

hidraulica

culica ulucului de calcar
si

alunecdtoare materie-iluzie inelatd - mel-
cul

Important
norul ca norul

insd e important
ca umbra lui sa fie ecologicd..
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Constientizare

luminat de cutezantd ca amestec de curiozitate
vointd si revelatie - subminezi iluzii, fantezii si
relativitdti, pentru cd vidul ca proiect aparent

e incda de studiat, de reformulat prin
modificarea de opticd a lumii ca lentila

sau doar - incd uman - ca ochi

pleci din mizeria sentimentului in care mereu moare ceva
inclusiv ceasornicile lui Dali si Sorescu

posibilitdtile nimdnui, spatiu f&rd atacanti/ actanti prin
acidul cetii ce roade 1ancile cavalerilor
si potcoavele cavaleriilor
scafandrele argonautilor
si totusi
invingi fard sa invingi
insd nimeni nu are a-ti privi cu uimire zaddrnicia

uitl numele pe care ti l-ai asumat si care de fapt nu exprimda
vreo esentd a preocupdrilor celuia ce crede ¢ mai e, mai e de
géndit la predestinatia cartitelor, mai e, mai e cé&nd palpitd
taré&na musurocielor pe care le (fre)saltd - vreun semn, probabil
cd se va crapa de ziud si de filosofie - aceasta cu idei care
mai totdeauna rdmdand doar atitudine, fard sd ajungd

miscare. Inainte-e-e..- ‘ars!

Numeralul absolut, posteritatea

in ce priveste viata flecdruia dintre noi
absolut e doar numeralul

O

deodarece nu se pocte s& avem Doud
adicd - mai mult de

O

viatd;

anume cd numeralul

O

ce poate deveni lesne fatala exclamatie
Ol
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in ambele cazuri existénd si

O

aluzie la

O

(zero)

gaura covrigului sau

ogarii postumitdtii alergdnd cu covrigi in coadd

precum si la celebrul citat aproximativ din Shakespeare:
pe cei morti gloria nu-i (mai) ajuta

Strigarea numelui

pe la miezul noptii universale
cineva strigd: ,Shakespea-a-arel”
si

lumea aprinde luminile

se pune in miscare...

Parfum

ziua reflectatd in

prismaticul flacon de parfum - o
galerie de autoportrete mutilate
ale unui trib de flori

Benevol

Doamne

sa nu te gdndesti cumva

a-ti asuma cine stie ce
nepldacutd responsabilitate de
sinistru protocol:

gratie Tie

eu trdiesc benevol

si nesilit de nimeni
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Psalm

Intoarce-te, Sulamitar..
Cantarea cantarilor 6,13.

.Cu fata la zid!" 1i stiga

propria sa constiint&

siea

Sulamita

se-ntoarse cu fata la falnicul spate
al lui Solomon

sarutdndu-i omoplatii

Intens
(ecou 1990)

peste cupola de peruzea a Samarkandului
cerul isi paste bobocii de aur

de cat i tot privim

ne dau lacrimile

deoarece curiozitatea intensa

e predestinatd Iinldcrimdrii prin cunoastere
cand altfel se vad

calea (dez)orientul lumea - demitizate
intru a le face ceva mai putin suportabile
in schimb mai acaparante

Boschet de trandafiri
(motiv tatardsc)

S-au scuturat trandafirii.
A stebld uscatd - astfel
obida aratd.

Pasdre iernatica

boghetd ca lapovita

tie nu ti-au radmas decat spinii
spinii...
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Salon

In salonul de spital

radnd pe ré&nd intrd surorile medicale
sa vadd pacientul ce seamdand leit cu
Marcello Mastroianni.

- Ce pdcat ca e pe moarte.. - sopteste
sora medicald care seamdnd leit

cu Sophia Loren

scapdtatd

pdnd la conditia de infirmierd...

Despre imn

nu o datd

imnul vreunei tari nu e
regele melodiilor ci
caporalul lor

Autori, cerneluri

la ora tuselor si retusdrilor vesperale

renaste un om dintr-o pasdre

se realcdtuieste un suflet dintr-un zbor

si dintr-un orizont

sl pergamentele Isi reumezesc cernelurile secrete
caligrafiile psalmilor, vinietelor vinetii - anume

in atare stare Imi place s& le recitesc

sa fac strigarea catalogului bibliografic din Alexandria:
autorul? titlul? anul nasterii? cel al nenorocirii

prin neantizare?

fertilitatile antichitdtilor

madnosenia piosilor copisti in
cdartile-cenotaf

in cimitirele enciclopediilor - pretutindeni
rendste ceva

realcdtuindu-se, rescriindu-se cu

cerneluri de viatd lungd, chiar dacd nu
eterne

*Din carteq in pregdtire ,Din sens opus”.
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Poeme

Dan Mircea Cipariu

poemul matritd. dimineata magicienilor

,sa atingem cat mai de aproape viitorul”
frumusetea lui aruncd barje de diamante la mal
si soarele se g&ndeste si el temdtor la sfarsit

frumusete ca o sabie ce taie nodul gordian

si Noul lerusalim in dou&

frumusete a mintii mele a ratdrilor mele

undd corpuscul

joc de doi

deal vale vale deal

suflet cu o mie de fete

motociclistii astia din piele si carbon tragénd dupd ei cutii de
cola si bere

viitorul nu-i pasdrea pheonix
viitorul e cea mai tulburdtoare frumusete
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poemul matritd. viitorul
Deliei Cojocariu

patefonul face o miscare de rotatie

intre creier si himen

intre himen si creier

ca si cum ar cuceri baricada cu rebeli si amante pdrdsite
ca si cum te-ar pregdti pentru moarte si initiere
.54 bem!” - ne indeamnd el

.50 bem pentru asteptare”

.50 bem pentru lista de esecuri”

rachetele de apdrare Patriot

stau la p&ndd in sufletul meu

impreund cu elicopterele

si luminile de recunostere

patefonul curge pe munti si pe vai

,5a bem!”

,5a bem!”

,Sa bem!”

.Sl mai ales s& ne uitdm viitorul!”

poemul matritd. ingerul

bdtaia pestelui in oglinzi leprocase:
Zero poezie

zero trdire

eliberare prin exces

creierul meu e o tard lichidd din care se va naste Finalul
dar asta nu-i de ajuns
pentru a multiplica la nesférsit lupta cu sinele
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inima mea se dezldntuie p&nd sus

in partea fricoasa

in partea invelitd de timp si de spatiu

in partea care aruncd in aer schema sociald:
muncda - aritmeticd - instincte primare

citesc biletul scris de Inger
la Zidul Plangerii:
“In fata Domnului nu se fac reverente!”

poemul matritd. accidente interioare

nu te mai ajutd nici forta
nici detaliile vulcanice ale visului

nu te mai ajutd nici orele date peste cap
trupul ti se face plantatie de sclavi si cafea
asteptédnd ghetarul

sd intre direct in encefal

inlocuiesti neputinta de a-ti pune pe cap
lauri si steme
cu lipsa acutd de afectiune si glucoza

o noud gimnasticd de turbioane si spaime
isi desemneazd la Olimpiadd idolii

cearcdnele ifi revendicd tot mai mult partea de sus a Fiintei
rupi fisa de venituri si cheltuieli

scrii impdcat cu destinul - ,poemul matritd. accidente
interioare”

luna mestecd resturi de sintaxd si suferinta
gunoierii par resemnati

in timp ce o sutd de dobermani sar infricosati
la beregata prezentului
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poemul matritd. ,impotriva celor
care se alipesc de idolil”

ger si flori austere

o colonie de senzatii si umbre cautd In subconstient
forme necenzurate

c&mpii de maci

opium

si binecuvé&ntarea dinaintea Finalului

stirile rele iti iInnegresc ficatul
ca o noud ideologie a consumului
ca o tarfd cuibdritd intre tine si Dumnezeu

stergi timpul pierdut

migratiile subiective dintre lexic si sGnge
10000 de soldati incremeniti in vis

te pun sa scrii si s& juri

.nu schimbi lumea pentru nimic

limba iti e ascutitd pentru mdacel!”

poemul matritd. pure music
Mariel Raducanu

sterg si adaug peste teoria relativitdtii
.Jmortii cu mortii
viii cu viii”

ademenesc sfarsitul
si pe cel din reteaua de fantasme si incertitudini

dragostea trece prin mine o mie de oglinzi mincinodase
dragostea trece prin mine gé&nduri negre

batiste albe

dragostea trece prin mine lumini din clubul de noapte
lumini de atac

.cand se lasd seara peste Bucuresti
eu mad uit la tine
dar vad cd nu estil”




singurdtatea scade si creste
ca un sirag de iluzii la gat

,eu mad uit la fete
dar vad cd nu estil”

poemul matritd. pierderea de sine

inrosesc imaginarul si trupul lui de profet
cu dezordinea

Cu jurnale secrete

cu flori carnivore

tréuiri

fete

bdieti

un labirint perfect de fantasme si incertitudini
o burtd cu stele fixe si suferinta
din care voi iesi pregdtit s& nu spun nimic nimic nimic

forme si formate despre pierderea de sine
sentimente electrocutate la stiri in direct

merg pe picioroange

luna imi e inimd si ceas interior

scot limba

mestec 2000 de ani de dezordine si asteptare

poemul matritd. ieftin si bun

acelasi text fard urmdari si intoarceri din drum
imi bate in teastd ca o pasdre ce si-a pierdut rasdritul

acelasi caiet cu rescrieri

in care am addugat cu rosu

- Hai liberare!

- joaca poate Incepe numai dupd orele de culcare

,5a desfintdm lumea si s-o inlocuim cu cifre si stiri”
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e tatuajul care md prinde intre cartea de rugdciune
si cartea de vis

umblu cu pdldria de spaime si iluzii Intinsa
cu bastonul alb peste Cuvant

Jmmodrtea nu existd decdat ca o spdldtoreasc
intr-o fabricd de sdpun

moartea e un producdtor ieftin si bun”

poemul matritd. ciocolata Hamlet

am fost harnic anul acesta

masindriile de facut accidente interioare
au functionat impecabil

cu toatd puterea

cu toatd suflarea pdnd la tdmple

cu istorii si caligrafii necenzurate

culeg si adun / tr&iesc si impart
biogratii si calesti
curve si cardinali

poemul matritd. din ce in ce mai
mult in propria mea viata

viata intre codul de bare

cartela sim

telecomanda cu vesti apocaliptice si pornografii
insuportabile

viata intre mai multe echipe de filmare
intre mai multe clipuri despre viitorul care sund
intotdeauna bine

viata intre calupuri de publicitate si sondaje despre
cum pot obtine europenii orgasmul cosmic si 0
monedd unicd tot mai profitabild
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trdiesc din ce in ce mai mult In propria mea viatd
intr-o tard interioar&
in care asteptarea si singurdtatea imi dau binete

sper sa ajung si eu pe Himalaya si s& scriu:
Jviata n-are rost cu Coca-Colal”

poemul matrita. fuga din Egipt

stingem lumina

p&nd cénd universul se face mic foarte mic
ca un fum dintr-o pipd a pdcii

ca o pesterd care asteaptd sd-si nascd pruncul

facem jurnal

sa nu ri&mdand nimic nescris

atunci e frumos

fa&rd incurcdturi si regrete

pundnd la cale fuga din literaturd si din Egipt

"nu stdm in loc ci
doar pe armate de simturil”

zeii invingi petrec stingheriti cu noi la masa
soarele trece cu suliti si scribi

din dormitor in taverne

intunericul iese din noi efeminat si trist

intunericul are gatul subtire si lung

intunericul ne cantd de spaimad si final
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poemul matritd. final fericit
Jpoezia a ajuns la sfarsitul eil”
Jilosofia a ajuns la starsitul eil”
JAstoria a ajuns la stérsitul eil”

un zeu absent
imi biciuie trezirea si spaimele et

arunc cuvintele si biologiile lor In aer
arunc telecomanda cu gandiri si impulsuri primare

LSingurdtatea pune in miscare
turbulente

si stiril”

Singurdtatea asteaptd intotdecuna un final fericit!”




Poeme

Balazs F. Attila

Cavalerii goi
(Meztelen lovagok)

ce-a ramas din noi
din cavalerii zilelor anoste
cei ce fuduli sarbdtoreau
ale noastre pierdute batdalii
in vreme ce precum umflate balocne
plesneau de furie
biruitorii nogtri
ce-a ramas din noi temerarii
ce ne-am abandonat umbrele
dar noaptea acestea s-au reintors tiptil
si dimineata ne-am trezit
cuibdrindu-ne-n calda lor toropeald?
noi cei care asa am crezut: dacd suntem - si cuvintul este
si prin cuvint suntem si vom fi -
prin albe coridoare pdsim
in afara oricdrui timp
cdci ne-au sters visele In timp ce dormeam
si la hotarul trezirii
ca buimaci ne mdasuram unul pe celdlalt
sl pe noi insine:
ce-a ramas din noi?
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Patd neagrd in Soare
(Fekete folt a Napban)

cu dureroasd tresdrire se trezeste aceastd zi
visul Isi invaluie pdtura-i fantomatica
dezgolit teren de dezbateri e sufletul -
prabusit in sine motdie fotoliul

a maicd-mi dublurd - mic ostrov

in al valurilor vegnic asediu

orbeste trage cu ochiul oglinda

tdu fard fund

ti-a absorbit chipul o femeiel

si noi zadarnic pindim de pe buzele-i despringii fluturi
ingeri risipitori adund-n buchet

cu grija crescutele-ti flori

din vers se-astern cuvintele

broascd-n picioare cdlcatd: dispozitia mea
sonticdind se tirlie-al meu suflet
marmorecan ingheatd dezmierddrile noastre
vintul las&-n urmd coama copacilor

si icnind se culcd la poalele capilnei
privighetoare plinge pe-albastra scend a cerului
privesc in soare: patd neagrd

de-acum pe orice-mi va cadeda clipirea
pecetea doliului il va-nsoti

doar ma chiordsc in lume dezndddjduit
plingind ca un copil pribeag

si lupt mai departe - a lor este jocul -

cu pdmintenii si cerestii zei

jumdtatea vietii-mi ingroapd doamne
bubuie injurdturile ca moara de rugdciuni
du-i trupul ce pentru el s-a sacrificat

a sufletulu-mi cealaltd parte iadului o dau
mutd-mi e despdrtirea mamd

dar vesnic ca susurul de jelanie

al izvorului tisnit din poala stincilor

bubuie orasul in clopotul cerului

si pin’ ce caldura palmei tale ne-o amintim
rugi rumegind ca pe-o gumda

se deapdnd viata-ti de fulger in noapte orbitd
cu flori acoperim a pdmintului ran&

si-apoi mergem In intuneric pe-ale noastre
pierdute cardri
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sa trdim ceea ce ni s-a rinduit

pin’ cen locul tu de pelerinaj mamd
in mici petale ale cerului margini

si-a ochilor tai azur le furd Dumnezeu -

(missa bestialis)

mild pentru noi
iertare pentru noi
mild de la noi

iertare de la noi

mild pentru noi

ne lepdddm de glorie
cdci compromisd

suspectd e orice bundvointd suspect e orice revolutionar

Ppe patul lui Procust principii gi idecaluri
de nevdazut in povestile de azi

cu zmei ne luptdm

cdci pe noi asa ne-au invatat

cd zmeul e 1du si are sapte capete

ca sd fie ce sa retezi

desi cit mi-as fi dorit

din cele sapte capete-ale zmeului mdacar
unul s& tai ca acestui sfint

divertisment pldcerea-mi nu

as putea fi acum cu sapte capete

in defavoarea-mi incintindu-ma

si rdtdcesc in labirintica-i mé&tdraie

aici si acolo popi arhangheli tirani
portari mascati birocrati uniformisti

ce taie calea si-mi cer congtiinta

unde viza unde stampila unde semndtura
unde aprobarea unde recomanddrea
mita intre foi strecuratd si scriu pe ea

si corecteazd mototolesc - mizgdlesc
apoi o prind de-ndoita-mi spincare

ca pe-o sosatd mea culpa mea culpa

si carnita-mi in sens figurat cdci pin’ ce
acolo-am ajuns s-a termindat ori au dus-o
impreund cu decorul -

Kyrie eleison
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miluieste-i pe ei

cdci nu stiu ce pdcdtuiesc

pentru-al lor idol cei ce coboar&

de pe bine-pdzitul lor tron ceresc

printre oameni eh nu pentru a-i schimba
ci doar pentru-a savura greutatea zeitdtii lor
sub care mii se girbovesc In timp ce

la marile messe cimpenesti din plin gitlej
si-ncinse pdlmi - cdci ce multe

a adus aceastd noud religie

tu v&leu doamne

miluieste-i Dumnezeule Doamne

cdci noi ii iertdm

asta-i al nostru cel mai mare pdcat -
cine ne scoate din mocirla ce-i

de vazut si totusi de nevazut

cu ochi cdscati cutdm urmele
descultilor nostri strdmosi care

mai totdeauna se pierd in posadele
miloase ale regatului de papurd de la Mohaci
cu ce mai simfire pdsesc inainte

printe buzduganele trestiilor

titulatoristi cioflingari lozincari

bdlosi dstora nu le trebuie mila

cu Gstia nici mé&car Dumnezeu cel mare
pdi ce vrei tu solitar excentric

lant lant nu-i lantul Esterei

doar dansul care-i ultima zvicnire

al cui mort este?

pe noi nimeni nu ne va jeli

pdi hai mai intli s& ne jelim singuri
Christe eleison

mdi peste bdrbos nu demult

in furgonu-ntunecat te-au bagat

si fi-au tuns lungul pdr si barba

cum ar sta moacei tale-alungite de jidan
cravata? asa-i fi ca un

agitator subtirel si agitat sau

ca un liftier nu voi fi o victima

md vir bine si eu In luminoasa
reclamd-a cotloanelor vietii de unde
amdrdciune si bucurie tisneste-n suflete
in chiloti ce multe pot fi In numele tdu




omnipotent zeu impotent Dumnezeu

pentru exemplificare in pat mai degrabd (te uitd bine
cin’ se-ofenseazd) mai degrabd acolo decit pe-absurdele
cimpuri de luptd o tu surdule citd oroare

au comis in nomine tuis citd rusine si

miselie In numele t&u tu profet in papuci

abusus bestialitas bigamia censura clausura
crimen degradatio delictum denuntictio

duellum ebrietas executio ignorantia infamis
inquisitio interrogationes martyrium

perquisitio provocatio sequestratio

violatio etc. toate acestea le-am uitat si

crimele noastre minore le rumegd le plescdie

se revoltd cu placere frigizi birocrati

matroane prostituate bdtrine si respectabile

mame tatici care si-au dat seama sau nu

si-au dat seama cd-au ingropat talentul

si l-a mincat rugina

nimic mai infiordtor ca atunci cind

eunucii cintd imnuri de dragoste

med culpa

c& am dus spre ceva

cd n-am dus spre nimic

cd-s bun

cd-s ré&u

cd md agdt de materna-mi limbda

cd am uitat-o

ca plec

cd r&dmin

ca grdiesc

cda tac

cd am crez

cd nu cred in nimic si nimdnui

azi credo-ul meu nu va fi compenscatoare satisfactie
o biet necredincios plesni-mi-ar fata
cu-nghetatele-i degete nonagenar pdrinte sufletesc
ale cdrui cuvinte nici mdcar microfoanele nu le-au mai
retinut darmite micutii necredinciosi enoriasi

cu-a clopotarului nevastd-n frunte ai carei
inflamati doudzecisicinci de ani

asa se mai iteau din decolteul hainelor incit
ardt&torul mi s-a-mpotmolit pe doudsprezece si

in vreme ce pdrintele strangula cu proteza
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lividul corpus singele (o nu al celui uns)

bulboane fora in venele noastre

si la marginea prapdstiilor constiintei noastre asteptam
bdtaia clopotelor de seard cind in intunecimea bisericii
ne-am ingradmdadit deodatd dorind si

temindu-ne s& ne-atingem si cum nu

s-a-ntimplat ad altare dei nu stiu cui sau

carui fapt dator da’ si de-atunci acolo o simt in

fiecare bisericd (doamne iartd) a dragostei trupesti
inconfundabil miros ce-aduce

amdruia bund-vestire a vietii nu numai nevestei
clopotarului ci oricdrei femei neglijate

si fecioarei ce-n mistic se salveazd

in saecula saeculorum iatd secretul fabricatiunii mesicanice
pestrita conceptie cdreia de trebuintd nu-i e

ingerul domnului doar de-un strop de curgj si

de-o pdtrunsd-n carne dorintd ,luati-o si mincati-o”
intindeau albe-venoase-miini a sufletului hrand
imponderabilul corpus de cerul gurii ni s-a lipit

nu ne-am ingrdasat din pricina-i desi fost-au care
temindu-se de aceea sub nasul nostru pus-au o lista

si pe-un sever regim au pus al nostru suflet pervertit
costitd de miel in stil italion carne de oaie cu rosii
ciolan de minzat cu ciuperci asezonat cu sos condimentat
citisem In meniu ceea ce la-nceput inca

era bilingv ca sd stim ce mincdm

de-atunci ne fac s mincdm orice cu mere

fazan umplut pui umplut cu maduva etc.

Mai lipseste ceva
(Hidnyzik még valami)

din acea carte, ce-i posibil sa fie
traducereda aceleid, pentru care avem

o vorbd ce nu se toceste - viata(-mi)
lipseste ceva -

pentru exemplificare o iubire (asta

cu majuscule-ar fi trebuit s-o scriu)

aldturi de care asa mi-as fi dus traiul, cum
doar unui june in vis sau

in amintirile unui b&trin e posibil -




ca un betiv izgonit, In sine

se-mpiedecd imaginatia -

va fi o zi In care md voi intoarce cu fata

la lumind pentru cele mai stradmosesti instincte

va fi o zi, In care blestemat de aparitie

pe lingd-a lumii-ntindere

iti rup o si mai imaculatd

cimpie si impreund cu tine numdr ale vintului
petale 1asate

va fi o noapte, in care in imbdatdtoare

miresme de fin de pe-al hdului punct fix

privim luna

va fi o clipd, cind intelesu-si pierde

orice cuvint si totusi ne vom intelege unul pe altul
atunci cind arunca-vom orice-armonie:

ai mortii copii adoptati

si ca tarind-n tarind aluneca-vom unul spre celdlalt
si pdmintului ce-n a capilarelor tesdturd-i ne prinde

traducere de Adela Iancu
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Ferpar

Actorul Ion Mdainea a pdrdsit
scenda vietil

Personalitate autenticd a teatrului orddean, dar si a teatrului
romdnesc, actorul Ion Mdainea a fost o prezentd statornicd in viata
culturald a orasului In decursul ultimelor patru decenii, reprezentédnd
un exemplu de dragoste si pasiune pentru arta tectrald.

S-a ndscut in 23 septembrie 1929 si a absolvit Institutul de Artda
Teatrald si Cinematograficd din Bucuresti In 1954. A fost repartizat la
Teatrul Mic din Bucuresti, unde si-a fGcut debutul prin rolul Nae Girimea
din ,D'ale carnavalului’, iar din stagiunea 1962-1963 s-a stabilit la
Teatrul de Stat Oradea.

De-alungul prestigioaseisale cariere, Ion M&inea a abordat peste
150 de roluri, printre care: Salieri - Amadeus de Peter Schaffer, Bango -
Machbeth de William Shakespeare, Cetdteanul turmentat - O scrisoare
pierdutade LL. Caragiale, Chiriac- Onoapte furtunoasade 1L Caragiale,
Otto - Ostatecul Zde Jozef Hen, Prospero - Furtuna de William Shakespere,
George Dandin - Soful pacalit de Moliere, Leontes - Poveste de iarna de
William Shakespeare, Deogracias - Cimitirul pasdrilor de Antonio Gala,
Campese - Arta comediei de Eduardo de Fillipo, Stanley - Aniversarea
de Harold Pinter, Piotr Pronin - A optsprezecea camila de Samuil Aliosin,
Comisarul - Capcana de Robert Thomas, Alexandru - Infoarcerea
tatdlui risipitor de Mircea Bradu, Herb Tucker - Poveste din Hollywood
de Neil Simon, Gabor - Moara de pulbere de D.R. Popescu, Tache - Tache,
Ianche si Cadar de Victor Ion Popa, Strobylus - Proces pentru umbra
unul magarde Friedrich Durrenmatt, Mascariello - Jobenulde Eduardo
de Fillipo, Bartholo - Barbierul din Sevilla de Beaumarchais, Vaduvoiul
- Fantastica si trista poveste a candidel Erendira si a nesabuitel sale
bunici de Gabriel Garcia Mdarquez, Batrédnul - Infrusa de Maurice
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Maeterlinck, Batranul - Electra dupd Sofocle
si Euripide si multe altele. In decursul intregii
sale cariere a interpretat roluri memorabile,
apreciate deopotrivd de publicul spectator
si de critica de specialitate. Ultima aparitie
pe scena orddeand a avut-o In spectacolul
JElectra”, regizat de Mihai Mdaniutiu, in care
a interpretat rolul Batr&nului.

A lucrat sub Indrumarea unor mari
regizori ai teatrului romdénesc, dintre care
amintim: Alexandru Colpacci, Alexandru
Darie, Marieta Sadova, Mihai Mdniutiu si
altii.

Ion Mdainea a regizat numeroase
spectacole, dintre care amintim: Asa e
viata- spectacol de revistd, Sotul pacalit de
Moliere, Camera de alaturi de Paul Everac,
Secretul familiel Posket de Arthur W. Tinero,
Poveste din Hollywood de Neil Simon, Intr-un
parc pe-o banca de Alexandr Ghelman. Ion
Mdé&inea a semnat de asemenea regia unor
spectacole pentru copii la Teatrul Arcadiq,
consgtient fiind cd& intdlnirea timpurie a
copiilor cu teatrul 1i formeazd pentru a
deveni spectatorii de mai térziu.

Timp de un an, intre 1992-1993, a fost director al Teatrului de Stat
din Oradeac.

Intr-un ultim interviu apérut in cartea doamnei Elisabeta Pop -
Jeatrul din interior. Teatrul din culise”, actorul Ion Mdainea mdrturisea
cd unul dintre rolurile de care s-a apropiat cel mai mult sufleteste a fost
cel al lui Salieri, din ,Amadeus”, spectacol regizat in 1986 de Alexandru
Darie: ,Munca la Salieri a fost o solicitare permanentd, dar paradoxal,
extrem de pldcutd. L-am construit pe Salieri pas cu pas (..), l-am studiat
indelung. Nu poti vorbi despre un persondj pe care nu-1 cunosti, despre
care nu stii totul; nu-1 poti interpretal”

Teatrul de Stat din Oradea se desparte cu durere de actorul lon
Mdéinea care a dedicat aproape o jumdtate de veac de existentd acestei
institutii, slujind-o cu credintd, profesionalism si devotament. Dumnezeu
sa il odihneascd in pace.
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Cronica teatrald

Mircea Morariu

Agheasma falsd, fermentata

COMEDIE PE INTUNERIC de Peter Shatffer;
Teatrul de Stat din Oradea- Trupa ,losif
Vulcan” ; Traducerea- Petre Bokor;, Regia
artisticd- Cristian Ioan; Decorurile- Vioara
Bara; Cu- Razvan Vicoveanu, Angela
Tanko, Petre Pandait, Corina Cernea, Daniel
Vulcu, Alexandru Rusu, Ioana Dagos
Gajdo, George Voinese; Data premierei- 5
mai 2008

Indat& dupd& ce intro cronicd
publicatd In revista Familia imi var-
sam ndduful pe anartisticitatea pa-
tentatd a unui pretins spectacol in
care trupa ,losif Vulcan” a Teatrului
de Stat din Oradea se punea intr-o
ipostazd deloc onorantd mutilédnd
f&r& mild Chirita 1lui Alecsandri, diri-
jatd fiind in respectiva operatiune de
diletantismul regiei lui Ion Sapdaru, o
persoand cu ,munci de raspundere”
in ierarhia colectivului cu pricina nu
a pierdut ocazia s& md mustre amical.
Ideea era ca ,puteai si tu sa te abtii”,
carevasdzicd sa nu scriu. Persoana in
cauzd admitea cd spectacolul nu era
tocmai reusit, ba chiar deloc, dar, uite,
sdlile sunt pline, publicul se bucurd,
viata impresarilor e fard griji, incasd-
rile sunt substantiale. Iar unii dintre
cei ce contribuiau la sporirea respec-
tivelor incasdri erau si ei de acord c&

montarea e incoerentd si stupidd, c&
au r&s gros auzind pe scend aluzii ne-
numdrate aluzii sexuale si vorbe f&rd
perdeaq, dar cd e nevoie, md-nielegi’,
si de asa ceva. lar dacd nevoia exis-
t& cu adevdrat binecuvéntarea ori
dojana criticului chiar nu mai prea
conteazd.

Admonestarea persoanei cu
Jdspunderi” nu m-a intimidat deloc,
justificarile m-au 1asat rece, dar madr-
turisesc cd am avut oarecare ezitdri
dacd mai trebuie sau nu sa pierd
tfimp si s& consum spatiu tipogra-
fic spre a consemna spectacolul cu
piesa Comedie pe intuneric de Peter
Shaffer montat cu aceeasi trupd de
regizorul Cristian Ioan, invitat pentru
aceastd faptd ce nu prea are nimic
in comun cu teatrul tocmai de la Tar-
gu Mures. Piesa lui Peter Shaffer nu e
deloc noud, si-a tr&it vremurile ei de
glorie prin anii'60 cand a apdrut in
repertoriile romdénesti gratie unei tra-
duceri semnate de Dorin Dron. Dar
Comedie pe Iintuneric, piesd ,bine
fGcutd’, poartd semndtura unui dra-
maturg care conteazd, care a scCris
si lucruri serioase precum Amadeus
si Vandtoarea regald a soarelul. $i,
la urma urmei, in pofida progreselor
tehnicii, pene de electricitate se mai
produc si azi, motiv suficient pentru
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Petre Bokor s& purceadd la o noud tra-
ducere numitd ,tradaptare” care sea-
mang izbitor cu cea a lui Dorin Dron
(honni soit qui mal y pensel) si pentru
Teatrul de Stat din Oradeaq, deloc sen-
sibil la noutdtile de pe piata de lite-
raturd dramaticd, s o aducd pe afis.
Cu convingered fermd cd succesul de
casd e garantat si cd el conteazd, nu
ce scrie un cronicar cdruia li e oricum
in fire s& fie mereu Imbufnat si vesnic
carcotas.

Numai c&, surpriz&! In seara
premierei, desi pe afis figurau nume-
le catorva actori verificati in come-
die, cu priza la public, cum se zice,
sala era pe trei sferturi goald. Noroc
cu candidatii la posturile de primar
si de consilieri locali ai unui anume
partid politic cdrora le-a trecut prin
cap sa fructifice evenimentul cu pri-
cing, s& fie v&zuti de lume drept pen-
tru care au ocupat un intreg rand.
Laséndu-si ins& deschise telefoanele
mobile, fie si pe silent, spre a putea
raspunde prompt chemadrilor si ace-
lor electori care nu puteau fi in sald.
Chestie de regie tot la fel de inventi-
v& (citeste -precard) precum cea de
pe scend care, din cate am dedus de
-a lungul unei ore si jumdatate cét a
durat reprezentatia, s-a limitat la a le
indica celor opt actori aflati pe scend
sa cadd cét mai vértos si mai felurit
pe partea posterioard, cd doar asa se
Int&dmpld cand esti pe intuneric.

Am toatd compasiunea pentru
vanatdile cu care s-au ales actorii ce
au evoluat In decorul tare neinspirat
al unei scenografe altminteri talento-
t& (Vioara Bara) si in costume care mai
de care mai urdte a cdror paternitate
pare a nu fi revendicatd de nimeni. In
numele respectivei compasiuni, imi
ingadui s& le spun atat debutantului
(nu stiu dacd si In profesie, pe scena
or&ddeand In mod sigur ) R&zvan Vico-

veanu ( cdruia numai cd nu si- a dat
tot sufletul si numai c& nu a transpirat
abundent nu pot sa ii reprosez) cat si
mai experimentatilor sdi colegi Ange-
la Tanko, Petre Panait, Corina Cernec,
Daniel Vulcu, Alexandru Rusu, Ioana
Dragos Gajdo si George Voinese, unii
cu Inclinatii reale spre comedie, altii
mai putin, c& regizorul Cristian Ioan
le-a cerut s evolueze intr-un stil de tea-
tru demult depdsit, demult expirat, de-
mult falimentar. C& arta actorului nu
are nimic in comun cu clovneria ama-
toriceascd. C& le pot oricdnd pune la
dispozitie niticd gheatd spre a-si mai
obloji vénatdile, dar cu nici un pret nu
voi admite ca ridicatul poalelor in cap
are vreun rost artistic. $i ¢4, precum ul-
ciorul care nu merge de multe ori la
apd, la fel siridicatul cu pricina are un
numdr limitat de intrebuintdri. Sala pe
trei sferturi goald din seara premierei
e un semn cd si publicul, mult mai In-
gdaduitor decét un cronicar cércotas,
s-a cam saturat s& bea acelasi fel de
agheasmd. Dacd nu cumva agheas-
ma cu pricina e fermentatd fiind fal-
sificatd si, precum genul de teatru pe
care l-a botezat odinioard, se impune
a fi aruncatd. Spre folosul actorilor si
pentru sandtatea spirituald a specta-
torilor.

O certitudine - criza comediei

FANTEZIILE SEXUALE ALE SOTULUI MEU
APROAPE CA M-AU INNEBUNIT de John
Tobias; Teatrul ,Sicd Alexandrescu” din
Brasov; Traducerea- Costin Manoliu  si
Anna Maria Popa; Regia- Puiu Serban;
Decorul- Mihai Madescu ; Costumele-
Luana Dr&agoescu ; Cu- Gabriela Butuc,
Mihai Bica, Viorica Geantd- Chelbeq,
Demis Muraru, Dragos Dumitru; Data
reprezentatiei- 12 aprilie 2008

Mare, acutd, profundd criza de
comedie pe scenele teatrelor roma-
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nesti, dar parcd incd si mai si criza de
regizori capabili s& monteze profesio-
nist, cu umor si bun gust, fard ridicat
de poale In cap, genul in cauzd. Re-
pet, profesionist nu extraordinar, nu
genial, ci doar astfel incét s& aplice
in mod riguros o retetd ale cdrei do-
zaje sa le stapdneascd astfel incat
s& ne binedispund, fie si profund
neintelectual, dar nu si pundndu-ne
la cazne ori s& ne facd sa ne incerce
jena cd& suntem pdrtasi la un act de
prostitutie artistic. De retetd e vorba
atunci cand spre a satisface apetitul
pentru ras cét se poate de firesc un
teatru face apel la o piesd precum
Fanfteziile sexuale ale sotului meu
aproape cd m-au innebunit scrisd
de un dramaturg american pe nume
John Tobias, cunoscut publicului ro-
madnesc dacd nu in calitate de crea-
tor de jocuri video (a inventat nume-
roase, dar putini sunt cei ce tin minte
a cdrui operd sunt), mdcar in aceea
tot de scenarist a interminabilei serii
Mortal kombat reprogramatd adesea
de diversele televiziuni roméanesti. $i
piesa aceasta incepe s& dea semne
ca suferd de exploatarea cu asupra
de masurd, cdci, dupd mai vechiul
si atét de pdgubosul obicei din tea-
trul roménesc, odatd descoperit, orice
text din aceastd categorie e progra-
matic stors de orice urma de zeamd
prin prea frecventa lui reprezentare.
Asta in pofida faptului c& ideea de
program s-ar cuveni s& se manifeste
in cu totul alte domenii ale teatrului,
decat In cel bulevardier, autodecla-
rat ca fiind {&r& pretentii.

Scriind Fanfeziile sexuale ale
sotului meu aproape cad m-au inne-
bunit, John Tobias a tras binigor cu
ochiul la decolteul generos al vodevi-
lului frantuzesc, dar si la acel aseme-
nea al unor scrieri ,strémosesti” dato-
rate unor scriitori americani precum

Neil Simon sau Woody Allen. Desi
,generos”, decolteul cu pricina avea
in penita precursorilor si elegantd, si
decentd. Sub tastele computerului lui
Tobias el a devenit Insd mai amplu
decdat cel al Madonnei si al lui Sha-
ron Stone luate dimpreund. Ampluy,
dar si lipsit de surprize pldacute, adi-
ca de inventivitate ori de amplitudi-
ne comicd. Iar In extrem de vulgara
montare- vulgard prin anartisticita-
tea ei, -nimeritd numai Dumnezeu
stie cum pe scena Teatrului ,Sicd Ale-
xandrescu” din Bragov, altminteri un
Teatru care mizeazd pe profesiona-
lism- regizorul Puiu Serban are unicul
merit de a nu le fi cerut actorilor s&
se dezbrace. Merit care se transfor-
mad In singura calitate a spectacolu-
lui. Spectacol ce ne prezintd un sef
fioros Mihai Bica) care in intimitate
are tot felul de fantezii obligé&ndu-si
obiditata sotie (Gabriela Butuc) sa le
gdseascd o modalitate de Indeplini-
re, modalitate ce, fireste, nu prea dd
rezultate fiindcd cei care ar trebui sa
coopereze in chip silit la Indeplinirea
lor- un caloriferist cam tembel (Demis
Muraru, altminteri foarte bun in rol) si
un hot pricdjit, ajuns pe neasteptate
in casd (Dragos Dumitru) se dovedesc
din cale afard de timizi. Unde mai pui
cd tot pe nepusd masd mai apare si
o sord-cumnatd cu alurd de predica-
toare (Viorica Geantd- Chelbeaq) ce le
Incurcd tuturor toate socotelile, chiar si
pe cele ale dramaturgului care sperd
in van cd astfel mai sporeste cu ceva
Jportanta comicd” a textului sdu.

Nu stiu dacd doamna Griffin
(asa se numeste rabddtoare consoar-
t&) chiar va ajunge s& innebuneas-
ca din pricina nebunatecului ei sot.
Dar vulgaritatea groasd, unsurocasd,
a spectacolului lui Puiu Serban pe
mine m-a adus pe culmile nu, nu ale
disperdrii, cdci mda protejez cu grija
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stiind c& voi mai avea parte de mul-
te asemenea nefdcute, ci pe cele ale
plictiselii. C&ci mai rar ca o comedie
s& Imi producda atéta cascat precum
acest aliaj nefericit de grosier si de
previzibil care nu da satisfactie unor
minime asteptdri ,descretitive”. Pacat
ca el s-a insinuat pe scena unuli tea-
tru care, dupd cum spuneam, altmin-
teri chiar Isi indeplineste rolul artistic
cu care e Iinvestit.

In contra directiei de ieri din
visul american

SEX, DRUGS & ROCK & ROLL de Eric Bo-
gassian; Teatrul ,Sicd Alexandrescu” din
Brasov; Traducerea- Florin Piersic jr. Re-
gia- Emanuel Parvu ; Scenografia- Bog-
dan Spdtaru; Cu- Maria Garbovan, Demis
Muraru, George Custura, Vlad Jipa, Data
reprezentatiei- 13 aprilie 2008

Nenumdrate sunt piesele de
teatru, romanele, filmele ce ne-a vorbit
despre visul american. Dar ca orice
topos, ca orice vis, cu at&t mai mult
unul ce propovdduieste neconditio-
nata incredere in viitor, si cel al visului
american podte suporta o operatie de
deconstructie. Construitd tocmai pe
aceastd idee a deconstructiei, piesa
lui Eric Bogassian Sex, drugs & rock &
roll a avut parte de o remarcabild ca-
rierd in Romdnia in primul ré&nd gra-
fie excelentului spectacol realizat in
urmd cu cativa ani de Florin Piersic jr,
spectacol ce i-a adus artistului, deopo-
trivé traducdtor al textului, regizor si
unic interpret, un binemeritat premiu
UNITER. Am vdazut respectivul specta-
col de vreo cateva ori si pe 1&ngd regie
si interpretare am admirat calitatea
traducerii, acuratetea si inventivitatea
lingvistic&, adecvarea si proprietatea
cuvintelor, calitafi nu tocmai de colea
si nicidecum usor de gdsit.

Textul lui Bogassian e f&cut
dintr-o aldturare de monologuri cu
persondje pe care dincolo de verbi-
ajul agresiv le individualizeazd dez-
abuzarea. Ce e important e c& piesa
se animd, dobéndeste materialitate
si credibilitate gratie subtextului scu
emotional obtinut in chip autentic, nu
printr-un exces de bandd adeziva si
clei sentimentaloid. $i e foarte bine c&
dupd Florin Piersicjr, cel ce alansat la
apd Sex, drugs & rock & roll, un succes
izbutesc si Emanuel Parvuy, in calitate
de regizor, scenograful Bogdan Spd-
taru si patru actori ai Teatrului ,Sicd
Alexandrescu” din Brasov- Maria Gar-
bovan, Demis Muraru, George Custu-
1& si Vlad Jipa. Felul in care Emanu-
el Parvu se apropie de piesa lui Eric
Bogassian e cu totul diferit decéit cel
ales de Florin Piersic jr. In primul ré&nd
cd nu ni se mai propune un spectacol
de tip recital. Asta In pofida faptului
cd fiecare dintre cei patru actori sem-
neazd mici recitaluri prin felul In care
interpreteazda céte doud secvente de
montare. Maria Garbovan e deopotri-
va un star rock si o doctoritd care are
solutii verbale nu si reale pentru orice
situatie neprevazutd, Demis Muraru e
un original profesor de geografie dar
si un de neoprit petrecdret, George
Custurd joacd la fel de bine un auto-
recomandat bdrbat bine dotat dar si
un suprasolicitat telefonic om de afa-
ceri, iar Vlad Jipa are sigurantd si stil
atét in monologul omului strdizii cét si
in cel al omului revoltat.

Emanuel Parvu stie s& le ceara
actorilor care au avut Incredere in el
s& schimbe atunci cé&nd trebuie regis-
trul comic cu cel dramatic. Sau, mai
bine spus, -si lucrul acesta e foarte
important- s& zdmisleascd In chiar
miezul comicului dramaticul subli-
minal si invers. Adicd sa atingd exact
nervul sensibil ce conferd substanta
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netrucatd textului lui Eric Bogassian.
Caricaturizarea si parodierea sunt
omniprezente, dar ne sunt oferite cu
un apreciabil simt al mdsurii.

Sa fiu bine inteles. Sex, drugs &
rock & roll nu e nicidecums un mare
spectacol. Nu e un spectacol- eveni-
ment. Desi bine sustinut actoriceste, el
suporta ameliordri si la acest capitol
tocmai fiindcd unii dintre interpreti
mai au probleme cu emisia, cu regla-
jul fin al vocii. Dar Sex, drugs &rock &
roll e ceeda ce se cheamd un specta-
col profesionist. E un spectacol bun
ce probeazd faptul cd teatrul nu e
niciodatd numai distractie. Unii spun,
cred nu fard indreptdtire, cd nu e de-
loc distractie. Ci mult mai mult decét
atat.

Altfel sau la fel despre pro-
blemele cuplului

DRAGOSTEA IN PATRU TABLOURI de Lukas
Bdrfuss;, Teatrul ,George Ciprian” din Bu-
zau; Traducerea- Victor Scoradef Regia-
Dan Vasile, Scenografia- Doru Zanfir, Cu-
Tania Popa, Paula Chirilg, Gabriel Rautd,
Vitalie Bichir, Stefan Ruxanda; Data repre-
zentatiei- 11 mai 2008

Intens jucat in Elvetia, tara sa
natald, frecvent prezent pe afisele tea-
trelor din spatiul germanofon, drama-
turgul Lukas Bérfuss beneficiazd si in
Romdémia de ceea ce s-ar putea numi
o cotd de piatd extrem de ridicatd. E
jucat mult, poate chiar mai mult de-
cat ar impune-o valoarea scrierilor
sale si e preferat mai cu seamd de
regizorii din generatia t&dndrd. Poate
fiindcd Lukas Béirfuss trateazd altfel si
mai ales fard inhibitii problemele cu-
plului, ale familiei In general. Asa se
int&mpld lucrurile In piesa Nevrozele
sexuale alem pdrintilor nostri care, in
urma cu cateva stagiuni, a fost bine

montatd de regizorul Radu Afrim pe
scena Teatrului ,Toma Caragiu” din
Ploiesti.

Dragoste in patru tablouri, text
recent intrata in repertoriul Teatrului
,George Ciprian” din Buzdu e departe
de afiocapodoperd. Interesant e mai
degrabd felul original in care drama-
turgul reconditioneaz& modelul cla-
sic al vodevilului. Ca s& dovedesc ca
despre un asemened model e vorbd,
imi iau libertatea de a rezuma piesa.
Evelyn e ceea ce se cheamd o sotie
neglijatd de sotul ei, Sebastian, care
lucreazd ca avocat din oficiu. Drept
pentru care Evelyn simte nevoia unei
Jariatil” care s& o salveze de nevro-
z4. Variatia” cu pricina se cheamd
Daniel, oncolog de laborator, cu care
se Int&lneste periodic intr-un hotel de
trei stele. Acum ,scrbdtoresc” a o suta
intélnire In acelasi hotel. Oncologul
cu pricina e cdsdtorit cu Susan, o pic-
toritad specializatd pe portrete, care
nu prea vinde nici un tablou, dar evi-
dent cheltuieste peste posibilitatile fa-
miliei si cocheteazd cu t&ndrul model
pe care 1l trateazd& cu superioritate de
stGdpdnd. Dupd a o suta int&lnire cu
Evelyn, Daniel 1i mdrturiseste sotiei
sale adulterul, iar Susan, pradd unei
inexplicabile crize de gelozie isi uci-
de sotul, apoi se autodenuntd. Primes-
te un apdrdtor din oficiu, pe nume Se-
bastian, nimeni altul decét sotul lui
Evelyn. Dupd prima intalnire de lucru
cu noua lui clientd, Sebastian revine
acasd, Isi povesteste Intdmpldrile de
peste zi sotiei, o sotfie ce tocmai hotd-
1&se, la réndul ei, sa isi mdrturiseasca
infidelitatea. Lucrurile se limpezesc,
iar cum amantul a dispdrut defini-
tiv de pe lumea asta, Sebastian trece
peste incident, dispus chiar s& admi-
t1& c& el nu a fost altceva decéit pro-
dusul imaginatiei unei sotii dornice
de o variatie. Iertarea nu intervine
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insd inainte ca Sebastian s& i admi-
nistreze infidelei o pereche de palme
zdravene.

In stare nudda si astfel rezumatd,
povestirea e simpld si previzibild. Ea
ingdduie Insa libertatea de a fi tra-
tat& la fel de bine in cheia comediei,
o comedie neagrd, desigur, dar si in
aceed a dramei. Regizorului Dan Va-
sile pare s& 1i fi lipsit fermitatea optiu-
nii. Ins&, in pofida faptului c& Stefan
Ruxanda, interpretul mai multor ro-
luri episodice, mai bine ori mai putin
bine creionate (Salariatul hotelului,
Modelul, Politistul, Misionarul), da
semne cd e responsabil cu partea de
comedie, cred cd totusi regizorul a op-
tat mai curédnd pentru genul dramei.
Din pd&cate, nu prea si-a ales actorii
potriviti, si chiar dacd i-a avut, inc& o
datd si-a spus cuvantul absenta fer-
mitdtii géndului regizoral. E limpede
cd Gabriel Rautd e gresit distribuit
in rolul Daniel, iar greseala e ampli-
ficatd de costumul total nepotrivit pe
care 1l poart& actorul. E tot la fel de
limpede cd Paula Chirild (Evelyn) nu
prea ajunge la esenta personajului
si atunci recurge la ,poze”. Mult mai
experimentata Tania Popa (Susan) re-
zolva rolul superficial, din varful bu-
zelor. Interiorizat, cumpdnind exact
raportul dintre cuvént si tacere, doar
Vitalie Bichir demonstreazd ca a avut
cu adevdrat o imagine coerentd asu-
pra personcjului incredintat.

Iar dacd e sa fiu antipatic,
atunci voi spune cda de fapt singurul
loc in care trebuie cdutatd unitatea
stilisticd a montdrii buzoiene acesta
e In urdtenia costumelor si crasa lor
inadecvare. Le semneazd Doru Zanfir

Ultimul Miller?

BLUES (dupd RESURRECTION BLUES) de
Arthur Miller, Teatrul ,Nottara” din Bucu-

resti; Traducerea- Petre Bokor, Un spectacol
de Petre Bokor, Scenografia- Viorica Petro-
vici Cu- Ion Haiduc, Alexandru Repan,
Cerasela losifescu, Alexandru Jitea, Ralu-
ca Gheorghiu si Mircea Teodorescu, Ionel
Stoica, Gheorghe Sabdrel, Andrei Parasca,
Data reprezentatiei- 15 mai 2008

Scrisd in perioada finald avietii,
fiind, de altfel, ultimul text pentru tea-
tru ce ii poartd semndtura, Resurrec-
tion blues (Executie in direct) pare a
fi un fel de recapitulare , neindeajuns
structuratd a marilor teme si obsesii
din care s-a ndscut literatura drama-
ticd a lui Arthur Miller. Un bilant sui-
generis, insd dezamdagitor de ezitant,
al pariurilor c&stigate ori pierdute de
scriitorul, dar si de omul Arthur Miller.
De la investigarea esentei regimurilor
totalitare si natura dictaturilor la ce
inseamnd libertatea, de la dezamd-
girea provocatd de marxism si comu-
nism la refuzul capitalismului de tip
american, de la pericolul orchestrarii
unor véndtori de vrdjitoare la strate-
gia manipuldrii congstiintelor, de la
extinctia unei lumi, a unei civilizatii
la marketizarea vulgard a vietii. Acti-
unea acestei piese care pare a fi fost
doar scrisd, semnatd, nu si revazutd
de Arthur Miller, piesd in care subti-
litatile de maestru sunt contracarate
de stngdcii dezarmante, se petrece
intr-o tard imaginard cdzutd pradd
unei dictaturi de tip latino-american,
exercitatd de generali de carton. Tard
in care pe neasteptate apare un nou
Mesia. Iar cum nevdzutul dar omni-
prezentul Jesus provoacd mai peste
tot dezordini, fireste c& el trebuie cap-
turat si executat. Odatd prins, Jesus e
condamnat la moarte prin r&stigni-
re. Despre condamndadred cu pricina
afld o mare companie americand
producdtoare de medicamente care
se gdndeste s cumpere drepturile
de televizare a executiei pentru a se

140



sluji de pauzele publicitare in vede-
rea promovdrii propriilor produse. Se
intocmesc contracte cu generalul de-
venit sef de stat, dar si cu o retea de te-
leviziune ce trebuie s asigure trans-
misia. Sunt trimisi In fara cu pricina
cel mai buni teleasti care cad pradd
crizelor de congtiintd ce se opun obse-
siilor ratingului de care suferd produ-
catorii ori proprietarii retelei. Regizoa-
red ipoteticei transmisii manipuleazd
sentimentele presedintelui, actiunea
se complicd, Jesus evadeazd, e vanat
peste tot f&rd succes, isi face totusi o
enigmaticd reaparitie doar spre a fi
gratiat, s.am.d.

Piesa aceasta, in chip evident
nefinisatd, a ajuns in repertoriul Tea-
trului ,Nottara” prin intermediul tra-
ducerii lui Petre Bokor, care semnea-
z& si regia spectacolului. Din ,notele
de regizor” publicate in caietul de
sald, iau cunostintd cu intrebdrile pe
care si le-a formulat Petre Bokor ci-
tind textul. .91, la urma urmei, ce este
Executie in direct? O satird politica
de extremd acuitate si aciditate? Un
tablou grotesc al culturii saturate de
mass-media? O farsd despre modul in
care forta mass-mediei, conjugatd cu
minciunile oficiale, poate mentine la
putere un guvern corupt? Un joc frivol
in jurul unui subiect coplesitor?”

Nu am nici un motiv s& nu sub-
scriu la aceste Intrebdri ori s& nu le
gadsesc cét se poate de indreptdtite.
Ceva mai nedumerit sunt insd atunci
cand, in acelasi caiet de sald, Petre
Bokor calificd Resurrection blues ,0
comedie neagrd” la care ne invita
sd r&dem ,cu lacrimi”. $i asta fiindcd
ceeda ce am vdzut eu petrec&ndu-se
pe scend nu a avut nimic in comun
cu comedia drept pentru care nu am
rds nici mdcar o secundd. Am asis-
tat la o dramad searbadd, jucatd farda
vlagd, la modul vetust si total nepro-

Cronica teatrali

fesionist, de o seamd de actori ce au
evoluat fiecare in legea lui, absolut
independent, nestabilind intre ei nici
un fel de relatie. Dupd un monolog ce
pdrea cd nu se mai starseste, frazat
in contradictie cu minime reguli de
sintaxd ori de logic& de Raluca Ghe-
orghiu, au urmat mai multe tablouri
a caror actiune se petrece In spatii
diferite. Cum decorul Vioricdi Petro-
vici e sardcdcios si nu izbuteste, pen-
tru simplul fapt cd nici nu incearcd,
s& individualizeze locurile In cauzd,
suntem avertizati asupra schimbdri-
lor de spatiu cu ajutorul unor proiectii
video. Tablourile sunt mobilate actori-
ceste la modul precar in principal de
doi actori cu firmd- Ion Haiduc si Ale-
xandru Repan - care par a fi Inscrisi
intr-o competitie ce vizeazd resuscita-
rea stilului vetust de teatru. Competi-
tie in care, spre regretul meu, ambii
ies Invingdtori. Atmosfera si ritmul
spectacolului sunt nitelus Inviorate
de Cerasela losifescu care chiar vrea
sd joace Intr-o comedie si, uneori, de
Alexandru Jitea si Adrian Vdancicd.
Drept pentru care, in loc s& r&d cu la-
crimi, cum suna Indemnul prietenesc
al lui Petre Bokor, pret de mai mult de
o or& si jumdtate m-am plictisit temei-
nic, astepténd replicile salvatoare de
final.

sah la rege

JOCUL REGILOR de Pavel Kohout, Teatrul
Evreiesc de Stat din Bucuresti; Traducerea-
Alexandru Al Sahighian; Regia, ilustratia
muzicald si light design-Felix Alexa; Sce-
nografia- Diana Ruxandra Ion; Cu- Maia
Morgenstern, Mircea Rusu, Andrel Finfi
Data reprezentatiei- 16 mai 2008

Foarte bine scrisd tragi-comedia
Jocul regilor de Pavel Kohout rafinat
montatd de regizorul Felix Alexa pe
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scena Teatrului Evreiesc de Stat din Bu-
curesti. Continuele si surprinzdtoarele
r&sturndri de situatie care inseamnd
tot atétea modificdri ale raporturilorde
forte dintre personaje fac din aceasta
piesd mai mult decdt o revenire asu-
pra ororilor celui de-al Doilea Razboi
Mondidal, tragediei Holocaustului, cu-
rajului ori lasitdtilor oamenilor in mo-
mente extreme. Mai mult decét o scrie-
re despre tema Indeobste definitd prin
sintagma ,rdzboiul creierelor”. Fiecare
dintre cele personaje are momentele
in care d& semne ca e pe punctulde a
prelua conducereas si cd isi surclasea-
z& adversarii intr-un joc de sch In trei,
partid& care, afldm la un moment dat,
cd s-a desfdsurat vieme de 25 de ani.
Mutdrile si schimbdrile de lider sunt
atent cumpdnite de dramaturg, apar
cénd te astepti mai putin, scriitura re-
tine fapte de esentd realistd in asa fel
combinate incét ceea ce ar fi putut fi
un text militont ori tezist devine unul
extrem de agreabil care valorificat in-
teligent de regia discretd, dar eficien-
t&, concentratd pe munca cu actorul si
edificarea relatiilor dintre personaje a
lui Felix Alexa sd fie deopotriva prilej
de amuzament dar si de reflectie.
Celnumit in chip generic Docto-
rul si Walter Kellermann au fost cénd-
va, Inainte de r&zbol si In perioada
de inceput a acestuia, deopotriv pri-
eteni si rivall. Rivali in dragoste cdci
au iubit aceeasi femeie, pe Elsa, o ce-
lebrd cantdreatd de operd, interpreta
ideald a rolului principal din Norma
de Bellini. Rivali In profesie fiindca
amdndoi sunt pasionati shakespea-
rologi. Pare insd c& Doctorul si-a sur-
clasat prietenul si adversarul fiindcd
s-a casatorit cu Elsa, numai cd primul
ndscut e de fapt copilul lui Walter.
Declansgarea rdzboiului si prigoana
antievreiasc& devin aliatii orgoliului
ranit al Doctorului ce orchestreazd

o minciund de proporttii pe care are
impresia cd o tine sub control pret de
mai bine de doud decenii. Numai ca
in seara deconturilor finale, cea care
pdrea a fi fost Intotdeauna pionul sa-
crificat, marea Diva de odinioard, se
aratd o sahistd de exceptie, demnd
de titlul de ,mare maestru” Femeia
care o viatd intreagd a trebuit s& facd
naveta intre doi barbati ori s& simule-
ze cd nu le stie secretele sustine acum
cel mai bun spectacol din cariera sa.
Nu de artist, ci de om care aratd ca
stie s¢ ierte si ceea ce poate nu ar fi
fost de iertat.

Fiecdruia dintre cei trei actori
din distributie- Maia Morgenstern,
Mircea Rusu si Andrei Finti- i se cere
sa isi dozeze perfect jocul, sa pdstreze
echilibrul dintre aparentd si esentd.
S& nu dezvdluie pentru moment mai
mult decét trebuie din secretul perso-
najului incredintat. S& nu livreze mai
mult decéit se cuvine din increngdtura
de detalii ce conduce la solutionarea
ghemului de enigme din care e zomis-
litd partitura. Din ambiguitdtile ampli-
ficate In timp, ambiguitdti intru suge-
rarea cdrora un rol deloc neinsemnat
revine scenografiei semnate de Dia-
na Ruxandra Ion. Cum fiecare dintre
cele trei personaje a purtat pret de 25
de ani o sumedenie de mdsti, In mo-
mentul socotelii de sférsit e nevoia ca
inainte de caderea uneia dintre aces-
te masti ea s& mai fie expusd Incd o
datd. De unde generozitatea dar si di-
ficultatea rolurilor. Expunerea aceds-
ta finald le reuseste perfect flecaruia
dintre cei trei actori. Drept pentru care
meritd laudele si pretuirea spectatori-
lor. Cu o reverentd aparte pentru lectia
de mare profesionalism a Maiei Mor-
genstern, lectie sustinutd Intro seard
extrem de dificild pentru omul Maia
Morgenstern, seard In care marea ac-
tritc a iesit din nou biruitoare.
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Dramaturgie
de Jean-Luc Lagarce

Jean-Luc Lagarce
DRAMATURGIE

Se stie, doud sunt institutiile
care bun bazele iar apoi validea-
z& inceputul operatiei de ,clasici-
zare” a unui scriitor. Ele sunt scoala
si critica literard. Dacd tinem sea-
ma de faptul c& o multitudine de
evenimente grupate in intervalul
reprezentat de doud stagiuni tea-
frale (2006-2008) sunt stréns legate
de aceste doud institutii si vizeaz&
literatura dramaticd scrisd de Jean-
Luc Lagarce, atunci putem spune ca
dramaturgul In cauzd e in miezul
si totodatd protagonistul unei ope-
rafiuni de ,clasicizare”. Incepand
cu anul 2008, Jean-Luc Lagarce,
cunoscut mai cu seamd in iposta-
za de regizor, va intra in programa
obligatorie de bacalaureat pentru
disciplina Literatura francezd. Prin
aceastd operatiune cu caracter
mai curédnd administrativ, se pare
cd se va gdsi o rezolvare pentru pa-
radoxul ce face cd intens jucat (in
conformitate cu statisticile, creatia
sa dramaturgicd apare pe afisele
teatrelor franceze intr-o frecventa
ce 1l situeazda indatd dupd operele
lui Shakespeare si Moliere), Lagar-
ce radmdéne totusi pufin cunoscut,
analizat, seminarizat, etc. $i totusi,
in cursul anului ce 1i este dedicat,
sunt programate, si probabil cd au
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avut deja loc, conferinte si simpozi-
oane, unele de anvergurd universi-
tard, dar si colocvii internationale,
precum cel intitulat Traduire La-
garce- Langue, culture, imaginaire
(octombrie 2007) . Colocviu justificat
de detaliul cd opera de scriitor de
literaturd dramatica a lui Jean-Luc
Lagarce, insumdand 24-25 de titluri,
a fost deja tradusd in mai bine de
10-12 limbi.

In timpul vietii (Lagarce «
decedat in 1995, la doar 38 de ani,
suferind de SIDA, destinul sdu fiind,
in bund mdsurd, similar celui al lui
Bernard Marie Koltés, cu care im-
pdrtasea ideea cd respectiva boald
nu reprezintd o tema literard acutd),
scriitorul a fost mult mai apreciat in
cealaltd calitate a sa, aceea de re-
gizor. Scriitorul de literaturd drama-
ticd isi ia asadar postum revansa.

lar printre elementele din
care se configureazd respectiva re-
vansd se numdrd si aparitia in anul
2007, in colectia Dramaturgi de azi,
infiintat&d de Fundatia Culturala
. Camil Petrescu” si de revista Tea-
trul azi, a unei selectii de trei dintre
scrierile cele mai reprezentative ale
dramaturgului, scrieri ce ilustreaza
in bund mdsurd optiunea sa, teore-
tizatd in lucrarea de licentd Théatre
et Pouvoir en Occident, pentru un
teatru ,care sa exprime sensibilita-
tea contemporand”. Traducerea in
limba romé&nd ii apartine Eugeniei
Anca Rotescu. Scrierile antologate
in volum sunt simptomatice pentru
temele predilecte pentru drama-
turgia lui Lagarce ( moartea, boa-
la, asteptarea, non- comunicared
deghizatd perfid intr-o avalansd
de cuvinte, dar si pentru stilul scu.
E mai mult decét bizar sd observi
cd, desi sunt produsul scrisului unui

regizor, piesele purténd semndtura
lui Jean-Luc Lagarce nu sunt funda-
mentate, cel putin la prima vedere,
pe vizualizarea agresiva. Cd ele isi
afld originea fiintdrii mai cu seama
in expresivitate cuvantului, a rostirii,
dar si pe ceea ce se afld in spatele
acestora, respectiv subintelesuri si
taceri. C& dacd punem deoparte
Calatorie la Haga , lucrare cu un
carcacter autobiografic destul de
apdsat, scrisd in 1993, ce se situeazd
la granita dintre monodramd si pro-
z&, nici celelalte doud piese alese
de traducdtoare (£ doar sfdargitul Iu-
mii, scrisd in 1990, si Stdteam acasa
si asteptam s& vind ploaia din 1994
nu par a fi din cale afard de teatra-
le. Cu un numdar redus de persondje,
cele mai multe dintre ele refdcand
cadrul familial, un cadru familial
deloc cald, ci, mai curdnd, sufocat
si sufocant, ascunzdnd tensiuni pe
cale s iasa din matcd, piesele lui
Jean- Luc Lagarce nu debordeazd
de conflict. Atat personajele din E
doar starsitul lumii (fiul, sora, fratele,
cumndta, mama, cu toctele, cu ex-
ceptia ultimei, purtdnd nume pro-
prii conventionale) c&t si cele din
Stdteam acasd §i asteptam sa vind
ploaia (Batréna, Mama, Cea mare,
Cea Mijlocie, Mezina) vorbesc, fard
a stabili de fapt intre ele un dialog
real. In fond, personajele lagarcie-
ne nu sunt interesate de mentine-
rea relatiei de comunicare, dar nici
a relatiilor de tip contractual pe
care le presupune dialogul. Replici-
le lor lasd impresia cd se situeazd
undeva in vecindtatea versetului, a
incantatiei, a songului, functionea-
z& independent, asemeneda unor
discursuri paralele, nu urmdresc in-
teractiunea. Fiul din E doar sfargitul
lumii isi declind in Prolog scopul vi-
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zitei ultime - acela ,ca sd anunt, ca
sa spun, doar s spun, despre modr-
tea mea apropiatd si iremediabild,
sa anunt eu insumi, s& fiu unicul
mesager” al unei mori anuntate
- ,Mai tarziu, anul urmdtor, am sa
mor , la radndu-mi, am aproape trei-
zeci si patru de ani si asta e varsta
la care voi muri anul urmdtor”.

Mai corect spus, nu dialogul
oferd premisa si garantia conflic-
tului. Nu din coliziune replicilor se
naste conflictul. Ci mai curédnd din
caracterul lor solitar. Poate si fiind-
ca aldturi de temele enuntate an-
terior ca reprezenténd substanta
dramaturgiei lui Jean-Luc Lagarce
(le reamintesc-moartea, boala, as-
teptarea, non -comunicarea deghi-
zatd in verbiaj necontrolat) ceea ce
il preocupd pe Lagarce e singurd-
tatea individului in fata existentei
si, mai ales, in fata iminentei mortii,
moarte Inteleasd drept cea mai te-
ribild experientd zamislitd de exis-
tenta insdsi. ,Md necdjeau cu tan-
drete, se distrau pe socoteala meaq,
dar nu-mi veneda s& rad cu adevd-
rat, mi se reprosa ¢d nu mai suport
pe nimeni’ (Caldtorie la Haga)

Ceea ce 1l intereseazd pe La-
garce e sonddarea esentei exercitiilor
de pregatire intru primirea mortii.
De aici poate faptul ca Jean-Luc La-
garce pare a fi un dramaturg ce a
sintetizat in scrierile sale nu doar ex-
perientd existentialistd mai curé&nd
a lui Camus, decdéit cea prea tezista
a lui Sartre, nu doar starea din noul
roman francez ( Caldtorie la Haga
aminteste pdnd la un punct de La
Modification a lui Michel Butor) .
Citind Stdteam acasa si asteptam
Sa vind ploaia am avut sentimentul
cd piesa e in bund mdsurd apropi-
at& de ceea ce exegetii au numit

stilul ,primului Maeterlinck”, cel din
Intrusa, bundoard, piesd construita
in totalitate pe iminenta si astepta-
rea mortii.

In mai toate scrierile sale, in
cele selectate in volumul ce face
obiectul acestor insemndri cu si-
gurantd, cdldtoria e ipostaza ce
pregdteste socoteala finald. Veni-
rea (revenirea) si apoi despdrtirea
(plecarea), o despdrtire definitivd,
sunt doar pdattile vizibile a ceea ce
inseamnd experienta cruciald a
mortii pentru care se pregdtesc per-
sonajele lagarciene.

Spuneam cd piesele lui Jean-
Luc Lagarce nu sunt recomandcate
prin ceea ce ar insemna o fteatrali-
fate exploziva . Si atunci de unde to-
tusi miezul lor febril de teatralitate?
Cum se face ca scrierile pentru sce-
nd purténd semndtura lui Lagarce
sunt mai mult decdat rostire ( cum
se Int&mpld in cazul celor ale unui
Valere Novarina, de pildd), incanta-
tie, verbalizare stranie a unor senti-
mente incercate in asteptarea mor-
ii? Raspunsul rezidd, cred, tocmai
in cercetarea relatiei de colaborare
ce se stabileste intre dramaturgul
Jean -Luc Lagarce si regizorul omo-
nim. Directorul de scend Lagarce
l-a invatat pe scriitorul de literatura
dramaticd cu acelasi nume cd unda
dintre cele mai subtile resurse de
teatralitate e ambiguitatea. E greu
de spus dacd experientele pe care
le relateaza persondjele lagarcie-
ne s-au consumat aievea ori dacd
ele nu sunt decat fructul propriei lor
imaginatii anticipative. A visului. A
fantazdrii. In valorificarea acestor
nimburi de superioard teatralitate
se ascunde fascinatia pe care pie-
sele lui Jean-Luc Lagarce o au dasu-
pra sensibilitdtii tacite a omului. O
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sensibilitate care mizeazd probabil
mai putin pe sentiment si reciproci-
tatea acestuia c&t mai curdnd pe
resentiment si egoismul uman.
Jean-Luc Lagarce dd semne
ca reface intr-un anume fel prin scri-
erile sale in care sintetizeazd marile
experiente literare ale secolului al
XX lea drumul cdtre dramaturgia

clasicd. Si asta fiindcd, dacd ne
uitdm cu atentie, marile piese ale
clasicismului erau, la urma urmei,
o suitd de monologuri organizate in
chip autonom, doar simul&nd con-
versatia. Or, un atare simulacru se
afla la baza insdsi a scrierilor pen-
tru scend purtdnd semndtura lui
Jean-Luc Lagarce.
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Adrian Gagiu

Stradivari contra Bosendorfer

In cadrul turneului national de
promovare a singurei viori Stradiva-
rius din Roménia, Alexandru Tomes-
cu si Horia Mihail au sustinut in sea-
ra de 18 aprilie un concert cameral in
sala Enescu-Barték a Filarmonicii de
Stat din Oradea. Instrumentul, reali-
zat in 1702 de Antonio Stradivari (1644
- 1737) si supranumit in timpurile mo-
derne ,Elder-Voicu’, fusese cumpdrat
de statul romdén in 1956 de la A. W.
Lukens pentru uzul marelui violonist
Ion Voicu (1923 - 1997). Acum, dupd
o disputd cu urmasii acestuia, folosin-
ta viorii (obiect clasat in patrimoniul
cultural national la categoria tezaur)
a fost atribuitd prin concurs aprecia-
tului violonist Alexandru Tomescu, pe
o perioadd de cinci ani.

Evenimentul orddean a fost tra-
tat sporadic de presa locald, sublini-
indu-se doar valoarea de asigurare
a viorii (singurul element pe gustul si
pe intelegerea celor care judecad totul
prin prisma banilor) si copiindu-se ca-
teva fraze cu generalitafi din caietul-
program, pus la dispozitfie dinainte
de cdtre organizatori. Mai mult, une-
le articole au atins culmi de neprofe-
sionalism, citénd un program gresit
pentru concertul de la Oradeaq, fiind-
cd autorii n-au avut mdcar atentia,

radbdarea sau vederea perifericd ne-
cesare pentru a citi pe o pagind a ca-
ietului-program cda existd doud vari-
ante de concert in diferitele orase ale
turneululi. Deci e evident ca acesti oa-
meni care ne informeazd& n-au fost la
concert, dar au scris dezinformdand si
dand de inteles ca au fost. Cam atét
despre presd. Suntem la Oradea...
Depdsind aceastd zond gro-
tesc-penibild, s& mentiondm lucrdrile
cantate In realitate in concertul ord-
dean: Sonata in Si bemol major pen-
tru pian si vioard KV 378 de Mozart,
Sonata nr. 4 In la minor pentru pian
si vioard op. 23 de Beethoven, Intro-
ducere si Rondo capriccioso op. 28 de
Saint-Saéns, precum si doud compozi-
fii de Paganini, ,Dansul vrdjitoarelor”
op. 8 si Variatiuni pe o temd din ope-
ra ,Moise” de Rossini. Fard a fi icono-
clasti cu orice pret si fard a scddea
din meritele artistice cu totul deosebi-
te ale celor doi valorosi interpreti, ade-
varul obligd insd la unele considera-
fii mai rezervate In ceea ce priveste
adecvarea stilisticd a interpretdarilor
respective. Intrucét ni s-a oferit numai
muzicd veche, e evident cd maniera
de a canta trebuia sd fie diferitd, con-
formd fiecdrei epoci si fiecdrui com-
pozitor. Chiar si Saint-Saéns e la fel de
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indepdrtat in timp fat& de noi cum
erau Bach si Handel fatd de el, iar un
studiu al instrumentelor, sdlilor si con-
ditiilor de interpretare de atunci (rea-
lizat de cercetdtorii si interpretii seri-
osi din Occident) nu e o marotd pase-
istd, ci pune in adevarata lor lumind
lucrdarile céntate, respecténdu-le fidel
spiritul in care au fost concepute. $i
atunci nu e pdcat cd, dispundnd de
o superbd vioard ,de epocd’, s-a can-
tat la ea cu acelasi vibrato romantios,
excesiv si generalizat pe toatd durata
tuturor sunetelor cat de cét mai lungi,
ceea ce e la antipodul muzicalitdtii
vechilor maestri, pentru care vibrato
era doar un ornament, nu o manierd
de a emite sunetul?

Cum sda faci vibrato p&nd si pe
scurtele acorduri de acompaniament
in duble coarde, intr-un pasaj cu figu-
ratii ale pianului din sonata de Bee-
thoven, cand simtul muzical indic&
evident cd acele acorduri violonisti-
ce sunt doar accente, nu cine stie ce
cantilend patetica? E doar un exem-
plu ce aratd cd putin s-a transmis in
acest concert din spiritul clasicismu-
lui, din precizia, incisivitatea, clari-
tatea si sobrietatea sa, deloc aride,
ci cu atat mai intense si emotionan-
te In mdinile interpretilor cu adeva-
rat fideli lui Jaap Schréder, Jos van
Immerseel, Malcolm Bilson, Robert
Levin, Steven Lubin, Anner Bylsma,
Geoffrey Lancaster si din fericire mul-
fi altii, ca sad ne referim doar la mu-
zica de camerd). Ar fi fost de presu-
pus c& in lucrarea lui Saint-Saéns ro-
mantiozitatea proprie manierei in-
terpretative comune (apdrute si do-
minante de fapt in secolul XX) putea
fi ceva mai la ea acasd, dar spiritul
totusi clasicizant al compozitorului
ne poate face sd ne intrebdm cét e
real si din imaginea noastrd patetica
asupra romantismului, mai ales a ce-

lui de filiatie mai clasica (gen Schu-
mann, Brahms, Saint-Saéns). Intreba-
re la care unii mai documentati au
gasit de mult un raspuns, de exem-
plu Sir Roger Norrington sau Philippe
Herreweghe, prin captivantele lor in-
terpretdri autentice stilistic ale sim-
foniilor de Brahms si Bruckner, dar si
(tineti-v& bine, stimati ,traditionalisti”
main stream) ale lucrdrilor lui Fauré
si Ravell Conform cercetdrilor care au
stat la baza acestor inregistrdri, mani-
era ,hollywoodiand” de a cénta (cu
vibrato generalizat, ton uniform, gre-
oi si masiv, prea multe instrumente
cu corzi In orchestre etc.) care predo-
mind Iincd, mai ales la noi, s-a impus
abia prin anii 1930! Dar acesta e un
subiect prea fascinant, care meritd o
abordare separatd.

Ceea ce nici cel mai inzestrat
interpret specializat In muzica veche
n-ar fi reusit Ins& cu adevarat in con-
certul orddean e realizarea unui echi-
libru deplin de sonoritate, timbru si
stil Intre vioara barocd si pianul mo-
dern Bdsendorfer al Filarmonicii. Ori-
cum combinatia pian-instrumente cu
corzi e cam nefireascd pentru un mu-
zician sensibil nu numai din punct de
vedere timbral, ci mai ales din cauza
tendintei de intonatie naturald a ce-
lor din urma fatd de acordajul egal
temperat al pianului. In primul ré&nd,
insd, chiar dac& pe dinafard aratd
aproape la fel, pianele din diferite
epoci istorice sunt instrumente destul
de diferite unele de altele, uneori des-
tul de radical. Pianul a evoluat lent
si continuu pe parcursul istoriei sale,
modificdrile tindnd cont de cerinte-
le gusturilor dominante in diferitele
epoci. A devenit gradat mai rezistent,
mai puternic In sunet, ambitusul i s-a
extins, sunetul i-a devenit mai masiv,
mai egal si mai sustinut, dar mai ales
timbrul i s-a modificat, pierzénd din
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incisivitatea metalicd si varietatea
de culoare a pianoforte-ului clasic in
favoarea unui ton invaluit, amintind
timbrul cristalin al celestei in registre-
le Inalte, sau cetos, ca de gong, chiar
neclar, in registrul grav. Evident, aces-
te transformdri nu s-au produs pes-
te noapte, asa cd pianul lui Brahms
sau pianele Erard pe care le folosea
Ravel au incd o claritate in registrul
grav ce aminteste de pianul din cla-
sicism. Bizar e cd unii au curiozitatea
de a investiga aceste fapte (foarte ac-
cesibile, de altfel, nu sunt secrete de
stat) si de a tine cont de influenta pe
care ele o au asupra conceptiei stilis-
tice si interpretative a lucrdrilor com-

pozitorilor respectivi, iar pe altii nici
nu-i intereseazd sau resping toate
aceste cercetdri minutioase doar cu
ideea preconceputd cd instrumente-
le vechi erau primitive si c& lumea in-
cepe cu noi.

Sa sperdm totusi ca mdcar mu-
zicienii tineri de prim&d mdand, cum
sunt si Alexandru Tomescu si Horia
Mihail, ovationati in concertul ord-
dean mai ales pentru virtuozitatea fe-
nomenald din lucrdrile lui Paganini,
se vor apleca in viitor mai cu atentie
si asupra autenticitdtii stilistice a in-
terpretdrilor lor. De altfel, a fost singu-
rul element care a lipsit acestei seri
de concert exceptionale.
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Cronica muzicald

Alexandru Seres

Shakespeare pus pe fugd de Bach

Pornit pe un traseu literar
europedn, trubadurulfilosof Flo-
rian Chelu a Inhamat la postalio-
nul sonetuluitelegarii s&i muzicali,
ajungdénd, iatd, dupd cateva dulci
popasuri la hanuri autohtone i
frantuze, taman in curtea bardului
din Stratford-upon-Avon.

I Am That I Am, cel mai re-
cent CD din seria dedicatd sone-
tului muzical, proiect original me-
nit s& valorizeze credinta profun-
dd& intr-o corespondentd mai inal-
tad Intre cuvant si sunet, metru si
masurd, cuprinde 28 din cele 154
de sonete ale lui Shakespeare. Este
un prim op dintr-o serie pe care
Florian Chelu o promite incheiata
anul viitor, cé&nd se vor imyplini 400
de ani de la aparitia lor in volum.

Ca si in precedentele mate-
rializéri sonore ale proiectului “so-
netul muzical”, idee ndscutd din
cele doar doud mdsuri, 169 si 170,
ale Fugii din Sonata « treia pentru
vioard de Johann Sebastian Bach,
Florian Chelu se incapdtneazd
sa transpund muzical forma fix&
a sonetului, géndind noua struc-

150

turd sonorc ca pe un pat al lui Pro-
cust in acelasi timp constré&ngdtor
si fertil. Sonoritdtile arhaic-medi-
evale, compuse in obligatorii to-
nalitati elisabetane, recompun
atmosfera sonetelor shakespeari-
ene cu o tusd de modern ce le da
o stralucire aparte, in special dato-
rita vocii de usoard extractie rock
a britanicului David Brian, grati-
os subliniatd de flautul lui Mircea
Covaci si chitara lui Florian Chelu.
Din cele 80 de poeme shakespea-
riene pe care le-a transpus muzi-
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cal p&nd In primdvara acestui an,
Chelu a ales pentru acest prim CD,
dupd criterii doar de el stiute, 28: e
vorba de sonetele [-XV, XVII, XXVI,
XXVIII, XXIX, XXXI, XXXIV, XXXVIII,
L, LIX LX, LXV, LXXVI si CXLI, inre-
gistrdrile fiind realizate in studioul
Audio Pro din Oradec.

Sonetul muzical e o idee ori-
ginald, brevetatd de inventatorul
ei la Oficiul Romén al Drepturilor
de Autor in 2001, de ziua Stantu-
lui Andrei (30 nov.). Florian Chelu
a mai inifiat o integrald a sonetu-
lui eminescian, o selectie din cre-
atiile lui Arthur Rimbaud (“..je re-
grette l'Europe”), reusind in 2005 si
0 neasteptatd transpunere muzi-
cald a unor sonete scrise de poeti
bihoreni. Perseverenta sa, care in
ochii multora ar putea pdrea ob-
stinatie maniacald, are drept sin-
gur obstacol doar lipsa mijloace-
lor financiare, pe care autorul o in-
vocd la fiecare noud provocdare pe
care o lanseazd acestui veac mult
prea lipsit de preocupdri spiritua-
le. Dacd ecourile acestui demers
ce pdre nebunesc lipsesc deo-

Shakespeare pus pe fugd de Bach

camdatd, lui Florian Chelu putin
ii pasd. "Dacd peste o sutd de ani
lumea va scrie sonete muzicale
de acest fel, eu zic ca am casti-
gat’, ne marturiseste acest truba-
dur bihorean de secol XXI, care cu
Rock Filarmonica sa tinteste spre o
valorificare mai Inaltd, organicd,
a tendintelor din arta contempo-
rand.

Foto: Al Seres
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Local Kombat

Alexandru Seres

Saloane de mai

Valentin Timaru - scriitorul

15 mai - Muzicologul Vealentin
Timaru si-a lansat la Oradea doud
carti, in cadrul Salocanelor Revistei
Familia, eveniment care a avut
loc la Biblioteca Judeteand Gh.
Sincal. Muzica noastra ceq spre fiinfa
si Aforisme. Comentarii §i confesiuni
au fost prezentate de redactorul-sef al
revistei Familia. ,Sunt carti diferite, dar
totusi inrudite prin spirit”, a spus Ioan
Moldovan, remarcénd cd este vorba
despre demersul unui pedagog care
Jvrea sa facd permeabild granita din-
tre profesionisti si iubitorii de muzicd”.
Referindu-se la cdttile sale, Valentin
Timaru a subliniat faptul c& limba
nu este altceva decét o imbrdcdminte
a sufletului”

Prof. Radu Muresan a dirijat co-
rul tinerilor care au interpretat céteva
dintre creatiile lui Valentin Timaru.

Compozitor, muzicolog, profesor
universitar la Academia de Muzicd
.Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca,
Valentin Timaru a compus opera Lo-
relal, baletul Ciuleandra, cinci sim-
fonii, piese orchestrale, concerte, mu-
zicd de camerd si Liturghia St Ioan
Gura de Aur (1994). De asemeneda

Valentin Timaru are numeroase cdrti
de muzicologie, precum Morfologia si
stuctura muzicald, Simfonismul enes-
cian, sau Principiul stroficitatii In
1993, Valentin Timaru a primit Premiul
Academiei Romdéne, iar in 2003, pe
cel al Uniunii Compozitorilor.

De la Hollywood la Oradea

26 mai - Saloanele Revistei
Familia au avut un oaspete de seamd,
in persoana scriitorului american de
origine romd&nd Petru Popescu, aflat
intr-un turneu prin mai multe orase ale
t&rii. Intélnirea publicului or&dean cu
autorul romanului Dulce ca mierea e
glontul patriei a avut loc la Biblioteca
Judeteand Gh. Sincai, sub genericul
.De la Bucuresti la Hollywood".

Scriitorul auto-exilat in 1974 mai
intli In Anglia, apoi In Statele Unite
a fost invitat de cdatre Traian Stef s&
povesteascd despre experienta de
viaid si literard prilejuitd de plecarea
sa din tard. Nu inainte insd ca Magda
Danciu sd dezvdluie cum a reusit s&
dea de urma lui Petru Popescu cu
ajutorul Internetului, ludndu-i in cele
din urmd& un interviu pentru revista
Familia.
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Un al tip de scriitor s-a dezvdluit
publicului orddean: dezinvolt, prag-
matic, direct, gdsind cu usurintd
cdile dialogului cu cititorii, Petru
Popescu e exact opusul majoritdtii
literatilor autohtoni - intelectualisti,
introvertiti, rezervati sau chiar plini
de morgd. El a dezvdaluit cd substanta
romanelor sale o constituie propri-
ile sale experiente de viatd, ,scrisul
fiind arta confesiunii’. Chestionat de-
spre circumstantele plecdrii sale din
Romdénia, Petru Popescu a spus cd
motivul pentru care a fugit este ca
JAnchiderea culturald incepuse sd se
vadda cu ochiul liber”. ,Am avut mai
putin curaj s& scriu literaturd de ser-
tar decat sa iau in piept California”,
si-a mdrturisit el incapacitatea de a
se resemna in fata perspectivei de
a nu mai putea publica o literatur&
sincerd, onestd. Confruntat cu ,voiosul
si nepdsdtorul materialism al Ame-
ricii’, si-a gdsit addpost la Hollywood,
scriind scenarii de film pentru o-si
asigura traiul, dar continudnd s&
aibd succes si ca romancier.
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Niatameaemultmaicomplexd
decat cea eroicd aunui om care a dat
cu tifla lui Ceausgescu”, a spus scriito-
rul, incercénd, intr-un elan de sinceri-
tate, s demitizeze imaginea sa de
dizident. El a depus mdrturie despre
conditia emigrantului si dificultatile
scrierii In limba englezd, afirménd
cd putini scriitori cu statut de minori-
tarl au reusit sa atingd succesul in
Statele Unite. Cartea sa The Return
(Intoarcerea - 1997) este, cu propriile
sale cuvinte, ,mdarturisirea de identi-
tate a unui american care s-a ndascut
in alt& parte”.

Petru Popescu a debutat ca ro-
mancier in 1969 cu Prins. Urmdtoarea
sa carte, Dulce ca mierea e glontul
patriei (1973) i-a adus, odatd cu suc-
cesul, si consacrarea. Plecat din tard,
s-a impus si in SUA ca romancier de
succes (Amazon Beaming - Revelatie
pe Amazon, 1991, Almost Adam - In
coasta lui Adam, 1996), dar si in cali-
tate de scenarist al unor filme de la
Hollywood (The Last Wave - Ultimul
val, 1977), afirmdé&ndu-se de aseme-
nea si ca regizor (Death of An Angel
- Moartea unui inger, 1986).

Dupd 1989, Petru Popescu a re-
venit deseori iIn Romd&nia, unde i-au
fost reeditate cartile scrise In roma-
neste si au apdrut in traducere unele
dintre cele scrise in limba englezd. In
prezent, locuieste in Beverly Hills, este
cdsatorit cu scenarista si jurnalista Iris
Friedman, cu care are doi copii.

Foto: Al Seres




Parodia fard frontiere

Lucian Perta

Lucian Scurtu

Pastel bihorean
(din ,Familia”, nr.3/2008)

Ajuns prin bihorene sate
Din Timisoara, mai direct,
In toamna ceeq, ce efect
Benefic pentru s&ndtate

Avu naveta. Ti-amintesc

Doar Marginea si Tdmdseu,
Dar niciodatd c& mi-e greu

Eu nu m-am pldans. Mdrturisesc

Eu, Lucyan, asa pe scurt,
Greul doar mai tarziu a fost,
Profesor la liceu, 1la post...

Am tras si trag, méncdnd icurt
S&-ti pot lua tie-un taior,
Tu, muza mea din Splai, cu dor!
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Toan Moldovan

De pe creier
(din ,Familia”, nr.3/2008)

In fiecare dimineatd aproape md sund de la Viseu
unu’ Perta cum care Perta ala bdtrénu’
s&-mi spund si s&-mi citeascd ce a mai scris

Acuma cu toatd arta rabddrii sunt om si eu
in tinerete poate ca tot romé&nu’
as fi ascultat si nu i-as fi zis

Cd& nu md intereseazd insemndrile lui
si nici cum procedeazd de o vreme
f&Gcdnd exercitii de parodii transparente

Dar incd nu m-am tratat de oboseald si nu-i
uman sa ma fiarbd la creier cu ce zice el poeme
ce dau pe-afard de expresii indecente

P&nd nu scap cumva de acest ghinion
blestem chiar In unele momente
eu nu mai rdspund dimineata la telefon

Nichita Danilov

Peisaj nocturn
(din ,Familia”, nr.3/2008)

Poezia uitatd la marginea Campului
negru, optzecist, plin de neghind.
Rapita ce-l mai lumineazd cénd nu-i
cine cu ce sa- mai aprindd lumind.
Cine-i de vind?

..Un critic cu ochelari fumurii si fumuri
va trece pe deasupra lucrurilor, distant.
Poetii se vor strnge toti de pe drumuri
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si vor intra la indicatia lui in neant.

Isi vor dezveli picioarele cateva poete

sa se spele In fanténi carteziene adevdarate
pline de pestisori de aur si buchete

de rapitd de la second-hand cumpdrcte...

..O suflete, cum mi te ridici deasupra Campului.
Umbre de aur arunci in zbaterea serii
Ca la inceputurile timpului.

Fiecare umbrd aprinde céte un cuvant,
dar iatd, t&cuti se strecoard pompierii
sting tot si intreabd: Focuri mai sint?

Gabriel Chifu
Discutii literare
(din ,Familia”, nr.3/2008)

abia ajuns la ramuri, in redactie,

nici nu ma asez bine

ca secretara, cu foarte multd distinctie,

imi spune cine cu cine.

nu-mi las trupul pe scaun, erup din realul acesta
si pornesc ca intr-un maraton al invingilor adevarati
pe strazile orasului meu, in cdutare

de sfinti sau de elefanti

capabili s& poarte discutii literare.

tot sténtul si omul era ins& grdbit,

asa e omul cam de doud mii de ani

aici la marginea lui Dumnezeu, netdrmurit

in pofta lui de a strnge bani.

ce discutii, n-au timp de odihnd,

ca doar nu-s vulturi, asa c&

m-am retras in parc, in tihndg,

si am adormit pe-o bancd.
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Adrian Popescu

Doamne, ce ruind
(din ,Familia”, nr.3/2008)

Doamne, ce ruind ar putea sd fie
Omul cénd In cdrcd anii i se pun,
Ins& dac& omul scrie poerzie,

Sila opt decenii incd este bun.

Drojdia si berea stim c& sunt otrava
Pentru orisicine din acel moment,
Ins& dacda omul o ridicdn slava
Printr-o poezie - e medicament!

Drojdia si bereq, vin la damigeand,
Pentru bdtré&nete este leacul ei,

Asta dacd trupul, médna mai cu seamd,
Este in putere de-a purta condei.

Asa cd de-acuma nu va fi degeaba
Daca toti batrdnii se vor apuca,
Asezati prin baruri, neluati cu graba,
Dis-de-dimineatd versuri a cred!
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Estuar

Vasile Man

O dezbatere literard cu mari ecouri
in cultura romdanda

In programul manifestdrilor stiintifice si culturale organizate de
Universitatea de Vest Vasile Goldis” din Arad, in cadrul ,Zilelor Academice
Arddene”, editia a XVIII-a, un loc important l-a ocupat sustinerea unei
interesante dezbateri literare, care a avut loc sGmbdtd, 17 mai ac, la
Complexul Universitar din Macea.

La reusita acestei traditionale manifestdri culturale, organizate de
Universitatea de Vest Vasile Goldig” din Arad, au contribuit prof. univ. dr.
Aurel Ardelean, rectorul Universitdtii de Vest Vasile Goldis”, prof. univ. dr. ing.
Corneliu Maior, cancelar general, familia Doina si Barutu T. Arghezi, Vasile
Dan, presedintele filialei Arad a Uniunii Scriitorilor din Roménia, profesori
universitari, studenti, scriitori si oameni de culturd. Moderator, prof. Vasile
Man.

Avand ca temd , De Ia unirea Transilvaniei cu Romania, Ia unireq
Romaniei cu Uniunea Europeand’, dezbaterea literard a debutat cu cateva
consideratii pertinente f&cute de poetul Vasile Dan.

In interventia sa, Vasile Dan, plecand de la faptul cd cele doud
evenimente istorice, de la 1 Decembrie 1918 si din Decembrie 1989, au fost
legitime si drepte, a argumentat cu exemple semnificative importanta
pastrarii si cultivarii limbii roméne prin operele literare ale celor mai
importanti scriitori romdéani ai viemii, cu referire la Mihai Eminescu, ca , cel mai
important profesor de limba rom&nd”, loan Slavici, Liviu Rebreanu, Octavian
Goga si, continudnd cu marile personalitdti din perioada interbelicd: Arghezi,
Blaga, Brancusi, Enescu. S-a scos in evidentd rolul limbii roméne in pastrarea
identitatii nationale.

In acest sens, in spiritul temei in dezbatere, s-a identificat o fort&
centripetd nationald, la 1 Decembrie 1918 si o fortd centrifugd, de deschidere,
prin evenimentele din Decembrie 1989, conducdnd la integrarea Romdaniei in
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Uniunea Europeand, cu urmdri benefice in plan economic, politic, ecologic,
dar care face necesard pregdtirea elitelor intelectuale, care s& contribuie
la pdastrarea si promovarea valorilor culturale romdanesti. Circulatia in lume,
acum, devine o sansd.

Criticul literar Gheorghe Mocuta a vorbit despre nevoia de schimbare
a mentalitdtii si despre conceptul de multiculturalitate.

Prozatorul Horia Ungureanu, cu spiritu-i calm si echilibrat, a subliniat,
in interventia sa, importanta traducerilor operelor scriitorilor romani clasici si
contemporani pentru integrarea culturald a Romdaniei in Europa unitd, fiind
nevoie si de o stiintd manageriald de gestionare a operei, prin difuzare. Un
exemplu in acest sens, fiind Cartdrescu.

Scriitorul Gligor Sava a tinut sd mulfumeascd Editurii Vasile Goldis”
University Press pentru aparitia celor mai recente carti ale sale, facdnd o
donatie de 25 de volume UV.V.G.

Prezent la dezbaterea literard, prof. univ. dr. Aurel Ardelean, rectorul
Universitatii de Vest Vasile Goldis” din Arad, a vorbit despre rolul important
al Uniunii Scriitorilor in viata urbei, urménd ca, In vard, cunoscutul scriitor
D.R. Popescu sa dea curs invitatiel de-a fi oaspetele UV.V.G. si de-a contribui
la promovarea operelor literare ale scriitorilor arddeni.

Dupd cum va este cunoscut, a ardtat, in continuare, rectorul Aurel
Ardelean, mari scriitori romé&ni contemporani au devenit Docfor Honoris
Causa ai UVV.G. printre care: Eugen Simion, Paul Everac, Nicolae Breban -
membri ai Academiei Romdne. Prin acest demers academic, Universitatea
de Vest Vasile Goldis” din Arad isi indeplineste rolul de institutie promotoare
a valorilor culturale romdanesti.

Un moment de inaltd tinutd intelectuald a fost consemnat prin
prezentarea temei: Tudor Arghezi - Scriitor national militant sustinutd de prof.
univ. dr. Aurel Ardelean. Au fost evocate, cu acest prilej, momentele cele mai
importante din viata si opera marelui scriitor Tudor Arghezi si colaborarea
exceptionald a Universitatii de Vest Vasile Goldis” din Arad cu familia Doina
si Barutu T. Arghezi.

Biblioteca Centrald Universitard ,Tudor Arghezi” a beneficiat de o
donatie importantd de carte din partea familiei Doina si Barutu T. Arghezi, céit
si de un numdr mare de documente inedite apartinénd lui Tudor Arghezi.

In acest cadry, oficial, domnul Rector Aurel Ardelean, a anuntat, in
premierd, ca , Universitatea de Vest ,Vasile Goldis” din Arad, in colaborare cu
Academia Romdanad, va inaugurq, In foamna acestui an, Centrul de Cercelare
stiinfificd a operel argheziene care, in prezent este in curs de amenajare.
Aradul universitar devine, astfel un centru de studiu al operei argheziene”.

In incheiere, Doina si Barutu T. Arghezi au avut cuvinte de inalt&
apreciere fatd de personalitatea complexd a Rectorului, Aurel Ardelean,
multumind pentru extraordinara initiativé a credrii unui Centru de studii al
operei argheziene, in mediul academic arddean.

Intr-o atmosfer& emotionantd, Barutu T. Arghezi, vorbind despre tatél
sdu, a spus cd ,Tudor Arghezi nu e doar un scriitor, ¢i un prevestitor, creGnd un
miracol in literatura romdand.”
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