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Editorial

Miron Beteg

Rafinarea urii

Odata cu sfirgitul anului 2007, cind n-am mai putut sa nu ludm
in seamd invazia romdéneascd In vestul european, pare cd discursul
nationalist, culmea, anti-european dar construit tocmai pe valori
europene, se redefineste. Dupd ce ani de zile acesta a colonizat teritoriile
relatiilor roméno-maghiare, dupd ce s-a imbuibat precum o cdpusa
din gafele privatizdrii si ale politicii externe, retorica anti-europeand
spumegindd, veninoasd, politicianistd si-a pus, brusc, surdind. Parfumul
unor ramuri de madslin a acoperit invectivele, gesturile tricolore au
incremenit in aer. PInd si extremistii de serviciu au promis c& vor urma
cursurile serale ale bunei cuviinte. Acum facem sondaje de opinie in
Italia si Spania demonstrind cit de romdni au radmas cei pe care foamea
i-a zvinturat pe alte meleaguri.

In aceastd atmosfer& de armonie generald, intretinutd chiar la
nivelguvernamental, riscasatreacdinsdneobservatdaccentuareaunei
componente a discursului extremist pe care nu se miza prea mult pind
acum. O componentd care nu avea greutate pentru cd n-ar fi adus, intr-o
Romdémnie fladmindd care se simtea respinsd de Europa, capital politic. O
parte filigranatd, pe care prostii tot n-ar fi dat doi bani, chiar dacd s-ar fi
nimerit s-o inteleagd. In tot mai multe publicatii (e drept, majoritatea de
mina a doud) apar semnele unei ,spaime” cel putin stranii: integrarea
ar fi sinonimd& cu avortarea identitdtii nationale, a identit&tii culturale
romdanesti. Consecinta europenizdrii ar fi transformarea noastrd in niste
fiinte {&r& capdtii, {&r& trecut si cu un viitor amorf, un viitor imprdastict
in palide cépii continentale. Am deveni un soi de traficanti ai istoriei
romdnesti. Am clamat atita vieme cd suntem ai Europei, ba - mai mult
- ca Europa nu e intreagd fard noi, pentru ca, brusc, subtil, s& vedem
in continentalizarea noastrd o mirscavie. Un atac la propria structurd,
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Miron Beteg

un rdzboi impotriva fiintei nationale. Oameni, ce pdruserd oarecum
inteligenti, deseneazd in tuse fine aceastd spaimd, incit putem crede
c& ne afladm doar intr-o perioadd de remisie a discursului extremist. De
fapt, orice bolnav e suspect cind isi prescrie singur medicatia.

~Nomdevenisimpli pioniintr-unjocdesahcdruianu-ivomcunoaste
regulile”, mdarturiseq, intr-un interviu, un prozator important. E limpede
cd extremistii pur singe, populistii, cei pentru care patriotismul e boal&
si nu virtute, incep s& piardd teren. Sa fi venit viemea ,extremismului
cultivat"?

De fapt, intrebarea corectd ar fii sa fi venit din nou vremea
extremismului cultivat? Pe la 1930, Nae Ionescu ataca, intr-o serie de
articole cu supratitlul A fi bun romdn” catolicismul si Europa catolicd.
Nu e aci locul unei discutii ample. Voi da doar doud citate: ,Sau ramii
romdn, si atunci catolicismul tdu nu e o redlitate, sau devii catolic,
si atunci nu mai esti romén”; iar apoi: ,In apus nu a fost niciodatd
inteleasd convenabil - si deci nici trditd - realitatea, vie in tot orientul
greco-arab”. Nimic nou, deci, sub soare. N-am sd spun cd inversundrile
anticatolice - tot mai putin grosolane, din ce in ce mai cizelate, mai
slefuite, mai insidioase - sunt manifestari ale antieuropenismului
nostru. Ar fi prea evident. Partea bund, ca sd zic asa, e cd ne rafindm
si urile. Iar elogiul ,orientului greco-arab” (contrapus, si in ultimii ani,
unei Europe ,desantate”, ,inconstiente”, ,agresive”) ne apdrd, de fapt,
de competitie: ne-am adaptat atit de bine exercitiilor minore, de bazar,
incit chiar credem cd lisus s-a ndscut pe malurile Argesului.

*

Cronicarul Romdanieil literare citeste si comenteazd, pind la un
punct, cu onestitate, editorialul din numdrul trecut al revistei Familiq,
cel in care mda refeream la refuzul AFCN de a ne mai subventiona (vor-
ba vinel), dupd o birocratica intirziere care, e drept, ne apartine. Ironia
- sG-1 zic find sau de negru care n-a mai prins metroul moscovit? - e
pind la capdt inutild: vorbeam de un principiu si nu jeleam dupd niste
bani de la Centru. Oricum primeam bani cit s& tipdrim un singur nu-
mar, si ala fard copertd. Nu clamdm, in provincie, descentralizareaq,
pentru ca apoi sa asteptdm ajutor de la institutiile centrale. E dureros,
totusi, s& vezi cd In tara asta cultura trebuie s& deconteze pind si hirtia
igienicd in vreme ce politicienii nu deconteazd nimic: jeg, prostie, abis
ideologic. Spre deosebire de ministere, cultura nu poate fi intr-un interi-
mat continuu. Cam asta era tot. $i sunt convins c& a inteles exact textul
Cronicarul Ochiului magic. Dar stia un banc si simfea nevoia sd-1 spu-
nd. Pot s&-1 asigur cd, desi nu are metrou, in Oradea metroul cultural
opreste, in unele perioade, mult mai des decit in Bucuresti. Mdacar atunci
cind, din r&utate, confunzi un principiu cu o mind intinsd.
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Asterisc

Gheorghe Grigurcu

Figsele unui memorialist

.JDumnezeu nu pocte fi contemplat in afara unei fiinte concrete
si e v&zut mai bine in fiinta umand decit in oricare alta” (proverb sufit).
Sa adaug oare cd si-n cea animald? Sint neindoios semeni care vor
intelege cd&-l putem contempla si prin mijlocirea necuvintdtoarelor pe
care le iubim...

O voluptate rafinatd. Sa tii in mind un comentariu (favoralbil)
asupra scrisului t&u, a cdrui lecturd integrald s-o amii ori... s& n-o mai
faci niciodatd.

5 mai 2005. Vazut la tv. filmul Vedere de ansamblu (SUA, 2003,
regia Robert Altman). Aproape in intregime un ingenios spectacol de
dans. Dansul: o combinatie intre arte mult deosebite, intre muzicd, cea
mai abstractd, si plasticd (aci o plasticd a trupului), cea mai concretd.
O tensionatd (mai mult decit armonioasd, intrucit intervine tensiunea
la vedere a musculaturii) incercare de armonizare a extremelor.




Gheorghe Grigurcu

.91 valoarea cuvintului s-a trivializat. Problema comunicdrii nu
constd azi doar in faptul cd se procedeazd la o delapidare a adevdarului,
ci si in faptul cd proprietatea si expresivitatea termenilor nu mai au
greutatea de altddatd. In era comunistd... orice cuvint valora destul ca
sa decidd asupra vietii sau a mortii unor oameni. Acum pot fi abordate
in scris si subiecte foarte dificile, direct dinamitante, dar, intr-un context
marcat de abundenta informatiilor si de nevoia de divertisment, mai
nimeni nu se sinchiseste de ele” (Ryszard Kapuscinski).

*

Scriitorule, inscenezi ceed ce crezi si crezi ceea ce inscenezi.
Care e diferenta?

O mila rece ca gheata. O iubire mincatd de teorie precum de
lepra.

Nume frumos precum o prevestire favorabild.

Un acrobat al Destinului.

Asa cum o pasdre isi construieste cuibul din materiale diverse,
luate din locuri diverse, un scriitor isi poate culege informatiile si
impulsurile scrisului de oriunde le poate gdsi (inclusiv din almanahuri,
ziare, emisiuni audio-vizudadle, reclame etc.)

,Unde va merge cel ce va fugi de la fata lui Dumnezeu? Merge ba
intr-o parte, ba in alta, asemeni celui ce cautd locul fugii sale. Unde vei
merge, unde vel fugi? De vei fugi de EL Fugi ca sa I te infdtisezi, nu ca
sa I te ascunzi, cdci nu poti sa I te-ascunzi, ci numai sa te dezvalui” (Sf.
Augustin).




Fisele unui memorialist

Cit e de greu sa scrii despre lucrurile cele mai simple! S te-asezi
tu insufi la treapta unor propozitii de abecedar sufletesc. $i cu toate
acestea de-acolo purcede scrisul tdul

Unii oameni nu pot trdi cu adevdarat decit renegati de realitate.
Indezirabili ai preaputernicei sale domnii, trdiesc, sGrmanii de ei, atit
cit pot in ,iredlitatea imediatd”

,.Cine acceptd scopul, scuzd mijloacele” (Trotki). Din pdcate, asta e
deviza supremd a totalitarismelor. Dar mijloacele sfirsesc nu doar prin
a compromite scopul, ci si prin a-1 cufunda in uitare, a-1 desfiinta. La un
moment dat, mijloacele functioneazd singure. Mijloace f&rd scop!

Promisiuni nebune de fericire care trec dincolo de ele insele se
dizolva intr-o fericire fard trup, etericd. Din pdcate doar in fractiuni
infime de timp, In secunde..

Transcedenta: o supraformd.

Neimplinirea te conservd. Iti d& de la un punct, sentimentul
dulceag al unei virste fara virsta.

Solitudinea autenticd nu e, cum s-ar pdred, o convorbire cu tine
insuti, ci una cu Lumeaq, cu totalitatea, cu esenta. Sau mdcar aspiratia
unei asemenea convorbiri grandioase.




Gheorghe Grigurcu

JIntr-otard, caRoménia, care nu acunoscut democratia adevdratd,
spiritul civic nu s-a putut forma. Romdnul — au spus-o si altii — nu are
perspectiva rezolvarilor de ansamblu; se gindeste cum sd-si aranjeze
treburile sale: o relatie personald, un cadou etc. In loc de a cere socoteald
politicienilor mincinosi ((cei 15.000 de specialisti, reducerea impozitelor
etc.), romdanii aleg, cu capul plecat, solutii de supravietuire individuald,
citeodatd umilitoare. Unii pleacd s& culeagd cdpsuni in Spania, altii se
angajeazd — ca odinioard mercenarii — s meargd in Afganistan sau
Irak. Deindatd ce au strins suma asteptatd, vin acasd si se integreazd
unui sistem putred. Md tem cd romdnii sint o natiune obositd, sleitd,
epuizatd, de la care nu mai este nimic de asteptat. Am pdrdsit calea
marilor fapte in istorie. Cei mai multi se bucurd de manele sau emisiuni
cretine de televiziune. Citiva — avizi si smecheri — se catdrd pe scara
politicii. Asa cum evoleazd lucrurile la noi, vom fi o sintez& intre Africa
si America Latind. O tard cu adevdrat europeand, categoric nu! Tinerii
nostri au de ales intre manelizare, resemnare si rinocerizare (ca in piesa
lui Eugen Ionescu), dacd nu vor face nimic pentru a impune o cotitura
in evolutia societdtii romdanesti. Istoricul priveste, prin profesia lui, spre
trecutul pe care il studiazd. Totusi, ca orice om, este interesat de viitor.
Mie, unuia, el imi apare in cele mai negre culori” (Florin Constantiniu).

O dorintd nebund: cea de-a te conserva. Adicd de-a fi ceea ce est],
oricum. E ca si cum ai incerca sa-ti pipdi chipul in oglindd.

De la o vreme nu mai poti merge inainte decit sacrificindu-te
mereu cdlcind pe propriul t&u cadavru.

A pastisa: a incerca s cumperi fard a cheltui nimic.

Fanatismul ca durere obiectivd a unei convingeri, ca patos al sdu
impersonalizat. De unde desprinderea de sine a fanaticului, puterea sa
de-a se jertfi.
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Fisele unui memorialist

Trdind in lume, te dedublezi necontenit, parcd fard efort. Dar
efortul existd si e formidabil. Un efort intenstin, care nu ti se mdrturiseste
nici madcar tie Iinsuti, desi te consumda pind la capdt.

*

Cand scrii despre tine, spiritul iti citeazd sufletul.

*

,Cind ne-am schimbat mult, sintem indemnati s& presupunem cd
am trait mult” (Proust).

.Pe fondul unei ploi torentiale cu fulgere si tunete, abdtute asupra
municipiului Curtea de Arges, un fulger si-a descdrcat intreaga energie
asupra vileil generalului Nicolae Plesitd, cel ce i-a urmat in frunte fostei
Directii de Informatii Externe a Securitdtii lui Ion Pacepa. Incendiul,
dintre cele mai violente, a ars din temelii vila generalului Plesiid,
distrugind peste 300 mp de acoperis, precum si structura din lemn si
zid a imobilului. Din cauza zonei izolate in care vila a fost construitd,
strategic, departe de ochii lumii, autospecialelor pompierilor le-a fost
aproape imposibil sa ajungd in timp util. Iar cind cau sosit la locul
incendiului nu prea au mai avut ce stinge. Extrem de interesant este
faptul cd, intimpldtor sau nu, in imobil se aflau insusi generalul Plesita
si nepotul sdu, salvamontist de profesie. Acest fapt a facut ca Plesita
sa nu cadd victimda incendiului, nepotul sdu salvindu-i cumva viata,
anuntind nu doar pompierii, ci si Salvarea. Potrivit propriei declaratii,
(imobilul a luat foc pentru ca asa a vrut Dumnezeu, vila fiind lovita de
un fulger). Existd insa si speculatii potrivit c&rora la mijloc ar fi fost o
mdénd criminald. Fie r&zbunarea vreunui vecin, fie rdzbunarea vreunui
(coleq), fost sau actual agent al vreunui serviciu special. Precizdm ca
generalul Nicolae Plesitd are un dosar pe rolul Instantei Inaltei Curti
de Casatie si Justitie, In care e judecat pentru colaborarea cu Carlos
sacalul si pentru politie politicd, fiind condamnat la 9 ani inchisoare,
sentinta nefiind inca definitiva si executorie” (Romdania liberd, 2005).
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Gheorghe Grigurcu

I. Negoitescu Imi mdarturisea ca a evitat sd-1 intilneascd pe
G.Calinescu: 1 stiam imprevizibil, extrem de capricios. Imi era teama
ca s-ar fi putut comporta neconvenabil cu mine, ceea ce m-ar fi mé&hnit
pentru totdeauna”.

Cinstea necinstitd a implinirii RGului, odatd ce ti l-ai asumat.

Orice dedublare e histrionism, orice histrionism e demonie. Lirismul
e un histrionism sublimat.

Sa uiti e o victorie sau o infringere? $i una si alta, contopite intr-un
fapt indiscernabil, misterios.

JIntr-olume in care totul devine ridicol, nimic nu poate fi ridiculizat.
Nu poti demasca o mascd” (G.K.Chesterton).

Iubirile isi au Destinul lor, aidoma oamenilor. In cadrul Destinului
nostru, o iubire e ca un spectacol intr-un spectacol.

La circ evolueazd saltimbanci ai trupului. In literaturd evolueazd
saltimbanci ai sufletului.

Calomnia: ,patd de ulei ce lasd urme intotdecuna” (Napoleon). In
privinta ei, se pare c& detergentii n-au efect!
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Fisele unui memorialist

Protagonist al unui vis, doar al unui vis.

*

Pe la finele anilor ‘60, AlL.Andritoiu a compus o spirituald epigramdc
pe care nu mi-o amintesc ad litteram, dar al cdrei sens e urmdtorul: e
imbucurdtor faptul cd se reiau relatiile culturale intre Romdania si Frantc;
André Malraux e asteptat sa vind la Bucuresti, iar la Paris e asteptat sa
soseascd lon Dodu Bdlan..

LSistemele de securitate de ultima generatie instalate cu costuri
uriase pe proprietdtile familiei regale din Scotia sint activate zi si noapte
de plimbadrile intempestive facute de 7 rate indiene extrem de rapide.
Arabella, Antoine, Parsley, Sage, Rose, Mary si Thyime au fost cumpdrate
de printul Charles pentru a lupta ecologic impotriva ddundtorilor de pe
pdmanturile sale de la Balmoral, in apropiere de Birkhall (Nord). Dupd o
serie de incidente legate de securitatea familiei regale la Buckingham
Palace si la castel, la Balmoral au fost ingropati senzori in poteci si
peluze. Acestia pornesc alarma de fiecare datd cand ratele din specia
(alegdatorii indieni), extrem de active, traverseazd zona” (Adevarul,
2005).

Spaima e departe de deznddejde, desi pare o formd a ei. E un
mod formidabil de rezistenfa.

*

De la un timp, doar autodiscreditarea ii d& stdri de beatitudine.

*

Maretia fard pereche a Destinului inconstient. Piatra, copacul,
animalul se bucurd de un astfel de Destin care, spre deosebire de al
nostru, dramatic prin luciditate, se revarsd nemijlocit in cosmos.
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Gheorghe Grigurcu

.LDumnezeu nu umple decit atit cit este gol in noi” (Montherlant).

Noutatea se cuvine a se invechi un pic pentru a fi luatd ca atare,
depdsind stupefactia nerezonantd a primului contact.

Sa recunoastem cd entuziasmul devine suspect observatorului

lucid, precum un revers al starii depresive. Ambele mdrturisesc asupra
unei naturi vulnerabile.

Nu uitareaq, ci speranta e adevdarata antitezd a memoriei. Dacd
memoria ne face mai bdtrini, speranta ne intinereste.

Evolutia: un simulacru al perenitdtii.

Erosul se spiritualizeazd in mai mare mdsurd atunci cind nu e
impdrtasit in mod egal de ambii parteneri. Asimetria i e prielnicd.

Observatia : o contemplatie demonizatd.
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|deoclipuri

Al. Cistelecan

1. Catalin Ghitd; 2. Bogdan Cretu

Clasificarea vizionarilor

Numai bine - si Incd cum! - ne-ar
prinde noud, comentatorilor mai sdraci in
duhul teoretic (dar si altor oameni cit de cit
interesati), dacd teoreticienii de meserie ar
izbuti s& sistematizeze pe clase si subclase
limpezi si transante toatd literatura - si mai cu
seamd poezia. E drept cd de cind s-au inventcrt
teoreticienii de literaturd ei s-cu tot straduit s&
pund literatura in categorii si subcategorii,
ba chiar si in sub-sub-categorii (un fel de
categorioare, cum ar veni). Dar incd tot n-au
ajuns la acel tabel definitiv de calitati si sub-
calitdti care s& ne permitd noud sa vedem din
prima clipd in ce cdsutd se plaseazd un poet
sice trascturi distinctive decurg - cu necesitate
- de aici. Din pdcate n-au ajuns, pentru ca
atunci cind vor ajunge nu vor mai incdpea
discutii in contradictoriu si zadarnice: dac&
un poet apartine categoriei x, sub-categoriei
v si sub-sub-categoriei z, iar acestea sint
caracterizate de urmdtoarele trasaturi (vezi
tabelul de literaturd al lui Mendeleev),
lucrurile sint clare si necontroversabile. Nu
numai c& operatiile de clasificare si descriere

Nascut la 2 decembrie
1951, in Aruncuta, comuna
Suatu, jud. Cluj. Din

2004 este profesor la
Universitatea “Petru Maior”,
Tirgu Mures.

Din cérile publicate: Poezie
si livresc, Editura Cartea
Romdneascd, Bucuresti,
1987; Celdlalt Pillat

Editura Fundatiei Culturale
Roméne, Bucuresti, 2000;
Top ten, Editura Dacia, Cluj,
2000; Mircea Ivanescu.
Micromonografie, Editura
Aula, Brasov, 2003;

11 dialoguri (aproape
teologice), Editura Galaxia
Gutenberg, Tirgu Lapus,
2003; A/ doilea fop, Editura
Aula, Brasov, 2004; 15
dialoguri critice, Editura
Aula, Brasov, 2005, Aide
mémoire, 2007; Diacritice,
2007.
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Al Cistelecan

ar fi la iIndemina oricui, dar si munca de interpretare si intelegere (zic
asa pentru cd exista si interpretare fard intelegere, ba chiar mai des decit
invers) ar fi optimist inlesnitd. Ca sa nu mai spun - pentru c& decurge
automat - cd nici n-ar mai fi trebuint& de mai multi comentatori la o carte
sau la un scriitor. Cine-i primul - dla e si cu asta, basta. Ce-ar mai putea
ceilalti disputa fatd cu tabelul infailibil?! §i iatd cum, dintr-odatd, s-ar face
mare economie nu numai de comentatori, dar si de comentarii.

Ultima incercare eroicd de sistematizare a poeziei ii apartine, la
noi, lui Eugen Negrici - si e deja veche (desi teoriile, propriu vorbind, nu
se Invechesc). Prima ei formd, mai timidd, a iesit in Introducere in poezia
contemporanadin 1985; a doua, mai temerard, in Sistematica poeziei din
1988. Dar cine pocte opera, nu mai spun jongla (cum s-ar cuveni intr-o
activitate frivold cum e critica literard), cu concepte de tipul ,structurare
prin semantism obscur” sau ,transfigurare prin destructurare aluziva?
Presupun cd nici mdcar Eugen Negrici insusi, asa incit frumoasa lui
teorie conteazd numai la statistica teoriilor la roméni. Catdlin Ghitd e
urmas hotdrit al lui Eugen Negrici; atita doar c& nu abordeazd (in Lumile
lui Argus, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005) frontal toate felurile de poezie,
ci doar soiul vizionar. Subtilul - O morfotipologie a poeziei vizionare - 1i
defineste exact si domeniul si demersul. Cel din urmd n-a putut iesi decit
in avantaj din restringerea celui dintli. Ridicatd pe o temeinicd fundatie
conceptuald si referentiald, de-a dreptul eruditd la ultimul aspect (si
recunosc de la bun inceput ca bibliografia lui Catdlin Ghitd nu numai
cd mda depdseste, dar mda si copleseste; iar spontaneitatea cu care o
manevreazd e dovadd cd referintele nu sint un depozit la care autorul
umbld din cind In cind, ci un instrument activ si mereu la indemind),
cartea lui reprezintd - zice Andrei Terian (In Ziarul de duminica, 9 nov.
2007) - ,unul din putinele proiecte teoretice articulate pe care le-a
dat ultima generatie de critici literari”. Habar n-am care sint celelalte
Jproiecte teoretice” - articulate sau nearticulate - ale tinerei gdrzi critice,
dar sper ca titlul acesta e obtinut prin concurentd serioasd, nu prin lipsc
de concurenti. Sper, asadar, cd autorul n-a concurat singur, cistigind,
totusi, pe merit - desi nici asta n-ar fi putin.

Cum laorigine cartea a fost o tezd de doctorat, meritele ei sint scoase
in evidentd de extrasele din refercate care o impodobesc si recomandd.
Nu stiu dacda s-a schimbat ceva esential intre sustinere si publicare, dar
vorbele bune spuse de referenti sint intru totul valabile si pentru varianta
apdrutd. Bibliografia bogatd, parcursd metodic si nu doar asezatd sa
dea bine’, ,aptitudinea constructiei speculative”, ,claritatea si spiritul
de sistem”, ,capacitatea inovatoare’, ,verva speculativd’, notate de
Paul Cornea (dar si, cam In aceiasi termeni si conditii de entuziasm,
de Ion Simut si Marin Besteliu), sint calitdfi imediate si mai mult decit
palpabile ale cartii. Nu-s neacoperite nici vorbele puse de Eugen Negrici
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in Cuvintul inainte. ,constructie ideaticd solidd, cu o bund cumpdnire
a raportului dintre contributia teoretica si cea practicd’, ,seriozitatea si
finetea interpretdrilor”, ,bibliografie sufocantd” etc. $i nu-ncape indoiald
cd ar merita spuse si multe alte vorbe de laudd, caci demersul lui Catdlin
Ghitd e unul strins, metodic, cu exact atitea prolepse si analepse, epitome
si relansdri cite se cuvin unei carti-demonstratie. Ideea e administratd cu
severd economie, fard deturndri si abandonuri in pletorisme, ci taiat&
in acte demonstrative nete. Iar drumul ideii e tinut cu rigurozitate, in
halte de extremd eficientd: pornind de la discutia asupra conceptului
de viziune/vizionarism si trecind apoi la arhetipul vizionarist (William
Blake, cdruia i se consacrd aproape o monografie), pe care, aplicindu-l
la poezia romdénd, Catdlin Ghitd il desface In doud tipuri (primar
si secundar), la rindul lor rasfrinte fiecare in doud subtipuri (mitic si
religios cel ,primar”, barochizant si social cel ,secundar”). Aceasta e, in
rezumat caricatural, partea de tipologie. Morfologia care o precede ia in
dezbatere, tot la modul sistematic, factorii inductori ai viziunii (tot in doud
categorii Impdrtiti sau despdtiti: ideali si empirici) si produsul ca atare,
adicd viziunea, triplicatd in functie de marile categorii temporale (trecut,
prezent, viitor), dar si duplicatd in functie de referentul viziunii (lumile
Jfictive” de toate felurile, pe de o parte, si realul, pe de altd parte). E, dacd
nu o schemda organicd, mdcar o schemda cu nostalgii organiciste si cu o
geometrie progresiva care mizeazd pe diviziune (exceptie obligatd fiind
tripartifia temporald). Au si teoreticienii literari numerele lor mitice; cum-
necum, ele functioneazd. lar la Catdlin Ghitd functioneazd chiar coerent,
pe un fel de principiu al multiplicdrii duale: unitatea arhetipald se
divide in tipuri iar acesteq, la rindul lor, se divid samd. Probabil cd dac&
s-ar fi oferit Dante ca arhetip (ceea ce n-ar fi fost nepotrivit, ci, din contrd,
poate chiar mai potrivit), alta ar fi fost impdrteala si altul principiul de
multiplicare. Dar coerentele, pentru a se mentine, nu pot face prea multe
favoruri nuantelor. i, pocate, nici realitdtii literare; concretului in general,
de altfel. Geometrizdrile trebuie s& meargd la risc.

Ins& tocmai pentru c& este o carte atit de sudatd in jurul unui
principiu, Lumile lui Argus trebuie sd se astepte la obiectii (dacd nu chiar
la dezbateri). In primul rind din partea experttilor in viziuni (nu neapdrat
literare, caci nu stiu dacd aceastd specialitate existd). Din apropierea
acestora, de nu chiar din mijlocul lor, ii si face Marius Vasileanu o obiectie
de principiu si una de bibliografie (in Adevarul, 14 ian. 2008). Cea de
principiu pretinde ca ,a scrie despre viziune presupune inainte de orice
sa tr&iesti cu adevarat asa ceva’. Nu stiu cum s-ar putea apdra Catdlin
Ghitd de o asemenea exigentd: dacd ar invoca o viziune personald n-ar
fi elegant (chiar dacd ar fi adevdrat), iar dacd ar admite cd n-a avut-o,
rezultd cd s-a descalificat ca exeget. Md tem insd cd principiul impus
aici de Marius Vasileanu e exagerat, cdci el ar duce la constituirea unor
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secte inchise In care vizionarii s-ar comenta ei intre ei, fotbalistii ei intre
el, poetii ei intre ei etc. Existd, totusi, diferente intre cunoastere/exegezd
sl trdire. Poate cd experienta nu stricd in astfel de cazuri (dar nu-s deloc
sigur), dar se poate si fard ea. $i nici mdacar nu-i crestineste sa-i pretindem
lui Catdlin Ghitd sa experimenteze toate soiurile de viziuni pe care
le repertoriaz& (mai ales cd unele sint pe bazd de droguri; unde vrea
Marius Vasileanu s&-1 impingd pe bietul exeget?!). Cealaltd obiectie, de
bibliografie (,apelul ferm la profesionistii tehnicilor de realizare spiritual&
ar fi fost de dorit”), poate trece; cu rezerva cd, in mod sigur, s-ar fi putut
porni din oricare altd parte; pocate si de la isihasti, cum pare a sugera
Vasileanu. Numai cd revenirea la literaturd s-ar fi facut mai greu si
Catdlin Ghita ar fi trebuit s& urmeze alt proiect. (Cam de cit a fost nevoie
el s-a apropiat, de altminteri, si de aceastd bibliografie, dovedindu-se
un bun cunoscator de teologicale si de spiritualitate. Nu cred cd merita
vreun repros aici. Ba dimpotrivd, cel putin prin comparatie cu alti critici
si teoreticieni). Autorul insusi stie, de fapt, ca s-ar fi putut si altfel, c& daca
ar fi pornit din altd parte i-ar fi rezultat altd tipologie - e drept ca doar
una ,alternativd’, in care s-ar fi grupat Lucian Blaga, Tristan Tzara, Gellu
Naum, Leonid Dimov, Stdnescu (p. 179). Asta e, din pdcate, problema
premiselor: c& s-ar fi putut porni de oriunde; fatal, in astfel de cazuri orice
optiune isi pdstreazd un indice de arbitrar. Cea fdcutd de Catdlin Ghitd
a ales indicele cel mai mic.

Ca la orice om pornit pe o demonstratie, si la C&tdlin Ghita
problemele apar la nivelul premiselor; cdci odatd acestea puse si
acceptate, ecuatia curge si decurge aproape de la sine. Dificultdtile
- cele mari - survin In conturarea modelului vizionar si in elaborarea
conceptului de viziune. Mai precis, In specificarea acestuia, in scoaterea
lui din ambiguitatea obsteascd si din impreciziile care-linsotesc. ,Viziune”
e un concept - sau, oricum, un cuvint - folosit in toate contextele si la
mai toli poetii (la unii pentru c& au viziune, la altii, ca repros, pentru ca
n-au). Din cauza utilizdrii sale folclorice aproape cd nu mdai are identitate
conceptuald. Or, aceastd identitate e primul lucru recuperat de Catdlin
Ghitd. O asemenea restituire a identitdtii si functionalitdtii nu se putea
insa face fard o prealabild restrictie a sensurilor si {&rd o rationalizare
a aplicatiilor. Cu toate restrictiile, o ambiguitate fundamentald rdmine
sa nutreascd termenul, Intrucit el se referd la cel putin doud modalitdti
de inductie poeticd, desemnind fie ,capacitatea eului de a percepe,
prin intelect sau prin simturi, realitatea inconjurdtoare ocultatd vederii
comune”’, fle ,capacitatea eului de a proiecta, prin imaginatie, lumi
fictive” (p. 19). Domeniul poetic arondat vizionarilor nu se restringe prea
drastic dupd aceste delimitdri, cdci incompetenti vizionar ne rezultd doar
notarii realului, poeticile ce merg anume - si polemic - pe consemnared
realului pe principiul ,vederii comune”. Vin insd indatd citeva precizdri
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suplimentare, cdci, zice Catdlin Ghitd, ,primul sens al definitiei implica
o valorizare pozitiva a realului (eul se identificd, in grade variate, cu
materia mundi, pe care o considerd parte a creatiei divine /../)" iar ,al
doilea sens al definitiei presupune o valorizare negativa a realului (eul
rejecteazd cu obstinatie materia mundi si incearcd substituirea acesteia
/./)" (. 20). Dacad precizdrile lui C&tdlin Ghitd nu s-ar fi servit de paranteze,
de adaosul de precizie de acolo, lucrurile puteau fi admise aproape fara
ezitare. Dar parantezele fac numaidecit o victima ilustrd (si la cit e de
ilustr& e de-ajuns ea singurd pentru a stirni dubii asupra conceptului): ele
il declard pe Bacovia poet fard viziune. (5i nu-l acceptd, mai incolo, nici
pe lista scurtd a celor cu ,viziuni apocaliptice” /p. 109/, desi nu s-ar zice
cd mdacar Lacustra nu intruneste conditiile de apocalipsd; sau conteazd
si argumentul cantitativ?) Nu pe fatd, dar decurge absolut. Sansele ca
un poet ca Bacovia sa aibd acces la viziune cad cu totul pe mdsurd ce
modelul vizionar se contureazd tot mai ferm. Caci, aflam la p. 89, ,viziunea
comporta /./ doud sensuri: unul inventiv, celdlalt revelator. O viziune
inseamnd edificarea unui nou univers, efectuatd prin transcenderea
realului. Scenariul imanentist, pdstrarea realitatii sensibile presupune un
act conservator in liricd, antivizionar. Actul vizionar presupune trecerea
dincolo, prolectarea unei lumi suprasensibile”. Pirghia mare e, asadar,
transcendereq, pe cind piedica fatald rezultd din poetica redundantei
cu realul. Poetii vizionari sint cei care vad lumea la modul iconic (atunci
cind o vad, caci de reguld se uitd direct la cealaltd), ca pe un limbaj
de semne ce trimit in altd parte, ca pe o transparentd a transcendentei,
Ca pe un ecran pe care aceasta se rasfringe in imagini. Ceilalti vad
realul ca real, ca opacitate si imediatete. Indiferent insd cum l-ar vedea,
cu tolii, as zice, au permis de viziune. Cind se vorbeste de ,0 viziune a
realului”, lucrul nu e cu totul figurat, caci realul - si poezia redundanta
cu el cu atit mai mult - nu existd decit ca ,viziune” asupra lui. Vrem-nu
vrem, ne reiese, dupd ecuatia lui Catdlin Ghitd, cd existd poeti care au
viziune, dar nu sint vizionari, si poeti ,vizionari” la care viziunea e un fel
de vedenie. Cu conditia - subsidiard oarecum, dar persistentd - s& nu
fixeze aceastd vedenie in imanentd, s& ruleze filmul in altd perspectiva.
Caci numai respectind aceastd conditie se poate decide, de pildg,
ca ,vizionarismul religios arghezian este transparent doar in volumul
de debut’ (p. 245) si, deci, concentrat in Psalmi (e drept c& nu cu totul).
Asta cam scocate din cauzd franciscanismul arghezian, incantatia de
mistere ale imediatului, In care divinitatea joacd in umil si in concrete;
nu stiu dacd lirismul de dezbatere din Psalmi e mai cu acces la viziune
decit aceste imnuri ale transcendentei imanentizate. Dar aceste poeme
argheziene sint chiar argumentul cd ,viziunile spatiului divin sau ale
jonctiunii celor doud planuri (celest si terestru)” nu sint, cum zice Catdlin
Ghitd, ,extrem de greu de identificat in poezia romé&neascd” (p. 245), ci,
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dimpotrivd, extrem de usor de identificat. (Ce ,jonctiune” mai calificatd
decit cea din Denie, de pildd, se poate imagina?) Cu atit mai usor cu cit
pe principiul - programatic, de nu organic - ,jonctiunii” celor doud lumi
a operat toatd& poezia gandiristd - si apoi toate celelalte epifenomene
gdndiriste. [Sint si momente In care eruditfia nu se poate abtine sa nu-
si facd propriile numere, fie si cu riscul deplinei nepotriviri. Citindu-, tot
la Arghezi, pe Nicolae Balotd - care zice cd ,apocalipsa argheziand
anuntd o genezd. Cosmosul se naste tot mereu din haos” (asa e, si
stiintific e asa: cosmosutrile se nasc regulat din haosuri) - C&tdlin Ghitd se
grabeste nu doar s& aprobe, dar sa si pluseze: ,Se gdseste, aici, - adaugd
el la Balot& - ceva din circularitatea miturilor indiene, reunite sintetic de
Eliade sub formula mitul eternei reintoarceri’ (p. 241); se gdseste, pocate, la
Balotd, dar nu la Arghezi; nu vad cum s-ar converti in reinfoarcer, fie ele
eterne, fie trecatoare, apocalipse de genul celor din Ceasul de-apoi sau
Duhovniceasca, si ce sa caute neamtul in Bulgaria iar poetul ,cu cel mai
caracterizat geniu crestin®, cum zicea Vladimir Streinu, prin mitologia
indian&?! Doar asa, ca sa salveze niste afirmatii fGcute de Nicolae Balotd
si intdrite de Catdlin Ghita?!] Chesterton a zis ¢ ,viziunea e intotdeauna
un fapt’; ma bizui pe experienta lui si cred, dupd el, cd viziunea - inclusiv
cea poeticd - se constatd, nu se normeazd. Dacd o putem constata si la
poetii care reproduc realul, inseamnd cd e din categoria faptelor; si nu
vad cum am putea recuza faptele (fie si poetice) doar pentru cd teoria
nu le admite.

Cda de un teoretician veritabil e vorba in Catdlin Ghitd ne da
probd si cealaltd carte a lui, iesitd, la Editura Universitaria (Craiova),
tot in 2005: Ipostaze ale actului critic. Desi aici nu se trateazd chiar de
probleme teoretice, ci mai degrabd de probleme - diverse — dar aplicate,
volumul e un fel de pledoarie negativa in favoarea teoreticianului. Prima
jumdtate e facutd din eseuri, cealaltd din recenzii si cronici literare.
Recenziile demonstreazd un singur lucru: ¢d in nici un caz Catdlin Ghita
nu e critic literar. Comentariile de cacest tip sint strict tehnice, descriptive,
cumintele, corecte ca referat si rezumat. Ele se mai alerteazd doar cind
iau contact cu probleme ,teoretice”, unde Catdlin Ghitd puncteazd la
sigur si pune scurt lucrurile la punct (cum face, de-o pildd, in cazul lui Al
Protopopescu, cind acesta aplaudd romanul interbelic pentru ,masiva
infuzie de spiritualitate specific roméaneascd’, iar Catalin Ghitd ii atrage
imediat atentia cd ,sintagma spiritualitate romdneasca este inoperanta
in sens critico-estetic”, p. 174). In general ins& el merge de acord cu opiniile
celui comentat, 1Gudind deopotriva ,punctul de vedere relativizant” al
lui Marian Papahagi (p. 160) si punctul de vedere bazat pe ,Adevar
estetic transistoric” al lui Gabriel Cosoveanu (p. 108). Eseurile seamdnd a
comunicdri stiintifice iar despre acestea toatd lumea stie ca sint utile si
corecte si cd reveleazd aspecte nerevelate - sau nu indeajuns revelate.
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Sstahanovism cu precocitate

Dacd nu cumva publicd mai mult decit scrie (ceea ce, dacd n-a
devenit deja lucru imposibil de nefdcut, e oricum mai la indemind
decit contrariul), inseamnd c& Bogdan Cretu e de mic Inzestrat cu -
dupd formula lui - ,har stahanovist”. Cu sau fard asemenea har, el
a ajuns, in doar citiva ani, cel mai harnic (mdcar dupd statistica
editoriald) dintre toti criticii tineri (si asta nu e o evaluare subiectivd,
ci fapt pur, constatare literald), scriind pind acum patru cdri de doud
feluri: doud de felul serios, academic (Matei Visniec, un optzecist atipic,
2005, si Uftopia negativa in literatura romdnd, 2008), si doud de felul
mai sprintar al recenziei (Arpegii critice, Editura Timpul, Iasi, 2005, si
Lecturi actuale, aceeasi editurd, 2006). La asemenea vitezd editorialc
nu mad mir cd pe Paul Cernat il scuturd un vag fior doar imaginindu-si
Jumdarul de tomuri ale cautorului peste vreo citiva ani”. E limpede c&
daca viteza - sau debitul - nu scade cititorii lui Bogdan Cretu trebuie
sd-si comande din timp rafturi noi si speciale. Dar dacd a mai rdmas
valabil ce-a zis IA. Richards despre cdrti - cum cd ele sint niste masini
de gindit -, viteza nu le strica din principiu; se zice c& sint masini carora
le priesc vitezele cit mai mari. Deocamdatd, masina - sau masindria
- critica a lui Bogdan Cretu merge fluent pe ambele sensuri - si pe
cel ,temeinic” si pe cel frivol, fard poticniri si alte crize, ci cu egald
predispozitie. Cartile lui ,serioase” le las insd pentru altddatd (pentru
cind voi fi si eu mai serios), asa ca acum va fi vorba numai de intensa
si impréstiata lui activitate de cronicar si recenzent.

Problema sintezei si fragmentului, a tomului si recenziei, e, de
altminteri, una care-l bintuie frecvent pe Bogdan Cretu - mai cu
seamd in prima carte, dedicatd criticilor. Cum e o carte de foiletoane
(despattitura a doua, de ,eseuri’, putea merge linistit laolaltd cu
prima, cdci tot de recenzii e vorba, aparte, poate, textul dedicat lui
Al Paleologu; tot asa si a treia, inchinatd memorialisticii; fiind, insg,
despdttituri ,tematice”, organizarea iese in vag avantaj), te-ai astepta
ca Bogdan Cretu s& ia apdrarea speciei; dacd nu din convingere
sau din patriotism foiletonistic, m&car din interes. Cind colo, la prima
ocazie (oferitd de Scriitori romdéni contemporani a lui Iulian Boldea),
specia e pusd direct la coltul exegezei si tratatd foarte de sus: ,a stringe
laolaltd articole ocazionale, cronici, recenzii, portrete, eseuri, dezbateri
etc. (adicd asa cum procedeazd si Bogdan Cretu; ca autocriticd e Ins&
prea exageratd, n.n.), oricit de sprintare ar fi acestea, nu Iinseamnd
nici pe departe a propune o riguroasd ierarhie valoricd, sustinutd
de argumente, cdci, cel mai adesedq, se pierde in noianul acesta de
fragmentarism tocmai unica viziune de ansamblu” (p. 36). Nu stiu ce
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are asta de-a face cu prefectura ,ierarhiei”, dar e mai probabil c& dacd
JViziunea” existd ea nu se pierde nici in noianul noianelor. Dacd nu
existd, tomul, fie cit de impresionant, n-o aduce, oricit de mare ar fi
magia tomulul. Foiletonistii rezoluti nu trebuie, insd, sd-si facd spaimda
decit pret de vreo 30 de pagini, cdci, ajungind la Dan C. Mihdilescu,
Bogdan Cretu aclamd tocmai contrariul, 1&dudind gestul lui DCM de a
renunta ,la vechea prejudecatd conform cdreia articolele din presa
nu pot incropi (o fi ironie, n.n.) un volum coerent, fidel unei viziuni de
ansamblu bine delimitatd” (p. 67). Ba incd cum! Numai sd fie vorba de
Jun cronicar literar fidel unui program onest de sprijinire a valorii si de
decisd denuntare aimposturii” si, fireste, ,dacd isi dubleazd efortul si de
rigoare” si ,dacd are vocatia necesard” (rinduri care merg si ele bine
la autocriticd, dar tot cu usoard exagerare). Sint, desigur, conditii grele,
dar - macar! - ideale. Lucrurile incep sd meargd tot mai bine pentru
foiletonisti, caci ei pot face oricind - sau, dacd nu toti, baremi Ion Simut
- ,0 solidd& sintezd”, chiar dacd una ,incropitd (iardsil, n.n.) din particule
care nu au fost gindite s& fie fixate Intr-o lipsita de litigii vecindtate” (p.
81). Partida pare cu totul cistigatd pe la p. 94, cind, in grav dezacord cu
Adrian Marino, Bogdan Cretu apdrd specia cu tot curajul, revendicindu-i
merite publice importante: ,Totusi - zice el -, nu sintezele, oricit de bine
articulate ar fi si oricitd acribie ar presupune, educd gustul public, nu
ele impun ierarhii valorice (de unde la inceputl., n.n.), nu ele discern”
etc. Nu e, Insd, nici cazul, nici momentul ca foiletonistii sa se culce pe
lauri si sa doarma linistifi, crezind c& Bogdan Crefu lucreazd pentru
ei, caci, fatd cu cdartile ,universitare”, dupd tipic, ,culegerile de eseuri,
articole ocazionale, cronici etc., mai putin solicitante, mai zglobii poate”
- un zglobiu temperat e si Bogdan - rdmin, totusi, doar ,pasabile” (p.
119). Foiletonistii care nu vor sd ramind cu sentiment nepldcut n-au
decit sa revind la Argumentul din deschidere, unde pot afla cd ,dintre
genurile criticii, cronica literard mi se pare la fel de pretentioasd si de
solicitant& precum studiul academic, cdci publicistica nu exclude,
ba chiar incurajeazd sinteza academicd, solidd, riguroasd” (p. 5). N-o
fi acesta argumentul potrivit pentru egalizare, dar important e scorul
(dacd l-a tinut cineva). Concluzia acestei dezbateri redundante e ca
lucrurile stau cind asa, cind asa, in functie mai degrabd de om decit de
problemd: e unii care le face bine pe toate, e altii care nu le face bine
pe niciuna si mai e unii care... Bodan Cretu e dintre primii.

Si-n plus, e si de simpaticd modestie, incredintind recenziilor doar
.misiunea de a schita un portret al preocupdrilor mele din ultimii doi
ani” (idem). Modestia aceasta e cu atit mai simpaticd si mai eficient&
cu cit ea exprimd pe fatd un mare orgoliu: cd viitorimea se va interesa
atent de ,preocupdrile” lui Bogdan din acesti doi ani. Altminteri, desigur,
ca orice carte de criticg, si a lui Bogdan Cretu intereseazd mai intli prin
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ipotezele interpretative, prin evaludrile si analizele avansate, si abia
colateral releva de autorul insusi. De autori vorbesc cdattile de literatur&
(egografia mai ales); cele de criticd, doar implicit, de vreme ce cutorul
insusi si-a propus sd vorbeascd mai degrabd despre altii si despre
altele decit despre sine. In Arpegii.. Bogdan Cretu selecteaz& numai
carti de criticd si eseisticd, reportindu-le pe cele de prozd si poezie
pentru Lecturi.; nu stiu dacd le selecteazd propriu-zis (in a doua carte
selectia parcd are totusi ceva metodd) sau asa a fost intimplarea, c&ci
ele sint atit de amestecate incit e greu ca amestecdtura sd fi rezultat din
apelul la un criteriu; fapt e cd, dupd alegere, el se trezeste regretind ,c&
nu a(m) avut timpul sau dispozitia necesard de a scrie despre volume
de prim-plan din ultima vreme, semnate de Eugen Negrici, Nicolae
Manolescu, Eugen Simion, Mircea Anghelescu, Daniel Cristea-Enache,
Al Cistelecan, Sanda Cordos sau de altii” (da’ de ce ne mai amdrdsti,
Bogdane? nu eram noi destul de supdrati cd n-ai scris, mai trebuia s ne
si spui cd n-ai avut chef sau vreme de alde noi?! puteam s-o deducem...).
Nongsalant si aplicat la subiect, transant si deschis, scriind cu voie bund,
deci de reguld euforic si cel mult ironic (desi, ca orice om bine dispus,
mai degrabd bonom decit ciufut; ma si mir cd lui Nichita Danilov i s-a
pdrut, in Dilema veche, nr. 112/2006, ca iavasaua” ar fi ,chintesenta
metodei /lui/ de abordare criticd”; n-are Bogdan suflet de castrator al
operei; din contrd, inteligenta lui merge spre generozitatea interpretdrii),
Bogdan Cretu e un lovinescian (mai baroc) ce sare direct in medias res.
.54 intrdm direct in miezul cartii” e un leit-motiv al aplicatiilor sale - si
un consemn numaidecit respectat; atit cind e vorba de cdrtile de critica
sau eseur, cit si atunci cind e vorba de cele de literaturd propriu-zisd.
In ambele cazuri Bogdan Cretu se duce drept spre viziunea autorilor,
spre mecanismul argumentativ sau spre mecanismul expresiv. El nu
face critica formald si nu-i deloc atras de textualisme (desi i s-a dus
vorba..); se vede de Indatd cd si pentru el opera e producdtoare de sens
si ca acesta e criteriul validdrii sau invaliddrii ei. Chiar dacd nu sta
de teoretizdri (si unde ar sta, dac-ar vrea?! in recenzii?!), el pune opera
in perspectiva unei ontologii estetice (sau a unei estetici ontologice),
realizind participatia acesteia la un sens sau/si la o viziune. Scriitura
lui e economicoasd - desi el e adesea vorbdret - si pune numaidecit
esentialele la vedere, la modul abrupt si didactic, numdrind pe degete:
Jrei ar fi tr@sdturile cele mai evidente ale acestui discurs alambicat”
(al lui Dan Bogdan Hanu, Lecturi., p. 60); dupd care le iq, fireste, pe
rind, fixindu-le rolul atit in profilul poeziei, cit si In mecanismul poeticii.
Interpretdrile de text nu intrerup pasul alergdtor al comentariului; ele
sint adaptate la ritmul alert al acestuia, ca si referintele de culise (nu
multe, dar eficiente; desi unele, {Gcute prea in fugd, merg larisc: ,scenele
fard perdea” aduse in sprijinul lui Emil Brumaru ,din Evul Mediu” - p. 29,
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ar fi fost mai potrivit aduse din antichitate, mai jucdusd cu erotismele
si, oricum, dupd calendarul nostru, anterioare; las'ca si Brumaru acolo
si-a facut scoala, si pe cea ludicd si pe cea lubricd; iar Matei Visniec il
obsedeazd, fard indoiald, mai degrabd pe Bogdan Cretu decit pe Dan
Coman - p. 68, nu prea dispus sd find isonul blazdrii melancolice a
maestrului; sentimpld si ca semantica frazei sa aibd probleme dacd
esti prea atent: ,scriitura tinde - la Ana Blandiana - sd se suprapund
realului, sa-1 aboleascd, diluindu-l intre pliurile sale incdpdtoare” - p.
12; acuma, ori-ori: ori 1l suprapune, dar nu-1 aboleste, ori il dilueazd, dar
nu-l mai suprapune etc.). Dacd nu-i cine stie ce stilist, preferind eficienta
si simplitatea, claritatea imediatd (cronicile lui ar putea merge si la
ziar), Bogdan Cretu are, in schimb, ritm.

Pe coperta Lecturilor. e pus un mdnunchi de extrase din
comentariile primite de primele sale doud cdri. Sint vorbe exclusiv
bune, dar meritate. De altminteri, critica lui Bogdan Crefu e una cu
meritele la vedere (evidente adicd) si acestea au fost deja inventariate.
Unul singur - nici acesta neremarcat - s-ar cuveni subliniat incd o datd.
Desi face si el - fatal - parte din generatia 2000 (sau cum o fi), Bogdan
Cretu se extrapoleazd din rindurile ei mai de fiecare datd cind vorbeste
de realizdrile acesteia; pe care le si taxeazd cu severitate In grupajul
dedicat Generatiei 2000, consideratd, chiar de la bun inceput, ,in mare
mdsurd un efect mediatic” (p. 62). Vorbind despre ea cu ,imblinzit
scepticism”, el vorbeste, de fapt, cu o inclinatie peiorativd, tratindu-si
congenerii de ,imberbi” si reprosindu-le cd n-au ,incd o adevaratda
ideologie literard” ,care sa le fie comund” si c& au coborit ,prea mult
stacheta, transformind literatura intr-o chestiune de ce si nu de cum”(p.
64). Rezervele lui pot fi valabile, dar obiectia cu ideologia ,adevaratd”
si ,comund” e cu totul pe dinafard. Generatiile, cel putin in viemuri date
ca normale, se nasc atit prin lupte externe (de rupturd), cit si prin lupte
interne (de diferentiere programaticd mdcar); o ideologie ,comund’, fie
ea adevaratd, fie neadevaratd, ar l&sa definirea generatiei pe seama
unui singur front - iar o identitate ,omogend” n-ar fi, cu siguranid, pe
placul lui Bogdan. Efortul lui de a se extrapola, de a-si da perspectiva
asupra propriei generatii, rtdmine insd un merit de disciplind critica.
N-o fi obiectivitatea ca atare, dar e ceva in proiectul ei. Mai mult, fireste,
nici nu se poate pretinde. Nici chiar de la Bogdan Cretu, de la care se
pot pretinde (cu incredere) destule. (Chiar si s-o nimereascd odatd cu
cuvintul  firoscos”, care pIind acum nu se potriveste nicidecum unde e
folosit).

Nu stiu dacd Bogdan Cretu e singur inlduntrul generatiei sau
singur in afara ei, dar rol de singurdtate pare a-si fi asumat. E normal
atunci s& facd singur cit o echipd.

24




Atropind

Alexandru Viad

Ingerul si bicicleta

Stau in stradd si md uit la lumea care
trece. De fapt pdzesc o bicicletd. Nu e meseria
medad, nu lucrez pentru primdrie. Nu sunt nici pe
departe omul atdt de plictisit, atat de lipsit de
ocupatie, incat sd-mi fixez ochii pe un obiect
si s& incep, asa, sa-1 pdzesc ca sa ma aflu in
treabd. E cu ceva dupd ora pranzului, figura
meda e relativ cunoscutd, si inclin solemn din
cap de cdte ori sunt salutat. $i iatd ca spre
mine vine cu mdéna intinsd un jurnalist bonom,
cu figura rotundd si aerul inocent care pand
la un anumit nivel ifi asigurd succesul in orice
carierd. Incepem sd flecdrim. In scurtd& vieme
aflu o multime de stiri care nu md intereseazd,
aflu starea financiard a publicatiilor locale si
cate ceva despre subtilele schimbdri de forte
din consiliul local. Asa sunt jurnalistii: nu doar
ca vaneazd stiri, dar le si raspdndesc imediat,
ca sa nu se adune in ei si sa le cauzeze. Brusc
se opreste si ma trage dupd colt. Nu voia sd fie
v&zut de un anume individ, pe care nu reusesc
s&-1 depistez in intre cei care veneau dinspre
centru. Dupd colt nu mai este acelasi. Fluxul
verbal i-a dispdrut, ochii lui nu mai au asupra
a ce sa poposeascd si md intreabd ce mai fac.
N-apuc s&-i r&spund cd din stradd intrd pe
stradutd un individ nebdrbierit, cu sapcd verde
si fular galben, ducdnd o bicicletd de ghidonul
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careia at@rna o sarsana impresionantd. Incearcd s& treacd prin spatiul
prea Iingust dintre noi si masinile parcate. Bombdne ceva.

- Esti cumva Sorin Cadmpan? il intreb eu.

- Nu.

Omul vrea sd-si vadd de drum si s treacd pe 1adngd mine, dar
stau neclintit in fata lui.

- Nu esti Sorin Campan?

- Nu. Mda confunzi probabil, omule.

- A, nu asta e problema. Dacd nu esti Sorin Campan nu poti lua
bicicleta. Pentru c& bicicleta aceasta este a lui Sorin C&mpan. El este
acolo, in farmacie, si eu o pdzesc.

I-am ardtat prin vitrina curatd a farmaciei pe Sorin Cadmpan,
aplecat prin geamul unui ghiseu si explicGnd farmacistei ceva. Asa
sunt farmaciile de colt - au vitrine mari in toate directiile. Omul ma
priveste sa vadd dacd vorbesc serios, reazemd bicicleta de perete de
parcd ar vred s aibd mdinile libere ca s&-mi ardd una, apoi o sterge
cat il tin picioarele, {ard s& mai priveascd in urmd. Alunecd, se loveste
de masinile parcate, nu e nici foarte sigur pe picioare, dar reuseste s&
se facd nevdzut intr-un gang. Probalbil o curte cu doud intrdri.

Jurnalistul md priveste cu gura cdscatd, pufneste in ras, dar isi
aminteste totusi cd are treabd urgentd undeva. Apare si Sorin Campan,
mad cautd nedumerit din priviri, apoi vine la mine si introduce cutiile de
medicamente, una cdte una, in sarsanaua lui oricum deja burdusitd.

- O clipd m-am temut.. incepe el sd-mi explice, dar eu o iau
inainte. $tii de cand am bicicleta asta? md intreabd el grabind pasul
dupd mine.

O avea de mai mult de trei ani, probabil un record. Bicicletele
lui, pentru c& din cdnd in cé&nd vad cd e alta, nu sunt niciodatd prea
ardtoase, darm&asigurd c&suntsolide. Imi face o demonstratie: incearcd
frnele, mi-aratd cd rotile n-au nici un fel de joc. Saua e Imbrdcatd cu
o cdciuld de 1and. Foarte comodd, ma asigurd el. Nu rdcesti la gonade.
Intotdeauna are agdtatd in ghidon o plasé doldora cu tot felul de lucruri.
Uneori acolo zadngdnesc metale, alteori sunt grele si moi.

- Zic, pentru cd am trecut intr-o dimineatd, cam pe la unsprezece
de fapt, pe 1&ngd biserica Schimbarea la Fatd, care-i tot asa, pe colt. $i
m-am géndit s& intru si sa spun un Tatdl Nostru. Am rezemat bicicleta
de perete, sub afisierul cu alea, evenimentele ecleziastice. $i cand am
iesit, bicicleta mea nu mai era. O luase vre-un...

Fdcu un gest cu ména. Adicd cineva care a socotit cd are mai
mare nevoie de ea ca el. Uimitor, nu?

- Siced fi vrut, s& pund Dumnezeu un inger de pazd? intreb eu
oprindu-mad pe loc.

Dar el e departe de-a intui substratul intrebdrii mele.

- Oh, bdnuiesc c& din acestia Dumnezeu nu are niciodatd destuil
apreciazd el intelegdtor.
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Nisipul din clepsidrd

Vasile Dan

Despre romdanitatea noastrd

Ideeade romanitatenu este aceeasi delainceputul, delanasterea
ei (in Evul Mediu) si pdnd astdzi. Nici mdcar pe durate istorice mai
scurte nu este aceeasi. Intr-un fel gdndeau despre ei insisi protoromémii
ori, mai tarziu, cronicarii lor moldoveni, munteni si ardeleni. $i altfel in
zorii premodernitdtii noastre: de la ,Scoala Ardeleand” pdnd la aparitia
Romdémnieicasubiect politic,adic& aunirii Moldoveicu TaraRomdaneasca
in 1859; apoi dupd Unirea cea Mare, in 1918. $i altfel in comunism.
Nici md&car pe provincii istorice nu este aceeasi. Intr-un fel isi asumda
romanitateaun moldovean ( de aici sau de dincolo de Prut), in alt fel un
dobrogean cu origini de multe ori sud-dundrene, aroméne. in altfel un
bucurestean (nota bene, unde trdiesc peste zece la sutd dintre romdani,
Bucurestiul fiind o combinatie, un puzzile balcanic pe fond profund
romdnesc de grecisme, turcisme, armenisme, condimentat accentuat
de culori tari - de ce s nu o spunem? - tigdnesti). Sau un oltean. S&
nu mai vorbim de un ardelean unde a fi romdan are o dubld disociere:
(o) fatd de ungurii ardeleni si (b) fatd de regdteni. Dar si in interiorul
romanitatii ardelene exista o distinctie, activatd postdecembrist cu
accente polemice: ortodocsi - greco-catolici.

In comunism, roménitatea ne era indus& incd de la t&td& ca o
stare adamicd, paradisicacd, superioard comparctiv cu oricare alta.
Mai ales fatd de cea maghiard, ori rusd, ori, in compensatie, fatd de
cea americand (,infantild ca varstd” si incongruentd), care de altfel era
si negatd conceptual De aici, din aceastd ,educatie”’, vin necazurile
postcomuniste, postdecembriste mai excact, c&dnd am realizat cu totii,
unii panicati, altii derutati, altii inspdimdéntati, ¢ nu suntem chiar
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alfa si omega neamurilor. Dimpotrivd, cd suntem doar unul dintre ele.
Mai mult: cd nu avem privilegiul exclusiv al calitdtilor umane, ci si
al defectelor omenesti. Aceastd ,revelatie” i-a Impins insd pe multi in
cealaltd extremd: suntem un popor nevrednic, contraperformant sui
generis, un figurant perpetuu, iar nu un actor autentic al istoriei mari,
adevdarate. Aceastd stare complexd a ideii de romdanitate nu numai
cd nu a ocolit constiinta scriitorului roman ci, cu asupra de mdsurd, a
marcat-o apdsat. Acum romanitatea noastrd, recuperatd in atributele
ei crude - mari $i mici, bune si rele, clare ori doar relative - va trebui
sa se confrunte cu starea de europenitate spre care am fost invitati s&
avansdm prin aderare la UE in 2007. Ca sd ajungem insd acolo, functia
noastrd etnicd, lingvisticd, culturald, religioasd, psihologicd, economica
- adicd romanitatea -va trebui s treacd si prin purgatoriul conditiei, pe
care va trebuli sa ne-o clarificdm cumva singuri, de oameni specifici ai
Rasdaritului Europei, precum ceilalti companioni ai integrdrii: polonezi,
unguri, cehi, slovaci, sloveni, baltici. Ori ai central-europenismului -
dacd asta sund mai bine.
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Solilocviul lui Odiseu

Traian Stef

Despre un anume cinism
al certitudinii

Din armatd imi amintesc cel mai bine dormitoarele. Avea unul
peste 50 de metri lungime, cu citeva rinduri de paturi supraetajate,
numai paturi, fard alt loc pentru dialog, meditatie, lecturd. Soldatul,
in uniforma cdlcatd, veche sau noud, fard cute, incheiatd pind
la ultima copcd. Sculat la ord fix&, executat inviorarea, executat
facerea bine intinsd a patului, executat sectoarele, curdtenia adicd,
fiecare la locul stabilit, individual sau pe grupe, masa de dimineatd,
prezenta pe platou, instructia, iar masa, de prinz, un pic de odihnd,
regulamentele de dupd-amiazd, cina, orele de santineld, somnul. Totul
intr-o ordine perfectd. Nimic nu i se putea intimpla dacd nu te abdteai
de la aceastd ordine. Unii mai sdreau gardul la cite o circiumd sau
se intorceau mai tirziu din invoirea de duminicd, tot peste gard, altii
mai faceau sa apard cite o sticld cu bduturd, uneori in loc de instructie
se executa cite un meci de fotbal, iar intre reprize femeia de la casa
verde aducea o gdleatd cu vin si o cand. Numai in aceste circumstante
se putea Intfimpla ceva care sd te ameninte, s tulbure acea ordine
a regulamentelor la care veghea cel-care-era-cu-noi, ofiterul. Daca
respectai ordinele, nu neapdrat intocmai si la timp, dacd nu ieseai din
rind, dacd te pdstrai intr-o mediocritate a colectivitdtii bine ordonate,
erdi intr-o anume certitudine. Unii refuzau sa plece acasd, In permisii
sau Invoiri. Descoperiserd un interval care le permitea sa citeascd, s&
scrie, in spatele protectiei zidurilor. Semdna, oarecum, cu indeletnicirea
de acasd unde singurul confort spiritual tinea de lecturd, dublat, insd,
de lipsa vreunei emotii sau responsabilitcti.
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La liberare”, dupd poartd, in hainele civile, simteai cd te inalti,
ca ti se ridica o greutate de deasupra capului. Clipa era sub semnul
certitudinii inghetate, cind timpul parcd nu mai existd. Apdrea apoi,
dupd sdrbdtoarea reintilnirii cu familia, Ingrijorarea vietii ce va
urma. Abia acum incepea viata, viata sociald cu provocdrile ei, cu
responsabilitdtile proprii, viata de afard. Induntru, in cazarmé, fusesesi
protejat, mdsurat dupd regulamente si ordine. Afard, zidul si sirma
ghimpatd erau figurate ideologic.

Dar si afard intrai intr-o anume ordine. Md refer la statul comunist,
bineinteles, si la armata obligatorie, care trebuia sd te facd bdrbat,
desi, In ultima vreme, inainte de 1990, si fetele erau chemate la oaste.
Atomizarea era forma ordinii sistemului comunist. Dimineata, cel tirziu
pe ora 7, mergedi la serviciu cu mijloacele de transport in comun, in
localitatea de domiciliu scu, cu rata, intr-o altd localitate, te supuneai
regulilor de la locul de muncd, muncii abrutizate, ideologiei, ierarhiei
oficiale, vietii la bloc, in spatii mici, comune, sedintelor, defildrilor
festiviste, programului TV si radio, cozilor pentru alimente, cartelei din
buzunar pentru piine, carne, faind, ulei. Limba insdsi era schimbatd,
militarizatd, sablonizatd. Nostalgia de astdzi dupd acele vremuri
priveste apartametul de la bloc si locul de muncd obligatoriu mai
ales dupd industrializarea fortatd si megalomand. Tdranului i se
luase proprietatea, pamintul, ordseanululi i se luase casa, ba chiar i
se demolase, oferindu-i-se apartamentul de la bloc, chiar doud, dacd
avea un copil cu familie. Taranul avea mai putin de lucru, nu mai
ducea grija ploii, secetei si recoltei. Ordseanul era atras spre un confort
al comoditdtii de la bloc, al locului de muncda stabil, cu salariul mic,
dar sigur, cit mai uniform cu putintd. Aproape cd nu existau drepturi
individuale. Cetdteanul vota fard s& aleagd, miza fiind procentul
prezentei la vot - cit mai aproape de 100%. Totul se da de-a gata. La
inceput au existat forme de revoltd, la colectivizarea din agriculturd, ale
elitelor politice, academice sau militare, apoi complacerea a acoperit
tot cerul si nu s-au mai vazut nici stelele. Dumnezeu era tot mai putin
invocat. Omul de la bloc, omul salariului, isi inhiba progresiv mdsura sa
fundamentald, libertatea. Se ndstea astfel o noud formd de certitudine,
contrard definitiei sale clasice care presupune ca esenta subiectivitatii,
credinta, sa se Impreune cu stiinta intr-un adevdr personal absolut la
care sa participe si binele si frumosul. Certitudinea In cauz& nu mai
cAuta forma albsolutd, ci era o formda a retractdrii.

JFigurd de bazd a retractdrii” numeste Peter Sloterdijk cinismul.
Tot el vorbeste, in Critica ratiunii cinice, despre ,omul de la bloc”, ,omul
salariului” si ,omul securitdtii’, fard a avea in vedere neapdrat omul
nostru, omul regimurilor totalitare. Nu sint trei tipuri umane cele de mai
sus, ci unul singur. Este sluga. $i pentru comunism, unde medievalismul
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oriental se legifereazd si capdtd noi denotatii prin impunerea ideologiei
unice si a cultului pentru st&pinul absolut apdrate si controlate de un
sistem coercitiv brutal, lucrurile sint si mai clare. Aici nu mai existd nici
o formda de individualizare sau detasare, nici prin titlurile personale, nici
prin partide, nici prin cetdti, nici prin grupurile familiale, caste, obsti,
etnii sau arme. Inchiderea nationald amestecd si uniformizeaz& prin
lipsirea de proprietate si avere si impunered credintei unic politice care
s& Inlocuiascd initiativa, libertatea si credinta in fiinta supremd.Totul
este un surogat, asemeni cafelei din epocd numite ,nechezol”, pentru
ca in loc de cafea erau prdjite cereale. Omul de la bloc este kitschul
tipic, reproducere mecanicd. Omul de la bloc nu mai este un unicat, nu
mai este moral. Morala nu existd decit acolo unde existd proprietate si
libertate. Cind nimeni nu are nimic, totul este al tuturor. Cind esti liber
s& faci doar ce scrie in statut si regulament, fard putinta alegerii, te
obisnuiesti sa faci numai la comandd. Omul de la bloc, de astdzi, a
pdstrat mult din acea mentalitate, desi blocul este al scu. Dar blocul este
matre, proprietarii sint multi, si atunci fatada si scdrile sint ale tuturor siale
nimdnui. Absenta moralitdtii a dus la extrem lipsa de responsabilitate
si de respect pentru celdlalt. Asta s-a vazut cel mai bine dupd 1990,
cind, in conditii de libertate, indivizii - de la cel mai jos social pind la cel
mai inalt - au exersat In primul rind tragerea a cit mai multor piei de
pe celdlalt. Pentru c& am pomenit nechezolul, ceea ce fdcea comertul
comunist a fost intrecut de specula capitalistului de codru, capitalistul
s&lbatic. In loc de orz sau ovdz, in pungile de cafea frumos ambalate
si cu etichetele unor mdrci celebre comerciantul romén punea porumb
prdijit si fasole boabe prdjitd, intregi, {&r& s& mai cheltuie cu mdacinatul.

Simtul proprietdtii nu a revenit decit in cazul taranului care si-a
recistigat memoria si se judecd pentru o bucatd cit de micd. Problema
memoriei e importantd pentru omul de la bloc. Greu se recupereazd, si
asta se vede cel mai bine In situatia credintei. Dacd toti a trebuit s& fim
de aceeasi religie, iatd, multi greco-catolici se trezesc abia dupd 15 ani
de libertate pe care n-au avut curiozitatea s-o guste decit acum, cind
statul si Biserica Ortodoxd dau semnale de recunoastere si impdcare.

Omul salariului este, vorba lui Ilie Moromete, omul plecat de-
acasd. Erai obligat s& pleci de acasd, loc de muncd ti se ofereq, farda
putinta de a-l1 schimba, pentru c& nu exista concursul, interviul, ci
transferul in interesul serviciului. Acolo intrai intr-un flux tehnologic, la
bandd, inlocuind masina sau robotul de astdzi. $i vorbesc aici de toate
categoriile, si la propriu si la figurat. Era cunoscutd in epocd vorbar ,noi
ne facem cd muncim, ei se fac cd ne platesc”. Partea de creativitate
nu exista, exista doar ,stasul’. Muncitorul se supuned, asemeni slugii,
sefului de echipd, maistrului, inginerului, cetecistului, secretarului de
partid, inginerului sef, directorului si asa mai sus.
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Face doar ce trebuie si ce i se permite. Dar dacd i se permite sa
facd pentru maistru o sculd, face doud.

Omul securitatii este asemeni omului care doarme un somn bun
inchis cu yala pe dinduntru. Dar cuvintul ,securitate” are pentru noi,
romd&nii, mai multe conotatii. Nu este doar vorba de a ne simfti apdrati,
in sigurantd, ci si de o anume securizare din doud pdrti. Nici iesireq, nici
intrarea. Securitatea ca institutie nu apdra statul de o agresiune externd
infiltratd, sau cetdteanul de alt cetdtean, ci statul cu valente totalitare
sau statul totalitar propriu-zis erau apdrate de cetdtean, de posibila
revoltd, negatie sau murmur - mai tirziu. Securitatea, mai ales, a fGcut
ca fiecare persoand sd se apere de altd persoand, sd se suspicioneze
si s& se tradeze, s& se ,toarne”. In acest mod erai “apdrat’, ti se asigura
certitudinea, oprind orice agresiune din afard sau dinduntru. Faptul de
a fi supravegheat celdlalt era mai important decit acela cd tu insuti
erai supravegheat, cd libertatea tuturor era anulatd.

Nici omul salariului, nici cel al securitdtii nu aveau nici o incident&
cu morala, cu relatia umand sau transcendentald. Traiul propriu - nu
vorbim despre viatd, sau existentd, sau trdire - cGmara sau, mai tirziu,
frigiderul erau cele mai importante pentru el. Acesta trdia, in termenii
lui Lucian Blaga, ,in fragment, in relativitate, in concretul mecanic, intr-o
treazd tristete si intr-o superficialitate lucidd”.

Atitudinea multfimii de conducdtori comunisti era ciocoiascd,
de vatafi medievali. S-au si ocupat In anii 50 de adunarea ,cotelor”,
a ddarilor iob&gesti, ca apoi s se constituie o categorie superioard,
cu semnul distinctiv al cravatei. Avea loc, in termenii lui Sloterdijk,
Lsaltul de la putere la seniorialitate, de la pura superioritate prin forta
la gloria suveranitdtii”. Aici ne aducem aminte de instituirea de cdtre
Ceausescu a functiei prezidentiale insotitd de semnul sceptrului. Se
instala minciuna ca formd de conducere si aceasta era intretinutd de
un aparat de stat numeros, in crestere permanentd, care se autogenera
asemeni birocratiel.

In aceastd diferentd dintre minciund si realitate este locul
cinismului. Cinismul este pandantul demagogiei. Dacd demagogia
intretine minciuna si inhibd, cinismul este consecvent dezinhibdrii si
dezgoleste. E interesant acest cuvind ,a dezgoli’, el duce mai departe
decit ,dezbracatul”, spre o nuditate mai ascunsd decit simpla epidermd.
LJAcolo unde nu-i cu putintd ceea ce nu este ingdduit, trebuie s se
dezvdluie cum aratd realitatea nudd, indiferent de morald”, spune
Sloterdijk. Cinismul acesta nu are nici o legdturd cu binele, fiind gest
dezinhibant. Aici isi are locul ridicolul grotesc. Cinicul ridiculizeaz&
fard drept de apel. El nu urmdreste restaurarea adevdrului, ci trage cu
un gest spectaculos voalul minciunii, dezgoleste ceea ce era deja golit
de substantd, de realitate, ardtind cd& regele e gol. Acest tip de cinic,
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posibil, dar intilnit rar in regimurile comuniste, era destinat spitalelor
psihiatrice. El era un nebun de legat inclusiv in perceptia comund.
Altele erau formele cinismului supusilor. Forme tacite, inndbusite cu
perna.

Formele comune ale cinismului supusilor sint, se vede, aceleasi,
in istorie, dar cel mai pregnante Iin comunism si fascism: confortul
acceptdrii si supunerea indiferentd - dacd voi vrefi asta, acceptarea,
supunered, noi sintem gata sd le ducem pind la absurd, sintem in stare
sd ne simfim bine si intr-o stare imobild.

Spre deosebire de al supusilor, cinismul conducdtorilor tine de
violentd, de manifestarea evidentd a puterii. $i asta a trecut peste
baricada loviturii de stat din decembrie 1989, ideea revolutiei fiind
suprema formd de cinism a ,emanatilor”. Cinismul guvernantilor, al
politicienilor, al amploaiatilor, se dezinhibd si recurge la violentd - prin
violentd intelegind toate gesturile lor, de la gel si papion (mai putin al
lui Ion Ratiu) pind la legislatia cu trimitere directd spre boii care nu pot
trece nici peste, nici pe sub barierd.

Ma intreb daca si certitudinea are cinismul ei, itonia ei, indiferenta
ei. Numai asa se poate explica nostalgia dupd regimurile tiranice.
Asa cum existd o ironiei a sodrtei, existd si un cinism al certitudinii.
Certitudinea cinica este cea despre care am vorbit pind acum. Ea il
aratd pe om in ipostaza schizofrenicd a visdrii edenice dublate de
mecanica minciunii cdreia i se supune. Fard memorie, fard alegere,
fara orizont. Certitudinea cinicd este a prezumtiozitatii stGpinului, pe
de o parte, si a imobilismului slugii, pe de alt& parte. Cinic este cel
care aratd mdrinimie demagogicd, cinica este sluga care cere sd i se
inmoaie posmagii primiti. Sté&pinul trdieste intr-o certitudine a averii,
iar sluga intr-una a suficientului.

Certitudinea cinicd este draconicd. Ea iti creeazd siguranta
realizdrii unei dorinti pentru c& dracul este cu tine si ifi este frate pind
treci puntea sau iti pune in brate femeia doritd, sau face sa tisneasca
vinul din tejgheaua circiumii. Ea mai este draconicd pentru cd te
indeamnd la egocentrism. Paradoxal este, insd, cd omul, desi intr-o
luptd continud cu celdlalt, nu poate dobindi sentimentul certitudinii
decit impreund cu celdlalt.

Exist& o certitudine angelicd si una draconicd? Toate sint, pe
lumea asta, angelice sau draconice. lar dracul nu pocate fi decit cinic.
Scopul sdu este s te intoarcd, s& te ademeneascd, sd te ispiteascd, s te
atraga spre ale sale, in dependentd de puterea sa, sa te supunda si astfel
s&-1 dai sufletul, s& negi mintuirea.

Dracul se poate si transfigura. In povestirile lui Ion Creangé dracul
este un tindr simpatic, harnic, sluga bund la toate, gata s& adune intr-o
clipd recoltele boierului. Dracul se poate transfigura inclusiv in inger,
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dar el r&mine un vinzd&tor de iluzii. In spatele figurii angelice, calde,
binevoitoare a anchetatorului sau activistului comunist se ascundea
de cele mai multe ori satrapul draconic.

Daca certitudinea draconicd iti dd putere politicd (in sens larg, de
putere in fata celorlalti), certitudinea angelicd iti d& bucurie. Ingerul
este Dumnezeu-cu-noi, cel care ne insoteste, cel in care ne incredem
altfel, in sensul unei reciprocitati a darului. Papa Benedict al XVI-lea
spunea astfel intr-o alocutiune din decembrie 2007: ,Bucuria crestin&
izvoraste din aceastd certitudine: Dumnezeu este aproape, este cu mine,
este cu noi, in bucurie si durere, In sandtate si boald, ca prieten si mire
credincios”. Este o sintezd a relatiei. Iar certitudinea este datd de relatie,
nu de sistem, nici de intangibilitatea individului sau de add&postul lui.

Revenind la ideea unui anume cinism al certitudinii, acesta
seamdnd cu ironia sortii $i cu ridicolul In care cade cel care nu-si
cunoaste masura. Dacd asta vrei, iti spune frumoasa Certitudine, iti dau
pind nu mai poti duce: putere, avere, multumire indiferentd, lene, dar
nu-ti dau senindtatea.
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Cronica literard

loan Moldovan

Procesarea lirica a raului

* Horia Badescu

* Pielea ingerului

¢ Editura Limes

* Cluj-Napoca, 2007

Intors din str&indtate, poetul
propune o cdrte cu noile sale poeme.
JPielea ingerului’, cum se numeste
volumul, e tatuatd cu inscriptii intr-o
cerneald Intunecatd si cu desenul
liric expresionist. E genul acela de
exasperare a fiintei cdreia dorul de
absolut 1i dislocd normalitatea si o
face sa ia infdatfisdri ale unei enitati
bolnave de toate neimplinirile. Totusi,
lirismul nu inceteazd s& prezerve
congtiinta ilumindrii la iesirea din
bolgia fiecdrei suferinte. Poemul
clameazd aceastd remisie metafizicd:
JJPloaia peste acoperisuri,/ ardezii/
f&r&culoareazilei,/ secundele oarbe../
Un gol din care ti se intoarce/ int&ia
memorie/ Ce lumind, Doamne, in
pdntecul infiintdariil/ Ce rdni fericite/
ti-s ochiil/ Ce auz absolut/ cdnd teasta
ti se izbeste/ de pragul tdceriil”.

Precum la Blaga ,oddile
veacului” sunt crepusculare si oprimda
locuirea fiintei, timpul s-a acumulat,
oculteazd memoria si Impovdreazd
vietuirea, Instrdinarea  sporeste,
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cantecul poetului e pustiit: ,Se-intunecd/ abia dacd se mai poate ceva
deslusi/ In oddile veacului,/ abia dacd in lepra propriei umbre/ tu insuti
te mali poti deslusi,/ Parcd-ar fi trecut o mie de ani,/ parcd-n oglinzile
prafului/ ti se vede doazr/ linia vietii,/ parc& doar neamintitul/ isi mai
aduce aminte de tine.”

Privirea poeticd percepe degraddri peste tot, in organic si in
mineral, preajma e ,nelumitd”, ca si sangele omului al cdrui chip e
absorbit de ,0 gaurd neagrd”. Atmosfera, tonul, ideatia, reverberatia
si mesajele poemului stau sub semn malefic, sensurile se zaddrnicesc,
sentimentul musteste de dezeperare si greatd: ,Miresme bdloase,/
gunoaiele verii/ fumegdnd in crematoriu’ - / intunericului,/ parfumul
carnii dospind/ in haznalele fiintei;/ in orbitele/ noptii/ plansul tardnii;/
afard/ greieri nduci/ intorc arcul rupt/ in ceasornicul luminii.”

.LDumnezeul urdtului” ,scdnceste-n ieslea fdrddecapdtului’,
incapabil sa ofere un desen al lumii, inapt sa impund limite si delimitdri.
In consecintd, poetul e nevoit sa noteze aneantizarea, s& consemneze
disolutia, macularea, procesarea letald dictatd de forele r&ului
generalizat: , Nu mai ai cu ce s&-fi acoperi de-acum/ destrdmarea,/
trupul 1Gstignit pe falezele/ zilei/ carnea netrebnicd rusindnd
splendoarea/ luminii/ Cum ar putea preacurata farddetimpului/ sa-si
afle de stire/ in smarcul venelor tale?”

In faraddeunde’, [farastarsitul”, ,f&rddecapdtul”, ,f&rdculoarea”,
Jfardadetimpul’, farddesunet”, farduitarea”, faradetrupul” - aceste
cuvinte aglutinate stigmatizate de adverbul ,fard” - incearcd sa
rosteascd absenta a tot ceea ce invalideazd fiinta si o face prizoniera
nimicului multifatetat: ,cum cu umbrele mdéinilor/ ai incerca/ unui
clopot f&rd de limbdy/ s&-i atingi tacerea”.

Cartea, subtire tipografic, este densd liric. Poemele, concentrate
si tensionate, nu refin din concretul lumii decdat miscdrile din care
incarcatura psihicd s-a abstras din imediat si individual devenind
semnele cvsi-abstracte ale unui spirit ce excede accidentalul si
incidentalul pentru a functiona ca sigle ale spiritualului prins in
ritualurile ambigui ale reversibilitatii r&u-bine. Pe ,drumuri (Ie) oarbe
invalmdsite” ale eului stigmatizat, poetul nu inceteazd, totusi, s& creada
in ,Inminunare” si intr-o noud ,infiintare” dincolo de timpul hdituitor al
omenesc-prea-omenescului: ,Atét de putine-au fost zilele/ atét de clar&
lumina,/ incét nici suferinta, nici ura/ nici mdcar ingenunchecata ta
intelegere/ n-au putu opri drumul ei/ limpede”.
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Florin Ardelean

w

Rindurile care urmeazd nu sunt
o cronic&. Doar simple vorbe despre
o carte la care tin. Un volum mult, de
tot mult aminat. Intimplarea face s&
il fi citit inainte de a vedea lumina
tiparului. Au trecut apoi citiva ani pind
sa fie lansat, ca un parfum de lux, la
ceasuri tirzii din noapte. La ore la care
nu agdti destine literare, ci femei.
Chestie de gust..

Orice s-ar spune, trebuie precizat
de la bun inceput cd e prima carte
adevaratd de prozd scrisd de un
orddean in ultimii ani. Lucru care, chiar
in cazul unui eventual esec, ar trebui
s& ne imblinzeascd judecata. Iti trebuie
curagj, tupeu literar si incredere in propri-
ul destin s& debutezi cu o asemenea
carte. O carte despre sex, intr-un tirg de
provincie bdtut de Dumnezeu si uneori
lipsit de sinapse, in care risti ca lectorii sa
nu caute literaturd ci vecini, cunostinte,
dame zdrite pe stradd ori cocoloase de
real, risc& s& nascd entuziasme sociale
si nu delicii culturale. Florin Ardelean
a avut acest curgj si a dat un volum de
schite care se inscrie - si nu exagerez
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* Schite erotice. 51 povestiri citadine

¢ Editura Arca, Biblioteca Revistei
Familia

e Oradea, 2007

Nu pot spune ca sirele de mai
jos tin de critica literarq. Reprezint&d
doar banale reactii la aqparitia unel
carni, daca nu de-a dreptul patologice,
macar stranii: Schite erotice. 51 povestiri
citadine. Cea mai limpede dovadd cda
nu doar falsele treceri prin Cioran pot
lasa urme, ci §i ca lecturile din literatura
eroticd, de calitate fiind, pot Idsa sechele.
Un om la o virstq, fotusi respectabild,
debuteazd in proza cu un volum care ar
fi trebuit s vada lumina tiparului doar
in zilele in care maginile de tipdrit ar fi
fost in revizie generald.

O carte cu mult sex. O altd carte
cu mult sex, veti spune. Incd un volum
In care sexul se confundd cu existenta
si, din pdcate existenfa cu neantul
In loc s& fie o experientd interioard, o
dietd, un mod de a-fi hrani singurdtateaq,
Schite erotice fine de practicile din baie
ale junilor timizi s In mod paradoxal,
de sport. Singura legdtura cu literatura
e aceea ca obiectul in sine seamadnd,
exterior, cu o carte. Totugl, Florin Ardelean
e dascal universitar, moderator de opinie
si Inainte de toate, autorul celei mai




- In traseul mare al literaturii erotice
universale. Sunt, in Schife erotice, delicii
din marii sceptici ai amorului. Chatles
Bukowski, s& zicem, scria: ,Am privit-o
din nou pe mexicand;/ n-o vredu pe ed,
m-am auzit spunind/ pe tine te vreau/
ha?/ pe tine o sa te fut!”. Florin Ardelean
noteazd: ,Zimbi f&rd nici un temei, se
intoarse spre ea, dar nu-i vazu, contra
luminii, decit conturul cetos. — De fapt,
cred cd s-a terminat relatia noastrd.
Nici s& ne futem nu mai avem pldcere?”
Nu mai are rost s& pomenesc nici de
Boccaccio, si nici macar de Henry Miller,
Anais Nin sau, s& zicem, Catherine
Millet.

N-am s& v& povestesc cartea,
pentru c&, pur si simplu, nu pocate fi
povestitd. O cdlugaritd n-ar povesti-o
pentru ca ar avea probleme cu limbajul,
unui Don Juan i s-ar pdrea reminiscenta
unui biet vis de-o noapte. Din pd&cate, in
proximitate, volumul e deja Incartiruit,
pus in raft, definit. Un soi de pornografie
simpaticd. Din contrd, e o carte tristd si
a unui mare singuratic. Povestile despre
sex ca dogmd sunt doar pentru cei de
tot singuri. Cea mai simpatic& replica
pe care am auzit-o a fost c& Florin
Ardelean Isi rateazd viata sociald prin
dezinhibare. Vorbind despre sex, iti poti
rata viata sociald. Dar vorbind despre
viata sociald nu poti rata iubirea? Despre
aparenta carnalitate excesivd a acestei
cari md mdrginesc s& dau un citat
care, dupd mine, aseazd corect raportul
dintre carnalitate si iubire. Dintre fleic&
si spirit. ,Spiritul trebuie Iuat de acolo de
unde el se afla: implintat in carne.” Cit
despre vulgaritate, o stim cu tofii: ea nu
e In cdarti, e In noi.

Oradea are prozatori geniali care
nu scriu, si scribdlai care publicd dar
care nu au nici o legdturd cu talentul.
Tocmai de aceea nu fortez deloc
atunci cind spun c& Povestiri erotice, cu
Implinirile si neajunsurile ei, cu putintele
si neputintele ei, e primul volum de
prozd, de la Orbul si dintele de aur, al
unui om de linga mine pe care-l citesc
cu pldcere. $i invidie.

Black Label, Red Label

serioase istorii a presei oradene de dupa
1990. Schitele par un derapaj inexplicabil,
precum al unel magini performante pe
care qu Iasat-o, fara veste, frinele.

N-am sa vorbesc de Iimbajul folosit
sl care nu are nimic de-a face cu posibilele
modele pe care quiorul pare sa §i le fi
ales. O descriere a Iui Henry Miller poate
aminti de madelaina lui Proust. Descrierile
lui Florin Ardelean doar de problema
gropilor de gunoi neecologice. Un singur
lucru nu-i pofi nega cdrtil: umorul nebun.
Cind spune c& 7 minute a fdcut amor
prin fatd, 3 prin spate, 8 minute amor oral
iar apoil dupd incd 6 minute a terminat
al senzafia c& nu citegti cartea Iui Florin
Ardelean ci asculfi un comenitariu de Ia
Olimpiadd al lui Emil Gradinescu. Dupa
ce fermini de cititPovestiri erotice egti sigur
ca dragostea e sport olimpic.

Un om farg prieteni e un om care
renuntd la seductie. In cartea lui Florin
Ardelean nu e pic de seductie Totul
seamdna cu un film porno in care femeia
nu mai trebuie cuceritd, pentru ca, doar
vazindu-te nu are alt vis decit sd fi se
vire In pat Toate femeile sunt proaste §i
vor doar sex. Cu quforul E o dramd sa
nu intilnesti foatd viata mdacar o singurd
femeie desteapta. Am vdzut un elefant
care picta Tot atita finefe are si Florin
Ardelean cind vorbegte despre femel A
unui elefant indignat ca mai trebuie sa si
astepte pentru ca femeia din fata lui are
de dat jos citeva haine. O qlta constatare,
grava pentru un prozator: ceilalfi nu
conteazd, Cartea e una fard personaje.
Femelle seamanda Ingrozitor intre ele
barbatii lipsesc cu desavirsire, Suntem ca
Ia bursg, ce lucreaza cu miliarde pe care
nu lea vazut si nu le va vedea nimeni
niciodatd. Existd un singur personqj -
autorul Noj, toti ceilalfi, suntem baddranii,
alcoolicii, grosierii cdrora le vor fi luate
femeile. Asa o si fi. Dar atunci sa-si asume
toate riscurile acestui tip de prozd.

A acestui tip de proza care, inainte
de a intra in librarii, ar trebui s& circule,
pe sub mind, intre adolescentii acneici
care schimbd intre ei ultimele numere
din Hustler.
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Ademeniri de jurnal

 Aura Christi

* Trei mii de semne

* Editura Ideea Europeand
* Bucuresti

* 2007

AURA LA

f

Pentru multd lume, faptul ca
Aura Christi tine un jurnal cu notatii
spontane, poate trece drept o surprizd.
Nu si pentru noi care am simtit acest
lucru de la volumul sdu eseistic an-
terior, Celalalt versant unde erau
incluse, printre altele si cateva notatii
spontane, g&nduri razlete, impresii de
lecturd, intmpldri de viatd — toate
agrementate cu pdreri, opinii si puncte
de vedere personale. A-nvatat de la
Dostoievski ca ,gdndirea e scumpd”
si se poate irosi inutil dacd nu este
fixatd in formuldri, fie si episodice,
fragmentare. La urma urmelor, jur-
nalul este si o moddalitate de a te su-
praveghead, de a-ti lua temperatura si
pulsul si de o-fi inregistra reactiile la
toate provocdrile lumii si ale vietii, ale
vietii culturale, vreau s spun.

Aura Christi, care ne-a obisnuit
deja cu atdtea rezondri tonice si cu o
polivalentd neobisnuitd si sporitoare,
ne provoacd, iat&, cu acest jurnal
mdarturisitor, editat cam in paralel cu
marile sale proiecte narative. Cioran,
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care se considera oportun mai mult pentru mdrturisiri decét pentru ada
seama de lume, spunea cd jurnalul se revendicd in primul ré&nd dintr-o
neputintd de a-fi organiza géndurile, dintr-o incapacitate de a medita
in general si de a te replia intr-o meditatie de sine compensatoare.

N-are dreptate. A dovedit-o chiar el, care sgi-a trecut multe din
notatiile sale zilnice in operd impregnémndu-si lucrdrile cu propriile sale
tr&iri si afecte. De altfel, recunostea singur cd a tine un jurnal inseamnd
.54 dai prea multd importantd celor ce 1i se Intimpld, s neglijezi
esentialul, s& devii scriitor”,

Dacd-i asa, si n-avem motive de indoiald, inseamnd c& Aura
Churisti si-a ales drumul cel mai exact care sd-i implineascd aspiratia
scriitoriceascd. Are deja In portofoliu destule performante dobdndite,
dar, la varsta sa, devine evident cd asteptdrile sunt la fel de mari ca si
izbdnzile.

Sigur c& aceastd carte masiva (cca patru sute de pagini) isi are
geneza el Iatd una dintre notatiile autoarei: ,Lucrez zilnic la Zapada
mieilor (al treilea volum din tetralogia ,Vulturi de noapte”, aflat in curs
de elaborare). Incerc s& mentin ritmul de dou& pagini pe azi; pagini de-
ale mele, meschine le spun, intrucéat au céite 38 de ré&nduri; e adevarat
cd nu m-am uitat cate semne contine o pagind. Da. Acum, dupd ce
am deschis un fisier separat stiu; circa trei mii. Dacd iau in consideratie
faptul c& o pagind obisnuitd are doud mii de semne, dupd un calcul
rapid, constat faptul cd scriind cate doud pagini pe zi a céte trei mii
de semne, ey, prin urmare scriu de fapt trei pagini a cate doud mii de
semne” (p.267-268).

In alt& parte, autoarea mdrturiseste c-a inceput aceste notatii ca
unjoc, ca o formd de relaxare. . Md odihnesc. Ma réstat. Cum se numeste
jocul meu? Trel mii de semne”,

Pundnd cap la cap toate referintele privind geneza acestei carti
putem conchide c-a fost scrisd in momente de respiro si cd s-a alcctuit
singurd din notatiile asternute zilnic i constiincios, ca si c@nd ar fi
premeditat ca va trebui sa dea seama odcatd de toate risipirile sale.

Oricum, cartea este Implinitd si poate fi cititd cu folos de oricine
pentru ca afld din paginile ei toate framdantdrile incercate de autoare
in zbaterile ei de a se implica eficient in edificarea unui climat de
culturd optimal. Cel mai adesedq, referintele sale vizeazd revista
Contemporanul pe care o conduce de cativa ani buni cu o solicitudine
aproape maternd.

Iatd& una dintre mdarturisiri: ,mi-am f&cut o profesie secundd din
a salva aceastd veche si prestigioasd publicatie, dar {&rd un sprijin
real, inclusiv financiar, tentativele mele vor esua intr-un consum inutil,
ridicol” (p.171)) Sau, in alt& parte: ,.De cand ma stiu la Confemporanul ne
doream cu totii s& rezistdm, s mai apard un numdr al Conte..apoiinca

41




Ionel Necula

si incd unul. Existenta era mdsuratd in numere Confe.. de la o editie
la alta, in paralel cu tabietul intrat in sGnge, devenind reflex cultural”
(p.305).

F&r& un sprijin financiar ritmic si sigur, {ar& o redactie cuprinzd-
toare, Contemporanul apare greu si numai prin straddania minusculei
echipe de ddruiti, care s-alegat de aceastd revista afectiv si cu ardoare,
ca de ceva drag. De n-ar fi tenacitatea acestui grup de entuziasti,
revista ar fi sucombat de multd vreme.” ... E sfarsit de an. Vin scrbdtorile.
Noi am terminat banii. Ne cert@dm cu tipografia care ne someazd s&
platim datoriile (..). Noi continudm s& facem proiecte pentru a edita
Contemporanul intr-o tard careia rareori ii pasa de cultura ei. Dureroasa
constatare.”

Regdsim In paginile acestei cdrfi multe din frdmdéntdrile si
disperdrile autoarei, care radmdne, totusi, bine ancoratd in real, in flux
receptiv fatd de tot ceea ce se proceseazd cultural si-n uzura vietii
cotidiene. Cronologia notatiilor de jurnal nu este stricta si autoarea nu-si
reprimdtentatiaunorrésuciriin timp pentru amdarturisi despre pierderea
tatdlui sau despre problemele sale oftamologice. Dramatismul acestor
sceneinfioratereclamdserioase aptitudiniscriitoricesti, pe care autoarea
le pune in evidentd cu asupra de mdsurd. De altfel, peregrindrile sale
prin clinici oftamologice au intrat deja in parituri romnesti si constituie
excelente pagini narative in volumul ,Marile jocuri”.

Exercitiul zilnic al notatiilor jurnalistice, mai avertizase Cioran,
reprezintc si o modalitate particulard de a da seama de lume, de lumea
fa. Apoftegma se verificd si in cazul Aurei Christi. Jurnalul sdu este un
fel de usa deschisa (in sensul liicean al cuvéntului) prin care cititorul
ia cunostintd de fr&mantdrile si de biografia autoarei, intrd in viata ei,
in problemele si amicitiile sale literare. Mdrtuiriile sale despre autori si
carti sunt tot atdtea fise pentru o posibild istorie literard subiectiva. Nu
stiu dacd o va scrie vreodatd, dar pdrerile sale, risipite cu generozitate
in aceste pagini de jurnal, ne aratd cd, de-ar fi sa treacd pe scaunul
de clavecin al unei asemenea lucrdri, nu va apdsa pe clape gresite.
Prea a intérziat mult in ,edenul de hartie” pentru a nu-1 pune in rosturi
ordonatoare. Dar, repet, este vorba de o lume a Auri Christi si numai
a el. O lume nu doar subiectivd, dar si subiectivizatd, mladiatd dupd
diagrama stdrilor sale temperamentale.
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Poeme

lon Davideanu
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La implinirea varstei de

70 de ani , Familia” ii
ureazd poetului bucurii
nenumdrate §i inspiratii
vesnic tinere!

Sicriul timpului pierdut

Ducem pe umeri sicriul timpului pierdut,

ey, laldiald subtire, lespede, 1is,
dinsii, mutenii, tristeti 1&crimoase,

spetiti, ochelari aburiti, ortacii ofteazd,

pe mine, In mine, nici o tristete,
doar ducem la groapd ireparalbilul,

injur tigdneste si scuip ireparabilul,
incongstientul si ratiunea au prididit

optimismul s&-mi boiereascd, azi defilez,

inaintez in cioabele altele de ireparabil,

dar din dar, eu sunt cugetul meu,
un capital, insd poetul se arde, se frige,
turnul si robul din turn insetat,

strigoi apoi inghetat, inghetat in cirlige..




Prin ploaia amarului

Intfimplarea are sau nu are rod,
genunea in genune se cascd,

nimicul,
nimicului isi daruia spicul,

prin vise informe ploaia amarului,
fapte la atd, rotunde si scunde,

toate merg cum merg pind

cruced fiecare-si rasdrea
capetelul de luminare..

Micul poem
Cind maimuta
a devenit

anormdald,

era deja Om...

Fie-v& lumea usoara

Un prieten a dorit s& plece
si a plecat stranutind, sughitind,

a lasat o scrisoare,
caleidoscopicd poezioard

din care, inl&crimat, aleg un citat,
fie-va lumea usoard,

iar mie blinzi, caldurosi

cateii pdmintului nemuritori,

dati lui Asclepios trei cocosi...
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Distih

Ozonul florilor de pe balcon
implineste zeroul enorm...

Ros de napdsti

Insul fricos si ochii lui de iepure,
elesteie smulg si mulg cerul,

salturi in miezul ploii de vard,
simteam si acolo viul ciuntit,
adicd acritd aroma,

simburii fenomenului,

spectrul, cuibarul, tagsca memoriei,
ros de napdsti, ras de aprinderi,

cine m-a vazut nu mai este,

a merge visind autoorbiri,
unduiri, adormiri in opriri,

halte celeste...

Planeta planeaza

Ne trezim, ne primenim
cu colb de cdlduri, cu arsuri,

se ating si se sting stele,
cad meteori, investim
v&gduni, borti de calotd,

planeta planeazd, tom brdcuit,

afldm ldcomia, rdzuim si racnetul,
Impletim balturi, le si cintdm...




In vise surpat

Pind in ziua de azi

si nu trag nadejde in viitor,
urechea mea, vrdnisoara cea
CUu nimicuri, promisiunile,

s-a tot voiniceste umplut,

cu triscd, In vise surpat,

incda sunt teafdr,

md ndpddesc indirjirile,
dunele frunzelor

bdtutelor santuri batréne

ce astdzi nicicum le cuprind,

aproape, aproape de plinset,
cred cd-mi cresc aripioare,
din gard, ciocirlanii

se tin dupd mine,

pdrere, perditii, perdeluiri,
boare adormitoare...

Din atitea mere

Cuvintul ilot n-a Imbrdcat,
n-a purtat, nicicind, ghilimele,

poti intra, zor, In pdmint,
poti zbura, schiopdtind, in stele,

eu vorbesc, tu vorbesti,
inchipuim, pitac pleostit,
eul nostru-n alt eu,

felurimi, atintiri,

priviri indejos, indesus,

visind-nevisind, admirind stelelor miereq,
floareaq, spinii buchetelor din infinit,

cum cd vrem, cum cd asa ni se cere,
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ce moduri, ce mofturi, ce ardtdri,
arsuri si sudori, soartd de la un mar,

unul, din atitea mere,

Tramvaiul a suspinat

Sufla-rasufld ceasul din turn.
musafirii mi-au furat ceasul,

dau peste tramvaiul analfabet,
ginduri lirice, alta gdoace,
tramvaiul dd peste mine, estet,

am scdpat,
am oftat eu, tramvaiul a suspinat,

viata trece prin intersectii dansind,
puncte, apeluri, curul zburdtor,
efemeridele serilor, capituland,

clipele respirate, cele de fatd,
partiturd vivace, urld bagheta, bagheta tace,

mor prin focul din foc doud voci,

unde s-au dus duse-s ale noastre noroace...




Brevilocviu

loan Milea

Cu un singur cuvant s-ar putea defini produsele asa-zisei arte mediatice
a divertismentului de masd: bazaconii (vezi etimologia).

Machiajul excesiv ascunde nu doar trasdturile fetei, dar si lumina
ochilor. Cand n-o stinge de tot.

Popular nu a insemnat totdeauna vulgar, imaginativnu s-a confundat
totdeauna cu excentric. $i totusi acum asa e In toatd lumea mediaticd.

O bunad relatie te lasa sa respiri.

Lucrurile nu se leagd decat dacd au in ele ceva de legat. Reteaua, in
sine, e goald. Curentul o poate umple, dar nu 1i d& sens. $i nu ii A& sens
nici mdacar mesajul pe care 1l poartd curentul. Ci numai si numai fiinta
care face posibil mesajul.

O lume a relatiilor dense si lipsite de sens: modernitatea.

Ce e oare mai rdu si mai rdu in aceastd lume a relatiei invadatoare si
totalitare? C& solidaritdtile au devenit complicitdti.

Orice retea are fire, ochiuri si noduri. Dacd ele nu sunt bine proportionate
lumea devine irespirabild.

Arta nu e distractie. Ea nu distrage, ci atrage si sustrage. Ea nu abate, ci
Indrumda si elibereazd. Te face s uiti de tine, dar nu si de sine.

De la sumbra betie de superlative alozincilor comuniste s-a trecut direct
la betia, mult mai veseld, dar la fel de ddundtoare, a superlativelor
etalate de reclamele consumiste.

Poetii, oricat de diferiti, se intélnesc intotdeauna in cel putin céte un
punct. De pildd ,il mondo fallace” al lui Dante reapare la.. Bacovia in
Jumea eronatd”.

49



Toan Milea

Pseudo-arta distruge arta.
Opulenta etalatd, ca si sardcia lucie, naste mizerie.

De ce este mizerabild bogdtia in epoca modernd? Simplu: pentru c&
nu este creatoare.

Exemplu de sardcie crecatoare: Evul Mediu.
Exemplu de bogdtie creatoare: Renasterea.
Exemplu de sardcie sterild: Comunismul modern.
Exemplu de bogdtie sterild: Capitalismul modern.

Kitsch-ul baroc al vremii noastre, nu doar artistic, ci si mediatic si social.
In el isi g&sesc loc toate extravagantele si bizareriile, toate extremismele
si experimentele {&r& orizont, un dinamism care nu miscd, ci loveste, un
prost gust care se complace in sine.

O aparitie recentd si foarte grditoare in lumea sociald a vremii noastre:
manifestatia-carnaval. Inclusiv greva-carnaval.

Distinctii: Personalism nu inseamnd particularism. Comunitarism nu
inseamnd comunism.

Evolutie: de la ,a veghed” la ,a monitoriza”.
Ultimele victime ale vizibilitdfii mediatice profanctoare: copilul si
animalele.

91 In somn ddinuie cele trei dimensiuni ale existentei din starea de
veghe. De aceea visele sunt fie infernale (cosmarurile), fie purgatoriale
(dramatice, initiatice, prevestitoare), fie paradisiace (aducdtoare de
beatitudine). Ultimele sunt insd foarte rare.

Pentru a doua oard, o neasteptatd si superbd imagine: pe dealul
Feleacului, un cal asezat de-a curmezisul soselei privea imperturbabil,
neclintit In mijlocul ei, cum trec una céte una pe langd el masinile.
Circulau, ca de obicei, iIn mare vitezd, dar, stupefiate parcd, ajunse in
dreptul lui incetinecau si il ocoleau cu grijd. Cu ani in urmd am mai
vazut asa ceva la Oradea, pe marea sosea care duce spre granitd.
Singura diferentd: atunci era un cal alb, acum a fost unul murg. Dar la
fel de maiestuos.

Jurnalul lui Ernst Junger e aceld, cum singur spune, al unui ,musische
Mensch”.
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Pentru o noud poezie religioasd, atdt de necesard, ar fi nevoie pocte de
un nou limbaj, unul care sa aducad la viatd liricd straturi neexplorate
ale limbii noastre. De pildd, stratul cuvintelor mai recente, neolatine, cu
o rezonantd spirituald incd neperceputd indeajuns.

Indemnul evanghelic care, urmat, ar face simpl& si omeneascd viata:
J-ajunge zilei rGutatea ei.”

Limba isi are si ea infernul ei: Injurdturile. Cele romdénesti, deloc
putine, cum se stie, nu numai cd pdngdresc, dar aproape toate si
desacralizeazd.

Pictura chinezd. Minundtia intelepciunii ei. Ea dovedeste cd in Orient
plinul nu e atat de plin si golul nu e atét de gol ca in Occident. Acolo
golul nu apasd, ci lasd plinul s& respire, acesta din urmd, la r&ndul
sdu, déndu-i consistentd, viatd, ritm. E ceea ce se vede, intre altele, si
din proportia de unu la trei dintre plin si gol in tablourile clasice. De ce
unu la trei si nu unu la unu, de pildd? De ce nu existd aici o simetrie
geometricd intre plin si gol? Tocmai pentru a se putea echilibra. Golul
isi compenseazd diafanitatea, capdtdnd fortd, printr-o intindere mai
mare, pe cand plinul isi compenseazd materialitatea printr-o subtiere a
propriei dimensiuni. Astfel, cele doud se balanseazd armonic, ba chiar
se intrepdtrund ritmic, nu se juxtapun sau nu se ciocnesc mecanic, asa
cum se Intémpld deseori In pictura apuseand.

LStr&inul” lui Baudelaire iubeste doar norii, ,minunatii nori”, pentru c&
ei, ratdcind, nici mdcar nu-si cautd forma: forma lor e chiar aceea pe
care le-o ddruieste clipa de concentratd plutire, de contemplatie, adica
e chiar metamorfoza.

Spre deosebire de comic, care inseamnd distantd si refuz, umorul
poate insemna bucurie si apropiere. In comic, résul e o explozie bruscd
si violentd, pe cand in umor, in starea de umor, el se naste din surds
si se poate intoarce lin in sur&s. Comicul traddeazd malitie, oricat de
purificator ar fi, in timp ce umorul nu exclude iubirea.

Abisul ironiei indurerate: in poezia Pulvis a lui Bacovia.

Ajunse la cotitura mileniilor, viata activa si viata contemplativd, Marta
si Maria, nu se mai inteleg defel.

Atractia magicului, dar ca joc mediatic areligios: un semn al vremii
noastre.
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Informalul si aleatoriul pot fi prea bine puncte de plecare in artd, dar
nu puncte de sosire. E ceea ce spunea si Leonardo cand vorbea despre
petele de pe zid, care, la o adicd, pot s& inspire un viitor tablou, dar nu-1
pot inlocui, cum se intédmpld adesea in arta modernd. Forma radmdéane
esentiald. Ea este ceea ce se inchide spre a se deschide si se deschide
spre a se inchide, la nesfarsit.

Un poet, nu conteazd cine, si nici de unde (intdmpldtor din Australic),
spune cd noi, cei de astdzi, nu mai avem raddcini, ci antene. Formularea
e frumoasd si chiar, vai, adevaratd. Gresitd e insd tendinta pe care o
dezvdluie si pe care, din pdcate, o acceptd ca atare. Pand tarziu in
modernitate, si in mare mdsurd impotriva ei, r&dddcinile au ddinuit. Ele,
care suntde fapttot niste antene, dar cele ce mentinlegdturacu mumele,
captdnd simbolicul si miticul din lucruri, acum au sldbit, sunt ignorate,
uitate. Antenele, In schimb, de data aceasta la propriu, sunt foarte
active. Atata doar cd ele, cu toatd agilitatea lor, cu toatd sensibilitatea
lor de insectd electronicd, nu pot capta decat informatie, nu si sens.
Iar din pura informatie, atét de folositoare altfel, nu se nasc nici ,valori
spirituale”, nici poezie. Informatic, in sine, e informd si indiferentd. Din
ed nu rdasare nimic. Ea ajutd la vietuire, dar nu inseamnd trdire. Far&
raddcini, antenele emit si recepteazd in gol. E ceea ce se vede cu
ochiul liber cand te uiti la babilonia mediaticd din jur, in care triumf&
tot mai mult bizareria insignifiantului si excentricitatea performantei
lipsite de orice valoare. Se-ntelege cd omul, omul ca Persoand, privat
de raddcini, simplu purtdtor de antene si consumator a ceea ce se
transmite prin ele, iese foarte rdu din confruntarea cu aceastd, noud in
istorie, imprejurare.

Inca din 1929, in Analiza spectrald a Europel, Hermann Keyserling
scria: ,Exterior, America, in calitate de realitate si de simbol, si Rusia,
cel putin ca simbol, vor domina in orice caz in cel mai apropiat viitor.
De ce? Pentru cdg, in vremurile de barbarizare generald, primitivitatea
corespunde cel mai bine spiritului timpului. La urma urmei e vremea
soferului si a dansurilor negre.” Cuvinte cu adevdrat profetice. Asa a
fost si asa continud sa fie. Doar c& functionalismul totalitar, simbolizart
de ,sofer” si primitivismul non-spiritual simbolizat de ,dansul negru”
s-au addncit si s-au extins Intr-o mdsurd greu de prevazut chiar si
pentru temerarul génditor. Azi, ele au devenit sistemice si tehnologice,
preludnd cu totul controlul asupra omului.

Lozinca si reclama: instrumente simbolice, dar, in acelasi timp, vai, atét
de practice, pentru a-l instrumentaliza pe omul insusi. Dacd forma lor e
diferitd, actiunea lor e asemdndtoare, iar rezultatul uman identic.
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Cu doudzeci si ceva de ani In urmd, profesorul nostru Ion Pop, eminent
cunoscdator si, se subintelege, pretuitor al avangardismului, ne spunea ca
ar fi de asteptat ca, in viitorul nu prea indepdrtat, sa reinvie cumva spiritul
clasic, armonia, echilibrul si bunul gust in artd si in toate. Previziuneaq,
vai, nu s-a implinit, desi p&rea logicd. Intre timp s-a deviat inc& si mati
mult spre experimentul haotic, spre extremismele de toate soiurile si, in
generdl, spre fragmentarea a orice ar mai putea tinde spre un intreg. Iar
asta, azi, in viat& si in lumea mediaticd chiar mai mult decdat in artd.

Micul supraomism al vremii nodstre. Un semn al lui este uzul si abuzul, la
propottii cu adevarat internationale, de un cuvintel care era prefix si s-a
trezit adjectiv: super. Bun la tocate, pe cat de scurt, pe atéit de abstract in
stupida lui... superlativitate, e repetat la tot pasul, de la nepoti la bunici.
Desigur, cuvintelul in sine, luat ca parte a unei mode lexicale care
mai cuprinde o multime de expresii bombastice, de reclamd, pare a fi
nevinovat. Dar, privit ca semn dl supraomismului de care aminteam,
nu e totusi mai putin periculos ca simptom.

Iubirea aproapelui nu are nimic de-a face cu spiritul de roi sau de
turma. De aceeaq, ea nu creste, ci scade o datd cu sporirea dezastruoasa
a socializdrii fortate din zilele noastre. $i, ce e Incd si mai primejdios,
aceasta nu mai depinde doar de om: initiativa au preluat-o mijloacele
inventate, la inceput, tocmai pentru a-i ajuta pe oameni s se apropie,
dar care acum ii leagd apersonal, strict social.

Valvataiadelastarsitulfilmului. Adevenit, pare-se, canonicd, obligatorie,
dacd nu chiar maniacald. Nici cd mai existd film de duzind (de obicei
american, dar nu neapdrat) care sa nu o intrebuinteze ca pe un mic
apocalips de uz cotidian, din care eroii, ,cei buni”’, desi nemaipomenit
de violenti, scapd cu bine. $i totusi, In caz ca asta finteste, valvataia
cu pricina nu are nimic catharctic. Ea nu reuseste s& consume, in
combustia-i fictionald, toatd violenta desfasuratd in film, cu voluptate,
pdnd in clipa izbucnirii el finale. De ce nu purificd? Pentru cd insdsi
povestea existd in aceste filme numai pentru a etala o violentd ce se
complace in sine - cu cat mai spectaculoasd, cu atét mai bine [, si nu
pentru a o birui, eliberdndu-te de ea. Pe scurt, dupd o zi de osteneald,
de agitatie si stress, valvataia de la starsitul filmului trebuie cd are un
efect r&coritor, dar nu, nu purificator.

Venite dupd un solemn moment de luare-aminte, si nu de agitatie si
zgomot, cum se Intémpld la toate aceste festivitati la modd, artificiile
nu numai ca ar strdluci, dar ar si lumina.
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Alunecosul concept de libertate. Nimic nu e mai usor de pervertit, si
intregi civilizatii, alunecdnd pe el, s-au dus de-a berbeleacul. Cea
modernd e tocmai in faza ametelii provocate de propria-i cadere.

Poemul Cel din urma omal lui Al. Philippide se incheie cu o ladmuritoare,
ingenuu-ironicd ,trimitere bibliograficd” la o altd carte a celui ce a
scris Fuga de Dumnezeu. lar toatea-acestea le expune clar/ Der letzte
Mensch de Max Picard.”

E dureros sa-i privesti critic lumea, civilizatia si realitatea in care traiesti,
dar o faci mereu numai cu gandul, plin de iubire si compasiune, de a
nu o abandona ratdcirilor ei.

Sub ochii nostri pare a se statornici, fiindcd de ivit s-a ivit deja de mult,
un nou firesc: acela al artificialitatii insesi. Dar oare poate el d&inui? E
pe mdsura omului? $i e cu adevdarat firesc?

In Sfarsitul modernitdtii Romano Guardini, constatémd primejdiile lumii
moderne (aparitia naturii non-naturale, a culturii non-culturale si omului
non-uman), cautd, in spiritul cel mai crestinesc cu putintd, s& vada in
toate partea bund a lucrurilor, fagdduintele lor, a cdror implinire o
spera in postmodernitate. De cé&nd a scris toate acelea au trecut multe
decenii si, din pdcate, {agdduintele au fost dezmintite de realitate.

Dacd o urmdresti indeajuns de atent, natura te aduce in starea de
cuvant. Te articuleazd. Te invatd nu atét sa te exprimi, cét s& exprimi.
Iar atunci cdnd o asemenea urmdrire se apropie de pura contemplatie,
nici nu mai e nevoie de cuvant, treci dincolo de el: articularea devine
reculegere. E ceea ce au stiut dintotdeauna artistii cei mari, impreund
cu toti contemplativii.

Nu doar urmdrirea naturii te poate articula, c¢i si a unui génd care e
mai mult decét personal sau a unui principiu moral si a unei virtuti.
Regdsirea unui principiu clasic: arta nu inseamnd a sté&lci natura, ci a
incerca sa descoperi si sa dai formd acelui ceva care, simbolic fiind, se
afld in ea si totusi o depdseste.

In artd, tot ceea ce e prea strident devine neutru. Kitsch-ul, socénd,
anesteziazd orice simt estetic.

Ispita de a ispiti: cea mai raspdnditd In viemeda noastrd.

Modermnitatea: o lume a ispitelor ce nici nu mai sunt resimtite ca atare.
In faza el tarzie, in epoca noastrd, acestea sunt pur si simplu acceptate
si trdite ca un joc.

Ce poti s faci decat s& omenesti lucrurile cu putind poezie?
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Minerva Chira

Pe mdrile nestiutelor tdri

Trandafirii roz In mina ta

se preschimbau in raze

inhibind trompa de fluture

Priviri nasteau ochi in rouc
Negdsind nimic de tdinuit
petalele-valuri in expansiune

se alungau una pe alta

Fiecare vroia s fie ultima

sa poarte parfumul scrisorii
adresate in invazia lunii

care-a imblinzit febrele oceanului
Dorinte nespuse s-au impotmolit in seard
Cineva visa s m-acopere cu pdmint
in fata Portii Schei

tu m&-nvecheadi in file

Fosneau pdaduri de corali cu pdsdri
Vulcanul n-a uitat s& erup&
Nestriviti de fulgi

fixam voldnase pe zdri,

tr&dgeam clopote legate cu saluri,
gustam amarul din frunza de laur,
pluteam pe mdrile nestiutelor tari

55




56

In form& de roi

P&reai un arbore ametit de roud dospind

cind ai soptit s& stam in finul adunat
Pornecu riuri din munti,

din gradini, din cer, din mine
Intr-o neliniste de ciuta

Zarea isi tdia venele

deasupra casei in care a locuit
Carmeni Sylva in Bragov
Contfuzie intre nadir si zenit
Trosnet de raze cdlcate

Aveam scut o aripd

Capul - pe umdr de inger

Vise pirguite

cit cristalul oceanului
aminteau cd lund si stele

cu aceedsi soarta

Adieri din ,n-a fost s& fie”
Odihna fulgerului trecea

din ciorchinii de salcim

in firul de cenusd dintre noi
Eram numai migdale

ca-ntr-o pierdere in valuri de cearcectf
prabusite in formd de roi.




Blinda Paul
Fericifi cei blénzi



Interviul Familiei

cu PETRU POPESCU

Prins in romdnia

,JRomanul Prins al lui Petru Popescu se aratd atét de al nostru, atét
de integrabil In ceea ce stim dinainte despre literatura romdneascd,
si totusi atdt de nou, de profund si de original pe acest fir cunoscut(..)
Este (..) o integrare perfectd, dar nu pasivd, In spatiul unei extensibile
traditii literare. Petru Popescu intrd in acest spatiu tocmai pentru a-1
addanci si a-1 amplifica dinlduntru, marcénd astfel un moment al sau
in desfasurarea progresiva a ceea ce se va sti cd apatrtine spiritului
nostru.” (Edgar Papu)

.Unroman de dragoste poate fi pariul cel mai greu pe care il castiga
un romancier fata de sine. Caci, in conditiile vietii moderne, atitudinea
erotic devine un simbol al caracterelor, o proiectie semnificativd a
destinului individului. Istoria care tund in jurul unui cuplu (..) ifi gasegste
filozofia In felul In care se luptd cu sentimentele matri si obligatorii. Dar,
pentru scriiforul adevdarat, viata care rabufneste In oamenii tineri, nu
poate fi decat o picdturd de istorie. In fond, razboiul si iubirea, iliada
sl odiseeq, sunt altd expresie a echilibrului dintre thanatos si eros. Iar
In aceste subiecte gigantice romancierul trebuie s& sculpteze viata in
emotlil a fiecarui om care Il citeste” (Petru Popescu - despre Dulce ca
mierea e glontul patriel.)
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Magda Danciu: Generatiile tinere
va cunosc mai putin si categoric nu in
calitate de cel maiin vogd prozator al unor
vremuri. Ma gandesc ca ar fi interesant sa

il ,deconspirdm” - prin revizuire - pe Petru |

Popescu, cautor bestselling in Romdnia
anilor 60-70. Cum poate fi rememoratd o
viatd de scriitor al acelor decenii, intr-o

tard comunistd, unde publicatiile erau |

dirijjate, unde si scriitorii si cititorii aveau
acces doar la un anume fel de literaturd?
Cdarile dumneavoastrd, domnule Petru
Popescu, au distrus tiparul admis oficial
si au apropiat cumva scrisul romdnesc

de orientdrile europene si americane de |

atunci (furiosii englezi si americani, noul
roman francez), dénd astfel sperante, e
adevdarat cd de scurtd duratd, cd se pocite
scrie si la noi ca la ei, liber, dezinhibat,

despre lumea in care se tré&ieste, despre |-

fradmdéntdrile oamenilor, despre cotidian,
citadin; in cartile sale, Petru Popescu apare
si rdméne un adevarat bucurestean,
fard tendintd”, asa cum o demonstreazd
paragrafele de inceput ale celor mai
cunoscute volume:

Jrec cateva zile de la Craciunul
luminat de brazi, §i reveionul cade pe

Bucuregti ca o maladie. Sfarsitul anulul |

se raspdndegste in oras ca un gaz subtil, s
dupa el iar inceputul, imediat, asa cum
un minut alb ar urma unul minut negru.
De qaltfel, nici inceputul, nici sfarsitul nu
Intereseazd cu adevarat esentialul imdne

febra aceasta, care aprinde obrajii si ochii”

(Prins), respectiv, ,Altadatda, casa din Sfintii
Apostoli semdana cu tot Bucuregtiul: un etay,
aproape identic cu parterul, ferestre inalte

s1 inguste, jaluzele albe, ornamente florale |
de un gust mediocru, pereti galbeni. Usile |§

aveaqu geamuri colorate, sticlarozag, palidag,
gratii de fier prdafuit. Butonul soneriel -
metal verde - timpul Dinduntry, o luming

Prins in Roméania
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ca lamaia. In spate o curte cu salcami, o masd intr-un chiosc, vita de
lemn se impletea cu vita de fier, luna se incurca in pdrul unei femei
aplecate pe fereastrd, sub bolta intunecatd a portilor impul se fdcea
pulbere, se aseza, cum traiau oamenii de atunci?' (Dulce ca miereq e
glontul patriel).

Asadar, ce experienfe afi trdit atunci ca romancier (TANARI! Iat
Inca un sablon eliminat! Puteai s& ajungi scriitor consacrat si inainte de
40 de anill) si cum le privifi acum?

Petru Popescu: In calitate de scriitor in comunism am realizat
repede c& puteam fi sincer si bun si sd trec peste furcile cenzurii doar
dacd mda aplecam asupra romanului citadin, asa cum ai mentionat
(ca sa raspund frecventei intrebdri ,unde ne sunt ordsenii?”) si scriam
despre tineri - inginerul care moare de cancer in Prins, bdietii care
fdceau armata in Dulce ca miereq, t&ndrul exclus din partid in Sfarsitul
bahic -, intr-un cuvént, despre generatia pe care o vededi pe strdzi, ea
exista acolo, palpabil, incontestalbil.

M.D.: S& exemplificm: , Toatd povestea a Inceputin 1951, siaveam
doudzeci si cinci de ani. A pornit de la doud lucruri. De la excluderea
mea din partid si de la faptul c& vroiam s md insor. Intre excludere si
planurile de insurdtoqre nu era nici o leagdaturd, doar o coincidenta.”
Asa Incepe Sfarsitul bahic!

P.P. In conditiile in care tinerii cu géndurile si nelinistile lor se
regdsecau in cdrile mele, cenzura nu putea sa le respingd pe TOATE,
mali ales cd editorii le sustineau fiindcd se vindeau si aduceau bani.
Directia presei a intervenit cat a putut in scenele de realism socialist:
o descriere a paradei de 1 Mai, orchestratd de partid, in Prins, pe care
m-au obligat s-o rescriu de patru orill, sau cercul de propagandd realist-
socialistd a pictorilor din Sfarsitul bahic, sau patriotismul care le pdrea
prea nationalist, sau sexualitatea care era prea evidentd in Dulce ca
mierea. Ceea ce am invdatat atunci a fost cd dacd ceva era scris cu
tentd subversivd, cu un ton de nemultumire radicald si profundd de la
inceput, directia presei nu putea demonta intreaga scriere. Putea doar
s-0 interzicd.

M.D. Cum au si facut-o de multe ori, stim cu tofil.

P.P. Intradevdr. Asa s-a intdmplat cu Goma, care a insistat s& scrie
despre experientele sale de la Inchisoare si cdrtile i-au fost interzise
totalmente.

M.D. Dar nu §i in cazul dumneavoastra.

P.P. Probabil pentru cd Iin romanele mele, personajele nu trecuserd
prin inchisori politice si nu fuseserd detinuti de drept penal, deci eu
nu acuzam direct regimul ca ar sustine un sistem carceral. Personajele
mele, oricum o luai, existau, cum am mai zis; ei erau tinerii unei generatii
frustrate si derutate; nu puteau fi ignorati complet. In cazul fiec&rei canti,
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dupd luni intregi de negocieri, Directia
Presei aproba o versiune cu odrecdare
schimbdri la nivel lexical, dar nu la cel
al temei sau mesajului. Asa cd, merita sa
incepi dur, adicd sincer, ca sd mai poti
ceda la o adicd. $i mai era ceva: regimul,
chiar Ceausescu insusi, avea nevoie sa
convingd tineretul cd se poate tolera un
anumit suflu nou. In cazul patriotismului,
regimul avea nevoie de artisti patrioti care
se angajau In cursa nationalist/patrioticd,
desi patriotismul servea in primul rénd lui
Ceausescu si camarilei sale, nu poporului.
Imi amintesc c¢& atunci cénd am publicat
Dulce ca miereq, o carte cu o accentuatd
tent& politica (desi Sfarsitul bahic va fi si
mai mult implicatd politic), mi s-a acordat
rabdare si spatiu de negociere pentru
cd tema cdrtii raspundea orientdrilor
regimului - romdnii au suferit incredibil
de mult de-a lungul istoriei lor si acest
lucru trebuia ardtat. Recunosc cd am
fdcut compromisuri in mod deliberat
c@nd reflectam probleme de sexualitate
in mod direct, aceasta fiind un mare tabu
al epocii, stiind cd un ton mai domol aici
inlesnea acceptarea altor pasaje in alte
sectiuni. Ce mda bucurd insd este faptul
cd cele doud cdari, Dulce ca mierea si
Prins, mi s-a spus, fin la lecturd si azi,
supravietuind artistic si valoric mutildrii
cenzurii. Din pdcate, versiunile originale
nu vor fi publicate niciodatd pentru cd le-
am l&sat iIn Romdania la plecare, in dosare
pe care nu le-am mai gdsit cdnd mi-am
revazut vechiul apartament din strada
Tomas Masaryk (devenitd apoi Iulius
Fucik); poate se vor descoperi candva,
cine stie?

M.D.. SG Iinfelegem ca se putea
practica un fel de ,evaziune” in fata
cenzuril squ se gdsea cdte o cale de
Induplecare a el se Imaginau formule
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Petru Popescu

de supravietuire a cate unui text, respectiv, uneori, se recurgea chiar
la acest compromis asumat al autorulul, cum Ati mentionat, pentru a
ajunge la publicarea cattilor,

P.P.. Cred c& modul meu de a negocia cu cenzurd comunistd si
reusita publicatiilor mele au fost implicit sustinute de Ceausescu insusi
in sensul cd avea nevoie sd se arate ca lider al poporului, implicit si
al tinerilor, si s& demonstreze occidentului, mai ales dupd refuzul de a
participalainvazia Cehoslovaciei, ca autorizaun glasnostin avangardd.
O modalitate de a ar&ta acest lucru era sa invite diferiti intelectuali
cunoscuti s facd parte din nomenclatura de fatadd. De pildd, Breban
a fost numit membru supleant al comitetului central al partidului; eu,
mai modest, am fost numit membru supleant al comitetului central
al UTC. Procedénd asa, Ceausescu nu-si ddadea seama cd oferea, cel
putin celor pe care 1i selecta pentru aceastd prezentd de suprafatd, o
sansd sA submineze sistemul chiar din interiorul lui, pleddnd individual
pentru mai multd libertate personald si mai multd libertate in general.
P&nd atunci, partidul era inabordabil din perspectivd personald. Apoi,
dintrodatd s-arealizat aceastd juxtapunere sociald aregimului cu artistii;
ca atare, Directia presei nu mai putea s& imi suspecteze scrisul, devreme
ce eu reprezentam putereq, desi nu aveam nici o putere personald, dar
eram un membru oficial al structurilor superioare. Am folosit sansa de
a aborda direct anumiti membri ai aparatului de culturd, care avecu
influentd si relatii proprii cu Directia presei, si am pledat pentru dreptul
oamenilor ca mine de a fi mai indrdzneti, pentru ca asta ar ,da bine”
pentru intreaga tard, pentru acel glasnost inainte de glasnost. Intr-o
anumitd mdasurd, acest lucru a rezistat cumva, dar nu pentru multa
vreme. Ceausescu a cochetat cu glasnostul vreo doi ani, dupd care s-a
inspirat din modelul Coreei de Nord si si-a schimbat metodele.

M.D.. Si qu urmat efectele negative, megalomania si intreg
asenalul propagandistic scos Ia atac... Stim cu totil, cel care am trait
atunci, cum s-qu schimbat lucrurile intr-un Hmp relativ scurt,

P.P.. Imi amintesc c& imedicat dupd publicare, Sfarsitul bahic a fost
denigrat in presa oficiald - sistemul se schimbase si se descoperisera
subterfugiilemele. Dareureusisemdejasd ,strecor” inaceastddeschidere
politicd cele doud volume, Prins si Dulce ca mierea. Md intreb dacd
aceste lucruri mai intereseazd pe vreun cititor azi, pe unul care a crescut
la starsitul comunismului si pentru care aceste lucruri sunt ,istorie”. Pocte
c& nu. Viata lor, spre norocul lor, a fost si a devenit liberd de la inceput. in
cazul lor, sper sd le placd atunci cdrtile mele mai recente. Multe lucruri
pe care le-am trd&it au fost descrise si in Intoarcerea.

M.D. Carfile dumneqvoastra traduse in limba romdnd, deci
cartile americanului Petru Popescu, sunt oarecum accesibile cititorului
fie in librarii, fie in biblioteci (mai putin Oazd, pe care nu am reusit s-o
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identificdm niciunde, deocamdata, Mai
cercetam!). E mai discutabild situatia cu
cele ale romdnului Petru Popescu, pe care
le mai putem gasi, in mare parte, doar in
bibliotecile personale ale congenerilor tai.
Aceasta primd parte a discutiel noastre,
Insa, se adreseazd mail ales acelora
care nu-l cunosc pe Petru Popescu, ,cel
mai iubit scriitor al deceniului sapte” in
Romania, si vor sa afle cate ceva despre
el In mod nemijocit Alfceva decdt
apare in Dictionar de literaturd romdand
contemporand al lui Marian Popa (1971)
- mai fineti minte? -, adica ,se aliniaz&
orientdrii citadine a liricii noastre” (e
vorba de plachefa Zeu printre blocuri),
actualizeaza ,motivele si  inventarul
civilizatiei urbane printr-un suflu juvenil,
viril si sterilizat’, face exercitii stilistice (in oM
nuvelele din Moartea din fereastrd) ,de IN

la poemul In prozd constituit pe baza

unei cuprinderi metaforice a realitatii in Petru Popescu snMN
manierd kafkiond, p&nd la confesiunea
seacd si revalorificarea virtutilor prozei
istorice nationale si traditionale. ”

P.P. Nici nu e r&u!l In anii aceia, ma PETRU POPESCU
vedeam ca un fel de t&ndr furios roman, :
un inovator cutentic de teme personale INTRE
si nationale. Paradoxal insd, desi trei SOCRATE
dintre romanele mele, Prins, Dulce ca SI
mierea, S& cresti intrun an cdt altii intr-o XANTIPA

zivorbeau despre mdénia si nemultumirea
unei generatii patriotice In sine, cdreia
i era interzis& manifestarea acestui
patriotism dacd nu era fdcutd in termenii
PCR, eu mda consideram un practician al
scriiturii confesive, intruct acele teme,
acei oameni nu erau decdt propria mea
persoand deghizatd. $i asta mergea la
sufletul cititorilor mei.

M.D.. Mai ales Prins, pentru care ati
fost premiat de Uniunea Scriitorilor, dar ati
refuzat premiul; de ce?

editura eminescu
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Petru Popescu

P.P.. Pentru cd am fost pus la categoria ,debut”, desi eram la a
treia carte de prozd, ca sa poatd lua Fanus Neagu premiul I la prozd..

M.D.. Deci, Prins ,este romanul unui inginer aflat in fata mortii
iremediabile’, scrie Marian Popa in Dictionar, ,In situatia datd,
personajul examineazd si isi trdieste toate posibilitdtile de reactie,
inclusiv printr-o iubire temporard. Analiza stdrilor sufletesti e teoretica si
discursivd, dar observatiile asupra mediului urban, eterogen si modern,
au reald valoare”, zice Dictionarul. S stifi ca Intr-adevdr mergea Ia
suflete si era un soi de liant al generatiei....

P.P.. Generatia tinerilor a inteles mesajul meu si cdnd in Dulce
ca mierea am introdus ceva in plus: ideea traddrii romdémnilor nu doar
de cdtre guvernele lor, ci si de istoria dictatd de geografie. Aceastd
temad reapdrea si in Sfarsitul bahic, unde am inclus evreii care spdlau
cadavre la cimitirul Bellu ca simbol extrem al unui popor care incearcd
sa-si pdstreze identitatea cu orice pret; pentru ca pdnd atunci evreii nu
apdreau ca subiecte In romane, am deranjat multd lume. I-ai ridicat
pe ei deasupra noastrd,” mi-a zis un crestin, Petre Ghelmez, cand mi-a
refuzat cartea la Editura Albatros, ca s& dau doar un exemplu; sau ,tu
n-ai dreptul sa vorbesti despre noi, dacd noi insine nu vorbim de noi”
mi-a zis Nina Cassian, cu care eram bun prieten si a cdrei reactie m-a
uimit. Cam la fel a a ripostat si criticul S. Damian, pe care il stimam
mult. Ce e curios e faptul ca Sfarsitul bahic a fost injurat aproape de toti
evreii intelectuali, afard de un caz singular, Crohmdlniceanu, si afard
de cititorii mei de ambele religii. A fost injurat si de foarte multi romdéni
(,vasdzicd asa suntem noi?”). Au fost ins& destui, printre care si Preda,
f&r& de care cartea n-ar fi apdrut, care au simtit necesitatea acestei
aborddri si tratdri (,pierim ca si culturd, noi romdanii, iar dintre insitutiile
traditionale, p&nd sivia a fost ocupatd si terfelitd”). Cartea a avut succes
de public, e cert. Cum a spus Rebecca West, nicio carte bund scrisd de
un scriitor adevdrat nu e o carte care sd nu declanseze o disputd cu
publicul. Iar eu apdream in ochii multora ca un disident infiltrat albil,
dar care mai devreme sau mai tarziu avea sd fie bdnuit, apoi identificat;
campania impotriva Sfarsitului a fost subtild, dar drasticd.

M.D.. Cand vorbesc despre anii lor de formare, despre debutul
lor, despre primele succese, aproape toti scriitorii mentioneazd numele
persoanelor, sau intGmpldrilor, care intr-un fel sau altul au contribuit
la devenirea lor artistica ulterioara. Cum priviti inapoi la perioada
dumneavoastra de tandr scriitor in voga? La cine va ganditi cu dragoste
sI recunostinta?

P.P.: Persoanele la care md gdndesc mereu ca fiindu-mi prieteni si
mentori sunt, in primul r&nd, tatdl meu, criticul si eseistul Radu Popescu,
cel care mi-a dat primele lectii despre cum se joacd aceastd partidd;
apoi Marin Preda, pe care l-am cunoscut de dinainte de a conduce
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editura Cartea Romdéneascd, {ard de care n-as fi putut publica nici
Dulce ca miereq, nici Sfarsitul bahic. Desi scria despre ,tdrani”, Marin
Preda scria, de fapt, despre el, aborda cele mai profunde teme de
viatd - pierderea inocentei, pierderea cuiva drag, scria despre oameni
cu har si oameni deosebiti. In viata sa literard personald, era mereu
la curent cu ce se scria in Occident si aprecia inovatiile in scris. M-a
ajutat foarte mult. $i Mihai Gafita, redactor sef la Cartea Romdéneasca
si cel mai apropiat colaborator al lui Preda, m-a sprijinit mult. Criticul
Negoitescu mi-a fost prieten; el arecunoscut de la inceput valoarea cartii
Prins. Apoi Adrian Marino, Edgar Papu, Cornel Regman erau oameni
pe care ii apreciam si cu care vorbeam mult. O vreme am frecventat
regulat cercul de prieteni al lui Nichita StGnescu, adicd Nichita, Matei
Cdalinescu, Grigore Hagiu, Cezar Baltag uneori, Nicolae Breban. Eu eram
cel mai tandr, cu noud ani mai t&dndr decét Breban. Un loc central in
viata mea l-a ocupat familia mea, complexd si diversd, apoi lecturile
mele, int&lnirile literare, cam toate acestea consemnate cu rdbdare si
destul de minutios in Intoarcerea.

M.D.. S ne oprim la aceastd carte care e mai speciald, dupd
mine, in sensul cd e scrisa de americanul Petru Popescu §i il descrie pe
romanul Petru Popescu, ambii scriitori bestselling, In momente diferite
ale vietil in spatii diferite, in vremuri diferite. E o carte cu conotatii
specifice, cred, pentru cititorii din fiecare dintre cele doud tari carora le
aparfineti asa ca, ma gandesc, a trebuit s procesati cu grija informatia
selectatd pentru acest volum in vedereq receptdrii lui corecte si in State,
sI In Romania. Cum v-afi hotdrdt s& scriefi aceasta carte?

P.P. Inainte de acest volum, am mai incercat multi ani la rémnd s&
publicunroman istoric despre Romdania, dar a fost mereu respins, cu toate
aprecierile la adresa talentului autorului si a subiectululi, din ratiunea
cd o carte a cdrei temd majord era Romdénia nu si-ar fi gdsit public,
asa cd nimeni nu risca s-o scoatd pe piatd. Apoi au apdrut cele doud
carti, Amazon Beaming si Almost Adam, care au devenit bestsellers la
nivel international si au stérnit curiozitatea cititorilor pentru cutorul lor.
La acestea se adduga un articol consistent despre Bucurestii de dupd
revolutie pe care l-am publicat, in 1991, in The Los Angeles Times, un
cotidian de mare circulatie in State, care dintr-o datd a atras atentia
asupra tarii din care fugisem, iar transformarea mea in autor de limba
englezd merita investigatd, nationalitatea mea devenind subiect de
interes public. In acel moment devenisem interesant pentru oameni,
ca s& zic asa, si atunci editura Grove Press din New York si-a asumcart
riscul de a publica o asemenea carte, cu un public mai restrans, mai
intelectual, platindu-i autorului o sumda simbolicd.

M.D.. Intoarcerea este cartea care dezvdluie cele mai multe
momente importante din viata dumneavoastra de scriitor aflat intr-
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un echilibru stabil, as zice, intre doud culturi pe care le purtati cu siin
dumneavoastrd. Este cartea in care autorul dezvolta laturile identitare
de romdn din marea dorinfa de a i se Infelege si aprecia raddcinile,
evolutia, deciziile, actiunile, reactiile lui, din perspectiva ambelor tabere
de cititori. Mie totugi mi se pare ca este o confesiune cdtre fara adoptiva,
in primul rand..

P.P.. Este evident faptul cd am fost indrumat s& servesc cititorul
american, intrucat cartea apdrea aici si politica editoriald imi cerea
s& relatez fapte si evenimente personale, lucru pe care l-am f&cut cu o
neobisnuitd onestitate (versus fictionalizare!), fiind obligat de conditia
de scriitor international de care md bucuram dupd publicarea celor
doud volume, Amazon Beaming si Almost Adam, cum dm Spus mdi sus,
precum si de interesul deosebit al cititorilor si criticilor pentru autorul
lor. Cartea este scrisd intr-o manierd mai europeand, prin constructie si
discurs, prin descrierile care nu prea abundd in proza americand, fiind
Joarte literare”. Am f&cut si anumit concesii, prezentédnd simplificat
anumite informatii despre poporul romdn si istoria sa; cu toate acesteq,
cativa cititori americani au considerat c& volumul este prea sofisticat
intelectual, In vreme ce altii mi-au multumit pentru felul in care i-am
facut sa inteleagd, pentru prima datd, Romdnia, aceastd parte a
Europei si acele vremutri istorice. Am avut bani putini de pe urma cdartii,
dar am avut cele mai bune cronici, una chiar de la William Styron, cu
care m-am si imprietenit.

M.D. Si care are un rol important in cariera dumneavoastrad
americand.
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Nicolae Coande

Statistica mortii in regimul comunist

Sub egida Fundatiei Academia Civicd a apdrut in ultimele
luni ale anului trecut ,Cronologia si geografia represiunii comuniste
In Romdnia. Recensamadntul populatiel concentrationre (1945-1989)"
Carteq, format de buzunar (am remarcat cd existd variante ale ei si in
englezd si francezd) contine grozdviile la scara 1/1 care pot fi trecute
in nota de platd a unui sistem fundamentat pe teroare si suspiciune
intr-un grad nemaiatins in ceea ce numim indeobste Romdénia. Crimele
sistemului comunist, denuntate si in raportul Tismdneanu, in ciuda
opozantilor din varii spectre (cu imputdri de ordin profesional mai mult
sau mai putin justificate ori politic-ebrietate) reprezintd mdélul unei
istorii contemporane adus la suprafatd de afluentii sistemului plantat
de Moscova in tarile Europei de Est. Citind catea lui Romulus Rusan, una
intocmitd din datele colectate de Centrul International de Studii asupra
Comunismului (CISAC), scrisa fard patetisme si lipsita de acel spirit al
revansei de care comunistii erau impregnati pdnd in maduva oaselor,
aio tresdrire, ca in fata neantului: statistica mortii a fost cea mai influenta
armd politicd in Romadania vreme de 50 de ani. Dacd nu gresesc prea tare,
aceastd statisticd a continuat si dupd 1989, in ciuda credintei unui popor
vegetal” (cum deceptiv-critic il caracteriza Ana Blandiana) c& viata va
lua o turnurd pasnicd. Orice, numai poezie nu este viata in Romadnia.
Mineriadele si confruntdrile cu populatia ale succesivelor guverne
Iliescu o dovedesc cu asupra de mdsurd. Continuitatea cu regimul din
care provened fostul presedinte al pesedistilor (ca al romanilor e greu de
bdnuit) este indubitabil doveditd, in ciuda insistentelor cu care oamenii
sdi, plantati in diverse posturi din administratia statului, il apdrd cu un
zel care ascunde resentimentul ca armd ideologicd, precum si frustrarea
de a se vedea judecati in prezent de cei pe care 1i umileau pe strdzile
tarii cu batalioanele de asalt ale minerilor.
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Totusi, nu semnul egalitdtii il voi pune eu intre crimele inf&tuite
in special in regimul Dej (dar nici Ceausescu, venit la putere, n-a stat
cu miinile in sén) si in cele din democratura lui Iliescu : as fi nedrept,
cantitativ, si asa ceva nu face oricum obiectul analizei mele. Evidenta
mortii comandate de partidul unic si de statul comunist romdan aservit
mortii este atdt de puternicd in aceastd ,cartulie” incét trebuie sa o lasi
din mand la rastimpuri si s& ceri ajutor ratiunii : cum a fost posibil ca
romanii, condusi de consangvini patibulari - cdrora, ce- drept, li se
ordona de la Moscova - sd lichideze cu atdta sénge rece si, mai ales,
cu program pe termen lung atéatia romdéni care nu aveau altd vind
decdat aceea cd doreau sd traiascd in legile poporului lor? Lipsa de
fundamentare juridicd a condamndrilor opercate de regimul Dej este
doveditd de absenta sentintelor emise de regim, in ciuda faptului ca
in arhive s-au gdsit pénd la 118.000 de astfel de dosare. Totusi, Romulus
Rusan banuieste ca acest numdr este doar partea vizibild a aisbergului:
,Cifra de circa 600.000 pare cea mai plauzibild pentru actualul stadiu
al cercetdrilor. Iar cifra interndrilor administrative (estimatd la o treime
din numdrul condamndrilor juridice) se ridicd la 200.000. Addugdnd pe
taranii condamnati pentru delicte mascate in «drept comun» (neplata
cotelor, sustragerea de treieratul pe aria gospoddriei colective, refuzul
inscrierii in aceasta), pe prizonierii din perioada 23 august-13 septemlbrie
1944, ca si pe sutele de mii de deportati, stramutati, evacuati, pe detinutii
din «domiciliile obligatorii», pe basarabenii si bucovinenii repatriati
cu forta in URSS, ca si pe cei 520.000 de tineri fortati s& munceascd in
«armata cenusie», pe zecile de mii de «frontieristi», pe femeile decedate
din cauza politicii demografice, cifra victimelor directe (membri de
familie care au suferit discriminarea sociald), atunci suma globald a
acelor reprimati creste de 3-4 ori, ajungdnd la jumdtate din populatia
ta&rii, cifratd& In anii “50 la 16-17 milioane.” Romania, astfel mutilatd de
comunisti, este un imens cimitir fard cruci, dar in care morttii strigd dupd
pomenire, iar cei ramati In viatd privesc uluiti la lipsa de coerentd
juridicad a actualului stat romén dominat in continuare de ordinarii
sau de urmagsii ordinarilor care au profitat de relatia de vasalitate cu
Moscova.

Evident c& aceastd din urmda cifrd apare ca fiind colosald, dar
nu trebuie neglijat ceea ce Romulus Rusan denuntd in carte ca fiind
diseminarea in timp a terorii in fibra spirituald a unui popor caruia i-a
fost inoculatd frica in ADN-ul biologic. Comunistii au bdgat spaima-n
oasele romdanilor, la propriu. Efecte ale acestei inginerii mutante pot fi
inregistrate usor pé&nd azi. Pe teritoriul {arii au fost inregistrate nu mai
putin de 318 inchisori, centre de anchetd, de deportare si de domicilii
obligatorii, colonii de muncd sau gropi comune unde au fost aruncati
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cei care s-au Impotrivit Securitdtii. S-ar putea afirma fard ezitare ca
partidul comunistilor din Romaénia s-a organizat ritualic in jurul mortii,
venerdnd-o si aducéndu-i jertfe care au culminat cu moartea celor
peste 1400 de oameni in revolta din 1989. De fapt, comunistii, ca partid
dominant si apocaliptic, au starsit asa cum au inceput guvernarea
acestei tari: printr-un asasinat de masd. Caz particular: au debutat
in istoria criminalitdtii de stat lichidéndu-l cu ajutorul Moscovei pe
conducdtorul de atunci al Romaniei, Ion Antonescu, si cu sférsit prin a-si
lichidapropriul conducdtor, Nicolae Ceausescu. Tot cu ajutorul Moscovei.
Ins& crima cea mai perversd infaptuité de acesti lachei ai comunistilor
rusi a fost asasinarea elitei politice care a contribuit la Marea Unire a
romadnilor, precum si a tdranilor care s-au opus colectivizdrii. Oameni
de 70-80 de ani au fost aruncati in inchisori si exterminati de agentii
locali ai Kremlinului in Romdnia, cu ajutorul seviciilor secrete rusesti.
Rezultatul? Nici pdnd azi Basarabia nu a revenit in granitele Romdéniei,
iar politica actuald de la Chisindu este dictatd de un ,moldovean” cu
studii de militian la Moscova. Milioane de tdrani au fost deposedati
de bunul lor cel mai de pret, aruncati in inchisori, dupd care regimul
lliescu le-a restituit petece de pamant pline de séngele pe care l-au
varsat apdréndu-l. Asa ceva numesc eu viclenie a istoriei, ca si cinism
criminal al actualei clase politice romdanesti care asistd in continuare
fard sa facd nimic la degradarea unei pdturi cdreia comunistii i-au furat
ratiunea de a fi, iar democratii lui lliescu i-au aruncat pe umeri dispretul
lor gros de Pdaturici ridicati din mélurile ceuasismului rezidual.

Cartea lui Romlus Rusan este o mdarturie dureroasd, dar lucidd,
a ceea ce a insemnat lichidarea rezistentei spirituale si fizice a unui
popor care a sorbit, la propriu, din ,marea de amar” de care vorbeste si
azi poetul...
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Poeme

Kocsis Francisko

Duminicd dimineata

f&sii zdrentuite de cobalt atérna
intre gratiile véazduhului, regate de abur
caldtorind spre o altd coboréire in mare.

Tiganii scormonesc in pubelele metalice

si Imprdstie pe jos gunociele,

vantul le d& o méand de ajutor,

muncesc cu r1avnd

ca lumea noastrd sa nu-si piarda

imaginea ei de mdargdritar in troaca porcilor;

clopotele nu mai cheamd - implor&

pe cei lipsiti de magia fiintei 1&untrice

s& caute intre ziduri reci ceea ce nu pocate fi mediat
de nici o fiintd, doar iluzia

cd pot intra anonimi intr-o mustrare colectivd,
lasitate in chip de smerenie,

substitut de trdire Iin spasm aproape samanic.

Duminicd - o zi ca oricare alta. O zi
in care oricine poate fi Invins.

Bund ziua, deopotriva celor infrénti
si celor care ii doboard.
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Timp oprit

Timp oprit, in ceas rasfrént in luciul
celor doud oglinzi ondulate

de constientul profund incizat

de minutarul orei predestinate;

pe-un ses al mortii fard orizont,
ocrul luminii surpd fundalul -
ca dupd val sténca din mare,
reflexe de crom aprind cadranul;

e-n mine un ornic oprit brutal
de un frison de o mie de volti,
un capdt de fulger ancestral;

ma simt ca extras din urna cu sorti

si constrans s-accept darul infernal
de a fi martorul propriei morti.

Asteptare

chipul mi-l ingrop
intre maini cu gheare,

Incd n-am murit,
sunt in asteptare

sd-mi contemplu
febrila devorare

cand coboard nopti
pe lungi coridoare

cu pasi ca de orb
in clipa urmdtoare,

si md revoca
din jarul transei

cénd m-aruncd iar
in trocul sansei.
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Lectia de supunere

Mi s-a tot repetat, cand Iincd eram bun de invatat,
ce se cuvine si ce nu, au tot nuantat

un cod de s@nge albastru, desi de mult s-a stacojit,
si astazi ma port ca un drogat de silinta

sa fiu pe placul celor ce dau adeverintd,

de la aristotel incoace (sau ceva mai dinainte),
de dresdj si disponibilitate la suferintd;

asta pentru c& sunt tare si pot duce o spadd

fard s-o scot din teaca

si un dictionar de vorbe fard invective,

un album cu biografii adevdrate si fictive

si o sperantd mostenitd in loc de avere:

familia e mai presus de orice daravere,

e int&ia porunca

in istovitoarea muncda

de a trece puntea de la nastere la stele

(sau, ma rog, crestele

metaforei care desparte totul).

De la o vreme exersez dezvatul -

teoria merge, practica se izbeste de rutind.
Ca-n orice dependentd,

starea de remanentd

nu dispare niciodatd cu deplinul.

Inclusi in lege, ne desavarsim declinul.

Printre nimicuri, zilele

Nimicurile vietii. 31 cate o scénteie.

O tensiune, arar pozitiva.

Parcd as fi intr-un picaj cu escale.

Mi se permite s md agez iar in rutind
inainte de o noud prabusire.

In sine.

Demiurgul picteazd peisaje autumnale
cu tot mai multd ceatd.

Eu il visez, el mda viseazd.

Ne ordnduim amdndoi pentru o noud etapd.
Eu ca sd ies din vis, el din ceatd.

Cu asta ne petrecem timpul,




legati intr-un magic anacronism nocturn.
Ca tristetea dulce de a fi.

In clipele de r&gaz inghit medicamente

ca sa-mi curete nervii inimii de ghimpi.
Analgezicul isi face treaba.

Ma minte frumos. $i ca o iubitd capricioasd,
n-o face degeaba.

Inc& pot aména s&-mi constientizez rasplata.
(Inc& evit s& aflu r&splata)

Noapte de octombrie

Tipdtul strident al bufnitelor

dupd al doilea céntat al cocosilor,
scartaitul usii in fata mortilor recenti -
frisonul frunzelor de artar

ca un suspin auzit cu inchipuirea

si conectat de memorie la centre de amplificare,
desi adierea s-a stins de mult;

orizontul spre care ne pregdtim plecarea
reteazd elipsa destinului,

imi presimt deceptiile si inettia -

as face un dus, dar aseard a explodat

un transformator si s-a oprit centrala,
lumd&narea induce o senzatie de cldtinare,
o vijelie muta

incdalceste umbrele pe pereti,

peste putin timp se lumineazd,

plecdm la inmormdntare,

am depozitat coroanele pe balcon,

casa s-a umplut de mirosul de cetin&
intratd in agonie -

in zori iesim din oras
ca dintr-o inimd crépatd.
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Noctis lupus

De la o vreme nu mai pot scapa de senzatia
cda serile vin ca o surpare de beznd,

instalatio noctis lupus -

o gurd feroce inclestatd intr-o altd gurd,

dinti peste dinti scr&sniti si intre ei o ciupitura
de nerv violet de incordare

peste care cu trosnet se curbeazd disperarea;

noptile uitd, omul isi aduce aminte

ca de excizii brutale de sperant&

si se simte brusc de parcd ar fi firul de nisip
ce se rasuceste in perla neagra

peste care se mai suprapune un strat

infim de moarte.

Restul e urlet. La frecvente halucinante
mad capsuleazd in cea mai profundd tdcere.

O singurd parte

Nu te alarma si nu dispera, nu voi trece
de partea cealaltd niciodatd,

si nu numai pentru ca as fi loial In felul cavalerilor

ori al franciscanilor

ci pentru ca nu sesizez diferenta

pe care s-o0 pot transforma in poartd de trecere
si ispitd de razgdndire -

si-n definitiv, ~idimd&ndnd pe loc,
necazurile dau de tine la fel de usor
ca atunci c@nd gonesti in cdutarea lor
sau fugi de ele;

prin aceeasi réscruce
trece si veacul si clipa.
E o singurd parte viata si lipsa.




Interstitiu

Un interstitiu lunar in noaptea ingusta
lumineazd brusc peisajele imaginatiei,
crepuscul dezolant de obiecte contorsionate
de jurimprejurul singurdtdatii

si trosnet de prese imense zdrobind
materia in agonie -

inainte de prdbusirea in spaimd, nervii
pdtrund cu toate ghearele adanc in carne,
terminatii implozive detonate in spasme
care pornesc sudorile reci -

o sfartecare violentd din interior

imi tatueazd pe chip o mascd de travesti,
chipul din viitor.

Nu sunt speriat. Doar trist. $i detasat.
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Marile repere

Ovidiu Drimba

Monumentalitatea
catedralei gotice (I)

Avea perfectd dreptate un ilustru istoric de artd cénd afirma
cd ,pdnd in zilele noastre n-a fost incd depdsitd pricepera mesterilor
constructori gotici, — si toate solutiile tehnice care s-au gdsit de-atunci si
pé&nd azi sunt inferioare solutiilor date de ei.”

Altminteri, cum s-ar si explica in primul rédnd dimensiunile
gigantice ale unor catedrale construite cu mijloacele tehnice atét de
rudimentare de acum 800 de ani? In 1163 catedrala Notre Dame din
Paris detinea recordul in toatd lumea cresting (si poate cd nu numai),
cu Indltimea ei — In interior, sub boltd — de 35 metri. Saizeci de ani mai
tarziu, interiorul catedralei din Amiens depdsea indltimea de 42 metri;
iar bolta catedralei din Beauvais, reconstruitd in 1284, se va ridica pdnd
la 52 de metri de la sol, — puténd deci foarte bine addposti in interiorul
ei un bloc-turn de 15-16 etajel $i in celebrul Dom din Milano, inceput in
secolul al XIV-lea si construit de-a lungul a 500 de ani, avénd indltimea
boltii de la sol de 45 metri, ar putea intra usor un bloc-turn de 10-12
etaje. (Faimosul Dom din Milano ,incdrcat” cu nu mai putin de 3.159 de
statui, dintre care 2.245 in mdrime naturald sau chiar mai mari, sunt
plasate pe exteriorul cladirii). Cu at&t mai mult uimeste gigantismul
catedralelor gotice cu cét il raportam sila numdrul locuitorilor unui oras
la acea datd: numdr in mult prea mare disproportie fatd de capacitatea
edificiului. Suprafata interioard a catedralei din Amiens, de pildd, care
acoperea 7.700 metri pdtrati, permitea intregii populatii de 10.000 de
locuitori ai orasului s asiste la slujbele religioase. In secolul al XIl-ea,
populatia totald a orasului Speyer nu putea umple catedrala. lar in
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secolul al XIV-lea la Ulm se construia o catedrald in care puteau intra
29.000 de persoane, cand Intreaga populatie a orasului nu depdsea
cifra de 12.000. $i nu trebuie s se uite cd. pe langd catedrald, aceste
orase mai aveau incd alte 10-20 de biserici parohialel

Dimensiunile enorme ale catedralelor gotice erau de altminteri
justificate si de faptul c& in Evul Mediu (si mai ales p&dnd in secolul
al XIV-lea) marile biserici ale oraselor erau deschise si altor activitdti
decat cele religioase (cum tine s& reaminteascd istoricul J. Gimpel). In
catedrald se putea dormi noaptea (cum f&ceau numerosi vagabonzi),
se putea mdnca si bea in timpul zilei; si bineinteles c& tot timpul se
putea vorbi, tipa, chema, certa, cu voce tare, oricét de tare.

In interiorul catedralei puteau fi aduse si pasdri, si clini, si soimi de
vindtoare; copiii se puteau juca aici, lumea putea circula in voie; pentru
cd, de altfel, nici nu existau scaune sau banci, ca azi. In catedrald isi
ddadecau intilnire tinerii iIndragostiti, grupuri-grupuri isi petreceau timpul
sténd de vorbg, aici se intdlneau cei ce aveau de discutat afaceri, si tot
aici se intruneau reprezentantii municipalitdtii ca s& discute diferitele
probleme ale orasului. S-a remarcat cd in unele orase care posedau
o catedrald spatioasd cetdtenii nici nu mai simteau nevoia sd-si
construiascd o primdrie!

Problemele cele mai grele pe care le punea edificarea unei
catedrale erau finantarea constructiei si transportul materialelor.
Fondurile necesare erau obtinute prin mijlocce diferite si din sursele
cele mai variate. Uneori, conducerea orasului lua hotdrirea ca fiecare
locuitor s& contribuie cu o suma fixd; alteori, orasul instituia un impozit
proportional pe venituri si proprietdti. La Praga, proprietarii minelor din
tard varsau o zecime din veniturile lor pentru construirea si terminarea
catedralei p&nd la ultimul detaliu.

Unii papi hotdrau ca un sfert din veniturile pe mai multi ani
ale parohiilor si episcopilor dintr-o tard sau dintr-o mare provincie sa
fie destinate constructiei si dotdrii complete a unei catedrale. Sume
apreciabile erau obtinute din penalizdrile clericilor pentru diferite
abateri de la indatoririle lor; din contributiile substantiale ale nobililor
sau ale cetdtenilor bogati care doreau sd fie Inmormdntati in interiorul
bisericii; din felurite donatii, din 1asdminte, din ofrandele credinciosilor,
din lumandri etc. Fonduri considerabile pentru constructia catedralei se
realizau si din vanzarea ,indulgentelor”, — a acelor inscrise acodate de
papd credinciosilor (catolici) in schimbul unei sume de bani, stabilitd
de la caz la caz, si prin care li se asigurd acestora iertarea pdcatelor —
trecute sau viitoare.. Numai c& papa (de pildd, Bonifaciu IX) nu acorda
aceste indulgente numai ca din vé&nzarea lor sa se aducd o contributie
la edificarea catedralei, ci si cu conditia ca administratia orasului
respectiv sa verse papei si celor ce intermediau aceastd ,tranzactie”
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sume substantiale.. Operatiunile de finantare a constructiei unei
catedrale gotice urmau deci niste c&i complicate (si uneori ciudate...)

Apoi, alte mijloace de finantare. Iatd, de pildd, unul: cele mai
importante ordine calugdresti, care aveau intinse si puternice legdturi
internationale, colectau fonduri din alte {ari, de la impdrati, regi,
printi, de la inalfi prelati si de la marii feudali. Se constituicu confrerii
religioase speciale, de laici, care organizau subscriptii publice. Uneori
conducerile oraselor alocau, in beneficiul santierului catedralei lor
viitoare, o cotd fixd permanentd din amenzile aplicate cetdtenilor
pentru diferite contraventii, delicte sau infractiuni. Indeosebi relicvele,
moastele unor sfinti aflate in proprietatea unor biserici sau mdndstiri
atrdgeau mari multimi de pelerini, din al cdror obol rezultau pdnd la
urmda sume apreciabile. Uneori se organizau chiar expozitii itinerante
de relicve. In secolul al XII-lea, in timpul constructiei catedralei din Lyon,
relicvele pe care le poseda dcest oras francez erau plimbate prin zeci si
zeci de localitdti din Franta si Anglia, in scopul stréngerii de contributii,
de oboluri de la multimile de credinciosi.

Apoi, notarilor si preotilor li se reamintea sa 1i sfGtuiascd pe
cei ce isi fGceau testamentul, de reguld pe muribunzi, sd nu-si uite
indatoririle de buni crestini fatd de catedrala in curs de constructie.
Numeroase (si variate) erau si donatiile, atét ale particularilor cat si ale
institutiilor. Corporatiile mestesugdresti, negustorii bogati, nobilii si alte
notabilitdti ale orasului donau, de pildd, vitralii, — pe care era indicatd
si provenienta lor; ceed ce era si ambitia sau reclama pe care o tinea
sa si-o fac& donatorul. In fine, administratia santierului primea si daruri
in naturd. Administratia Domnului din Milano, de exemplu, primea
drept obol stofe de pret, bijuterii, blanuri scumpe, valorificate apoi prin
comercializarea lor; primea apoi alte obiecte, precum si animale — cai,
magari, catari, vitei,miei, — obiecte si animale care erau vandute dupd
aceed cumpdrdtorilor intr-o piatd din imedicate apropiere, sau chiar la
poarta santierului catedralei.

Probleme tehnice de constructie

Dupd asigurarea fondurilor, cealaltd mare problemd care statea
in fata constructorilor catedralelor era cea a transporturilor de materiale
de constructie. Materialul primordial era, evident, piatra.

De la santierul catedralei padnd la o carierd de piatrd care s-ar fi
aflat la o distantd de 15 km, un car tras de o pereche de boi putea face
un singur drum pe zi, pentru a transporta, pe teren plan, doar un singur
bloc de o tond si jumdtate (circa 1 metru cub de piatrd). Dar pe un teren
in pantd rapidd, sau pentru a trece un deal, carul trebuia s& fie tras
de 8 sau chiar de 10 perechi de boi. Materialul de constructie trebuiaq,
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prin urmare, gasit cat mai in apropiere, — cdci cheltuielile de transport
pand la santier ridicau de cinci sau sase ori pretul de cumpdrare a
pietrei de la carierd. Deci, constructorii catedralelor trebuiau in primul
rand sd-si asigure aceste cariere, sa le cumpere si s& le explocateze ei
insisi. In secolul al XIV-lea, santierul catedralei din York era si proprietar
a patru cariere de piatrd.

Adeseori episcopii si abatii obtineau de la regii lor permisiunea
de a exploata piatra zidurilor de incintd antice ale oraselor, precum
si a altor vechi edificii romane monumentale, de orice fel (palate,
apeducte, circuri, teatre etc.). Un obicei care va continua timp de secole.
Se stie ca impundtoarea Romda a Renasterii a fost construitd in mare
parte cu materiale provenite din demolarea monumentelor Romei
antice. Constructorii cutau s&-si scuze actul lor de vandalism invocdnd
aceastd stringentd necesitate economicd de material care sa le fie
accesibil si la un cost cat mai favorabil.

Pe distante mari, singura cale practicabild era transportul pe
apd. Coloanele bisericii mdndstirii din Cluny au fost transportate pe
fluviul Rhone; ale catedralei din Koln — pe Rhin; marmura campanilei
Domului din Florenta — pe fluviul Arno; cea a Domului din Milano — pe
r&ul Ficino, pe Lago Maggiore si pe canalele (navigli) sGpate anume in
acest scop, pe distante de zeci de kilometri, — canale care ajungeau
pdnd chiar langd santierul catedralei. Pe mare, Venetia adusese
coloanele si capitelurile bazilicii San Marco nu numai din apropiata
Aquileia (Ia un moment dat, capitala Imperiului Roman!), ci si din
Sicilia, din Atena, din Constantinopol si din orasele Asiei Micil Singura
posibilitate de a mai diminua cheltuielile transportului era ca blocurile
de piatrd sa fie fasonate chiar la locul unde se aflau carierele; in care
scop, proprietarii carierelor isi aveau acolo cioplitorii si sculptorii lor.
.Se pare cd in secolul al XV-lea (scrie istoricul citat) unele cariere din
Anglia furnizau santierelor nu numai blocurile gate fasonate, ci chiar
si statui, executate la comandd”.

Piatra era, deci, in mod esential materialul de constructie. Numai
in mod cu totul exceptional — si numai In regiuni unde piatra se gdsea
la o prea mare distantd, fiind, prin urmare, foarte rar& si scumpd, ca in
Flandra sau in Lanquedoc, In sudul Frantei — se folosea In constructie si
caramidd. Pe de altd parte, nu toate carierele furnizau piatrd de caceeasi
calitate; or, acest fapt avea importantd atdt pentru partea vizibild, de la
suprafatd a edificiului, cat si pentru fundatiile cl&dirii care, in functie
de natura terenului, tfrebuiau sa ajungd pdnd la o adéncime de 10-12
metri.

Inschimb, inlegdturd cu problema transportului materialelor, rolul
corvezilor, al prestatiilor obligatorii si gratuite a fost cu totul neinsemnat.
Conducerea orasului Siena, de pildd, ii obliga pe toti cet&tenii posesori
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de animale de povard si de tractiune s& efectueze In mod gratuit timp
de o zi — o singurd zi pe an! — transportul unei incdrcdturi de marmurd
pentru constructia catedralei. Pe de-asupra, aceastd obligatie mai era
si recompensatd cu acordarea unei indulgentel!

Mai interesante erau anumite forme de muncd prestatd voluntar;
forme foarte originale si nu lipsite de pitoresc. latd: in 1145, la Chartres, in
timpul constructiei celebrei catedrale, femeile din oras si din regiune, —
femeile detoate conditiile sociale, de la cele mai sdrace pdnd la cele din
familiile nobile, — se Inhdmau, literalmente, la cdrutele care aduceau
materiale de constructie si hrand lucrdtorilor de pe santier. Transportul
se faceaintr-o solemnd si absolutd tacere; iar pe parcurs, c&nd se opreau
sa se mai odihneascd, femeile cantau cAntece religioase, in timp ce un
preot le spovedea... In Spania, la Santiago de Compostela, faimosul loc
de pelerinaj unde se construia celebra catedrald, fiecdrui pelerin venit
din alte regiuni sau alte tari, cand intra pe teritoriul Galiciei i se dadea
un bloc de piatrd de var, pentru a-1 duce in spinare pind la cuptoarele
de var din Castanedo. Alteori, targile cu materiale de constructie erau
duse demonstrativ, ca un act de pietate, chiar de cdtre Inalte personaije,
— de duci, de conti, de abati sau de episcopi. Regele Frantei Ludovic al
IX-lea cel Sfant ii punea pe toti cavalerii sci la o asemenea corvoadd!,

Organizarea santierului

Constructia unei catedrale gotice — care de reguld se compune
din pdrti, din portiuni diferite ca datd a edificdrii lor si chiar ca stil, —
se efectua progresiv, nu pe intreg planul orizontal al cladirii, cum se
obisnuieste In orice constructie, ci in transe verticale. Se incepea, deci,
cu absida, cu capelele din absidd si cu deambulatoriul (spatiul liber
din spatele altarului). Aceasta, pentru ca in interiorul vechii biserici,
pe locul cdareia (si inglobdnd-o) urma sa se edifice catedrala, sa poatd
continua celebrarea slujbelor religioase. Vechiul cor, corul vechii
biserici era demolat numai dupd ce lucrdrile constructiei, a catedralei,
erau suficient de avansate. Intotdecruna ultima parte care se construic
si care se ornamenta (cu statui, basoreliefuri etc.) era fatada principald,
adicd cea dispre vest.

Mijloacele tehnice - fatd de realizarea exceptionald a construc-
torilor - erau neinchipuit de rudimentare: fard beton armat, macarale,
calcule de rezistentd s.am.d. Chiar si schelele erau rareori folosite, - si
se ridicau numai pdnd la o micd indltime. Platforma de lucru necesard
zidarului o forma insusi zidul, pe mdsurd ce era indltat. Asamblaje de
bérne cu capetele solid infipte in gduri adénci din zid (gduri de multe
ori 1asate neastupate, cum se vad si azi pe portiunile neterminate ale
cladirilor) sustineau scandurile care formau punti si platforme de lucru,
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cu scdri ce duceau de la un nivel la altul. In vérf, pe creasta zidului
erau fixate - progresiv, pe mdsurd ce zidul se indlta - cabestane,
scripeti si troliuri, felurite masini rudimentare de ridicat greutdtile;
masindrii inventate de mesteri, si care dupd terminarea santierului erau
abandonate. Acestea, precum si uneltele lucratorilor, erau de reguld
proprietatea ,patronului”’, adicd a administratiei santierului.

Mdé&na de lucru era - cu mici, cu infime exceptii — in mod regulat
retribuitd. Pe ultimul loc se afla salahorul, - care insd avea tocate
posibilitdtile, dacd se dovedea capabil, sG se califice in diferitele
meserii practicate pe santier. Salahorii proveneau din mediul taranilor
nevoiasi, sau chiar dintre iobagii fugiti de pe domeniul seniorului lor;
si care, dacd dupd un an si o zi de cénd pdrdsiserd domeniul nu erau
reclamati de fostii lor st&pdni, deveneau automat cetdteni liberi ai
orasului. Lucrdnd apoi pe santier ca ajutoare si ca ucenici, salahorii
puteau deveni cioplitori de piatrd, zidari, dulgheri, ipsosari, mortaragii
etc. Cei mai napdstuiti si la fel de prost pldtiti ca salahorii - dar lucrénd
in conditii mult mai grele - erau pietrarii din cariere.

Pe santiere, mai bine renumerat era cioplitorul de piatrd, lathomus,
care lucra tot timpul anului, urmat de zidar, cementarius, cel care aseza
blocurile de piatrd (cdrdmida fiind folositd foarte, foarte rar) si le lega
cu mortar; uneletele lui erau mistria, canciocul, nivela si firul cu plumb.
Zidarul nu putea lucra in timpul iernii, decat eventual ca cioplitor de
piatrd. Incepand de pe la mijlocul secolului al XIV-lea, in Anglia apare
distinctia dintre roughmason, zidarul simplu, care aseza si fasona
piatra ordinard, - si zidarul care era in acelasi timp si cioplitor de piatrd
durd, de calitate superioard (de exemplu, gresia - in englezd: frestone);
din care motiv el era numit fresfone mason (prescurtat freemason), in
francezd franc-magon - zidar liber” (engl. free), de categorie superioard.
(Expresia sau termenul franc-magon, care n-a fost niciodatd folosit in
Evul Mediu, a apdrut si a fost popularizat intr-un sens diferit, figurat,
in secolul al XVIillea, cdnd a fost adoptat de asociatia secretd a
francmasoneriei - introdusd in 1725 din Anglia in Franta; acest termen
a fost adoptat pentru ca evoca prin analogie esoterismul, caracterul
secret al cunostintelor profesionale, precum si solidaritatea de breasla
a asociatiilor de zidari — numite Ioji - de pe santierele medievale).

Cioplitorii de piatra si zidarii aveau la dispozitie pe santier o
constructie micd din scdndurd, o simpld baracd (numitd loja) de
obicei lipitd de zidul catedralei in curs de constructie; baracd in care
nu locuiau, ci doar se addposteau de frig sau de ploaie; unde isi
fineau uneltele, unde se odihneau in orele libere, si unde puteau lua si
masa. Puté&nd addposti p&nd la 20 de persocane, baraca era, eventual,
incdlzitd in timpul iernii, permiténd cioplitorilor s& lucreze aici. Loc
de odihn& si de muncd, loja eraq si locul unde lucrdtorii discutau
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probleme profesionale si de viatd personald. Lucrdtorii de pe santierele
catedralelor erau independenti de organizatiile breslelor din orasul
unde se afla santierul; si era independenti si de jurisdictia organelor
municipale, ordsenesti.

Pe la inceputul secolului al XIV-lea lucrdtorii s-au organizat
- pe calea acestor ,10ji", una sau mai multe pe fiecare santier - sub
conducerea unui mester principal, ales de ei, care era in acelasi
timp zidar si cioplitor, si care In numele lucrdtorilor rdspundea in
fata administratiei santierului. Lojile isi elaborau statutele lor, In care
era prevazutd mai int&i obligatia ca lucrdtorii, membrii lojei, s&
depund jurdmdént de respectare a statutelor, precum si de supunere
la eventualele amenzi pentru diferitele abateri, sau pentru lucrdrile
defectuos executate. Statutele interziceau cu strictete divulgarea
secretelor meseriei, prevedecau durata uceniciei pentru fiecare meserie
(duratd care varia de la o lojd la alta). Apoi, obligatia ucenicilor de a se
supune mesterilor si datoria tuturora de a da ascultare conducdtorilor
lojei (care avea si el obligatia de a fi c&ldtorit si in alte tari, si de a fi
cunoscut si lucrat pe mai multe santiere); in fine, diferite alte obligatii
de ordin religios si moral: sa asiste regulat la slujbele religioase, sd nu
frecventeze casele de tolerantd, s& nu practice jocuri de noroc etc.

Aceastd organizatie a functionat, cu o admirabild eficientd, timp
de patru secole. Forma cea mai coerentd a capdtat-o in Germania, —
unde ultimele 10ji de pe santierele catedralelor, cele din Kdln si Viena,
au fost dizolvate numai in 1707

(urmare in numadarul viitor)
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Mari poeti cracovieni

Czestaw MILOSZ (1911-2004)

S-a ndscut in localitatea Szetejniace din Lituania. Poet polonez
si lituanian. A studiat la Vilnius, unde a absolvit Facultatea de drept
la Universitatea ,Stefan Batory”. Debuteazd in anul 1930, ca poet, in
paginile publicatiei ,Alma Mater Vilnensis”. Un an mai t&rziu face
parte din colectivul de redactie al grupdrii literare ,Zagary’, care
tipdrea revista cu acelasi nume. In anii 1934 - 1935 studiaz& la Paris.
Dupd izbucnirea r&zboiului emigreazd, la inceput in Romdania, si de
aici pleacd la Vilnius, unde va lucra la postul de radio. Dupd ocuparea
Lituaniei de armatele sovietice, la 14 iunie 1940, revine la Varsovia, unde
r&mamne toatd perioada r&zboiului colabordnd cu presa ilegald. In anul
1945 se mutd la Cracovia, unde face parte din colectivul de redactie al
revistei Tworczos¢ Functionezd pdnd in anul 1951 ca atasat cultural al
Ambasadelor R. P. Polone din Washington si apoi la Paris, unde a cerut
azil politic. Autoritatile poloneze si unii colegi de breasld l-au considercat
drept traddtor si renegat, interzicndu-i-se - p&nd in 1980 - publicarea
sa in Polonia. Si azi mai este etichetat in unele cercuri a fi antipolonez
si anticatolic. In emigratie, colaboreazd la revista editatd la Paris de
dispora polonezd : Kultura. In anul 1958 se stabileste in SUA, unde a
functionat ca porfesor de literaturi slave la Universitatea din Berkeley,
in statul California, cat si la Harward.

Principalele volume de versuri publicate: Poema despre timpul
mort (1933), Trei ierni (1936), Versuri (1940), Salvare (1945), Lumina zilei
(1953), Tratat poetic (1967). Acesta (2000), Ultimele poezii (2006)

In anul 1974 i s-a decernat Premiul PEN-Clubului polonez pentru
traduceri efectuate in limba englezd, iar in octombrie 1980 Premiul
Nobel pentru literaturd. I s-a decernat , de asemenea, titlul de Doctor
Honoris Causa la Universitdtile din Lublin si din Cracovia.
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Pruncul europei

1

Noi, cei carora dulceata zilei ne pdtrunde in pldmdéni
Si care vedem ramurile inflorite In mai,
Decdat cei care au murit, suntem mai buni.

Noi, cei care ne delectdm cu mancdruri exotice
S1 cdrora nu ne sunt strdine jocurile dragostei,
Suntem mai buni decéit cei ingropati.

Din cuptoarele inrosite, cu sGrmd ghimpatd imprejmuite,
Zgaltaita de vantul toamnelor nesfarsite,

Din bdatdlii, c@nd in spasme urld aerul rdnit,

Ne-am salvat prin siretenii si dibdcii,

Trimitdndu-i pe altii la pierzanie,
Cu strigate iIndemnéndu-i s& lupte,
Am bdtut in retragere,

Simtind c& ar fi amenintatd cauza.

Avand de ales intre propria moarte
si moartea prietenului

Am preferat moartea acestuia

Am preferat moartea 1ui,

géndind la rece: de s-ar implini.

Am inchis ermetic camerele de gazare, am furat péine,
stiind c& ziua urmdtoare va fi mai grea decat cea trecutd.
Oameni fiind am cunoscut binele si r¢rul.

Ratiunea noastrd malitioasd n-are egal pe pdmant.

Cu sigurantd suntem mai buni ca ceilalfi,
Creduli, inflacdrati dar slabi, de viatd pdsdndu-ne putin.

2

Respectd destoinicia-ti dobdnditd, prunc al Europei,
Mostenitor al unor catedrale gotice, al unor ladcasuri baroce
Si sinagogi, in care au rasunat glasul popoarelor impilate.
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Mostenitor al lui Descartes si Spinoza,

Urmas al cuvantului ,onoare”,

Fiu postum al lui Leonidas,

Respectd gandurile dobdéndite in ceasuri de groazd.

Mintea ti-e exersatd, ai putea recunoaste imediat
Parttile bune si rele ale fiecdrui lucru.

Gdéndirea ti-e sceptica si rafinatd, capabild de bucurii,
Despre care nu stiu nimic popodarele primitive.

Condus de proprio-ti gandire, recunosti imediat
Justetea sfaturilor pe care ti le dau.

Fie ca dulceata zilei sa-ti intre In plamdéni.

De aceea-ti dau sfaturi intelepte si clare.

3

Nu poate fi vorba de triumful fortei,
Aceasta-i epoca in care invinge justitia.

N-aminti de fort&, s& nu se creadd

Cd& recunosti pe-ascuns doctrine decdzute.
Cine are puterea o datoreste logicii istoriei;
Redd logicii istoriei partea care i se cuvine.

Sa nu stie gura care proclamd ipoteze
De miinile care tocmai falsificd experimentul.

Sa nu stie mdainile tale care falsificd experimentul
De gura care tocmai exprimd o ipotezd.

4

Din bobul de adevdar indepdrteazd planta minciunii
Nu-i urma pe cei care mint dispretuind realitatea.

Fie ca minciuna s fie mai logica decdt faptele,
Si plictisiti de-at&ta umblet in ea sa-si gdseascd tihna.

Dupd o zi de minciund sd ne-adundm in cercul ales
Razand copios, cand faptele ni se amintesc.




Se impart laude sub pretextul unor rationamente agere
Ori laude sub pretextul unor talente neobignuite.

Noi, ultimii, care cinici fiind stim s& fim veseli.
Ultimii a cdror siretenie nu-i departe de disperare.

Se naste o generatie groaznic de serioasd,
Care ia fard inconjur ceea ce noi am acceptat rézénd.

5

Insemnd&tatea vorbelor s-o redea, nu sensul lor -
Directia impotriva cui sunt ele folosite.

Din cuvinte ambigue sd-ti faci arma.
Cuvintele clare scufundd-le in intunecimea enciclopediei.

Nici un cuvant nu-l condamna p&nd ce-n cartoteci
Functionarii nu verific& cine grdieste aceste cuvinte.

Glasul patimii este mai bun decét glasul ratiunii,
cdci nepdsdtorii nu sunt in stare s& schimbe evenimentele.

6

Nu iubi nici o tard: tarile dispar usor.
Nu iubi nici un oras; orasele usor dispar in ruine.

Nu pdstra suveniruri, cdci din sertarul tau
se-naltd un fum toxic pentru cei ce respird.

Nu consola lumea: oamenii mor usor
Iar inselati fiind iti cer ajutorul.

Nu te uita in oglinzile trecutului:
Fetele ii sunt acoperite de rugind.

Si-alte fete ti se-aratd decdt cele de tine inchipuite.
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Cine vorbeste despre istorie, e intotdeauna sigur pe el.
Cu declaratii mortii nu se ridicd impotriva lui.

Ce fapte doresti in spatele lor le poti pune,
Tacerea va fi r&spunsul pe care-l vor da totdeauna.

Din addncul noptii un chip ruinat ti-apare.
Si-i dai conturul de care are nevoie.

Mandru cd esti stGpdn pe oamenii de mult dusi
Schimbi trecutul dupd propria-ti asemdnare, mai bund.

8

Zambetul ndscut din respect pentru adevar -
E z&mbetul folosit si de dusmanii poporului.

Veacul satirei s-a starsit. Nu vom mai batjocori
Pe monarhii incapabili cu vorbe viclene.

Gravi, asa cum se cade unor constructori mari,
Acceptdm linguseala doar ca o glumd.

Cu guri inclestate, smeriti in fata ratfionamentului,
Pasim prudenti in era focului eliberat

- 1946 -

Blestem

Frumoasd- Intelepciunea umand si neinvinsd.

Nici gratiile, nici sGrma, nici trimisul cdrtilor la topit,
Nici condamnarea cu deportarea n-o pot invinge.
In grai sunt prinse ideile universale

si ména ne-o poartd, scriem deci cu literd mare

Adevdrul si Dreptateq, iar cu literd micd minciuna si inechitatea,

Ea ridicd deasupra a tot ce-ar trebui sd fie,
Pe inamicul urii, pe prietenul sperantei.




Ea nu stie nici de evrei, nici de greci, nici de sclavi, nici de domni.
91 ne-a dat s& administrdm gospoddria comund o lumii.

Ea din zarva blestematd de cuvinte chinuite

Salveazd frazele curate si clare.

Si spune cd totu-i vesnic sub soare,

Deschizdnd ména teapdnd a trecutului.

Frumoasa si tare tandrd esti Filo-Sofio

In slujba Binelui avénd aliatd& cu tine poezia.

Natura abia ieri a sfintit nealterarea lor,

Vestea a dat-o muntilor rinocerul si ecoul

Slavita va fi prietenia aceasta, timpul n-are pentru ei granite.
Singuri s-au condamnat la pieire dusmanii lor.

Atat de putin

Atat de putin am spus.
Zilele sunt scurte.

Zile scurte,
Nopti scurte,
Ani scurti.

Atat de putin am spus.
N-am reusit.

Mi-a obosit inima
De incé@ntare,

De disperare,

De ardoare,
Sperdnd.

Botul Leviatanului
M-a cuprins.

Pe malurile insulelor pustii
Despuiat am zdcut.

In adéncuri m-a r&pit
Balena albd a lumii.

91 nu mai stiu acum
Ce-a fost adevdarat.
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Fuga

Am fugit odatd din orasul arzénd in flacdri

Din cadmp, de pe prima potecd, uitdndu-mda in urmda
Mi-am zis: ,Iarbd, urmele s& mi le-acoperi,

Ca focul sa n-aminteascd de vocea procurorului sumbrd”.

Ne-a fost dat noud o altd lume sa indliam,

De vechea rdutate ori de fericire s& ne lepdddm.

Mortii s& spund mortilor ce s-a Intémplat.

Noi plecdm. Iar securea din flacdri pdmdéntul 1-a despicat.

Int&lnire

Campiile iInghetate in zori le strabdteam,
Era noapte incd. Aripa rosie se trezea.

Un iepure in fata noastrd alerga,
Cu ména unul din noi il ardta.

Asta a fost odatd. Astdzi nu mai trdiesc
Nici iepuriele, nici cel care semnu-l facea.

Scumpa meda, unde sunt, incotro s-au dus
Semnul mdinii, fogsnetul din brazde, drumul parcurs -
Nu-ntreb, cd m-ar durea ceva, dar n-am un rdspuns.

Sfaturi

In locul tinerilor poeti

(loc inalt, orice ar crede o generatie)

as prefera sa nu spun cd pamdéntul e visul unui nebun,
o poveste neghioabd, plind de furie si zgomote.

E-adevdarat, nu mi-a fost dat s& vad triumful dreptdtii.
Gurile celor nevinovati n-amintesc de nimic.

i cine stie dacd nebunul ce poartd coroand,

cu pocalul in mand st si urld ca zeii il favorizeazd,
ca-atatfia si-at&tia a otravit, i-a decapitat ori i-a orbit,
cu blé&ndetea pe spectatori nu-i pdcdlesti.

Zell nu sporesc averea credinciosilor in oi ori in cdmile
si nu iau nimic pentru crimd ori jurdmant str&mb.




S-a ascuns atéta timp, c& a uitat cum a apdrut

In tufisul arzénd si la pieptul tdndrului evreu -
gata sa sufere pentru toti cei care au fost si vor fi.
Nu-i sigur dacd Ananke isi vede ceasul ei

ca sd pldteascd cum s-ar cuveni

pentru ingdmfare si lipsd de mdasurd.

S-a reusit ca omului sd i se dea de inteles

ca trdieste prin mila celor puternici.

Sa se ocupe atunci

de sorbitul cafelei si de prins fluturi.

Cel care iubeste Res Publica va avea mana t&iatd.
Dar pdmdantului i se cuvine totusi un pic de mild.
Nu c-as lua prea-n serios bucuria naturii

si recuzita in stil baroc, Luna, norii pufosi.

(cu toate c& madslinele infloresc la Vilia in anotimpul frumos)
Nu, nu v-as sfatui departe de naturd sa stati

nici de peisajele sterpe din vazduhul nemdrginit,
de timpul infinit, de melcii otraviti

de pe poteca din grading, ce stau ca niste armate.

O, e foarte multd moarte si de-aceea fiti atenti
cu cositele de pdr, cu fustele colorate in vant
cu bdrcutele de hartie, mai putin tainice ca noi...

Fereastra

In zori m-am uitat pe geam
si-am zdrit un merisor
plin de lumind.

Si c@nd m-am uitat din nou,
un mdr rotat am observat
cu poalele in pdmdént

de roade plin.

Au trecut prea multi ani
si minte nu mai tin

ce s-a intGmplat

in somn.

91



92

Balada
Lui Jerzy Andrzejewski

Se-naltd in cdmp copacul cenusiu.

Sub el st mama, cu umbra-i firava.
Si-un ou fiert cur&td de coaja.

Iatd cum bea ceaiul din sticla.

Se vede orasul care nu mai existd.
Zidurile si turnurile stralucesc in amiazd;
Intorcéndu-se de la cimitir,

Admird mama stolul de porumbei.

Prietenii te-au uitat, bdiete.

Nici un coleg de tine nu-si mai aminteste.
Logodnica are copii,

Si la tine noaptea nu se mai géndeste.

In Varsovia s-au indltat monumente,

Dar pe niciunul numele tdu nu este.
Numai mama, cét trdieste, tine minte
Cat erai de caraghios si de copildros.

Gajcy zace in pdmdant invelit,

La cei doudzeci de ani impliniti.
N-are ochi, nici méini, nici inimd,

Nu stie ce-i vara, iarna ori primdvarad.
In fiecare an gheata trozneste pe rém,

Infloresc an de an gdlbenelele
in pddurea intunecoasd.

De masline oalele sunt pline,
Si-ascultdm a cucului profetie.

Gajcy zace, niciodatd n-o sa afle,

Ca batdlia varsoviand n-a dat roade.
Baricada pe care a murit,

De maini crapate a fost lichidatd.
Vanturile au suflat, praful rosu s-a ridicat.
Au cdzut ploi si privighetoarea a céntat.
Zidarii de sub nori au strigat,

In&ltémd case noi, céte-au putut.




Iti spun, bdiete, ca s te rusinezi.

C-ai apdrat o cauzd bund.

Iar eu stiu, Domnul s md pedepseascd,
Cand voi putea cu tine vorbi.

Florile s-au facut si ele tarana

De secetd, iartd-md scumpul meu,

Iar cadnd vin pe la tine, am vreme putind
91 nici putere apd sa-ti car.

Sub copac mama isi indreaptd basmaua.
Straluceste aripa porumbelului pe cer.

Se uitd In jur sid tare iIngdnduratd,

lar zarea-i atat de inaltd, inaltd.

Trece un tramvai spre oras.

Fug dupa el doi flacdiandri.

O s&-1 prindd, se g&ndeste mama, ori nu?
L-au ajuns. In statie sunt sus.

- 1958 -

Soarele

Culorile din soare sunt. lar soarele n-are,

N-are pentru el nici o culoare, cdci le are pe toate.
Pamantu-i si el ca o poemd, care din sodre se naste,
Soarele care de sus doar pe artist il cunoaste.

Cine vrea lumea-n culori s-o0 zugrdveascd,
Sa nu priveascd niciodatd drept in soare
Uita-va atunci ce-a vazut si ce avea in minte,
Doar lacrimile care-l sugrumd le mai simte.

In genunchi dacé st&m, chinul in iarb& pogoard,
Iar razele din glie cutremurd zarea intreagd.

Tot ce-au acumulat de-o viatd, in ele se afld:
Stele si trandafiri, zorile si amurgurile din ceatd.
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Acesta

De-as putea sa spun o datd, ce-i in mine.
S& urlu: oameni, v-am mintit spundndu-va
ceed ce In mine nu erq,

In timp ce ACESTA se afl& acolo necontenit,
zi si noapte.

Cda numai datoritd lui am putut

Descrie orasele voastre ugor inflamabile,
lubirile voastre scurte

si distractiile in nimicuri transformate,

in cercei, oglinzi, umerase pretutindeni purtate,
gdsite in scenele din dormitoare

si de pe cmpurile de bdtaie.

Scrisul a fost pentru mine strategia de-a mda apdra
De-a sterge urmele. Caci oamenilor nu le plac
Lucrurile interzise.

Chem s& md ajute lucrurile in care m-am scaldat,

Lacurile cu stavilar in stufdris, valea

In care ecoul cémtecului tresare in lumina serii,

o1 recunosc cd fermecdatoarele laude ale trdirilor

Au putut fi numai exercitii mai acdtdrii de stil,

Iar dedesubtul lor era ACESTA, ce nu podte fi numit.

ACESTA asemdndtor cu géndurile hoinarului fard un acoperis
deasupra capului si care stré&bate prin ger un oras strdin.

Cel care seamdnd cu clipa aceea in care Jidovul incercuit
vede cdstile grele ale jandarmilor nemti.

ACESTA este precum fiul regelui care a plecat o datd in oras
Unde a vazut lumea cea adevdratd: mizeria, boala, bdtrénetea
si moartea.

ACESTA poate fi comparat cu fata impietritd a aceluia
care a inteles ca a fost pdrdsit pentru totdeauna.

Sau cu vorbele doctorului ce nu-i mai dau nici o sperantd.
Pentru c& ACESTA inseamnd zidul din st&ncd pe care l-am

atins -
Intelegénd c&- zidul ce nu se d& la o parte oricét l-as implora.




Credincioasa-mi slova

Credincioasa mea slovd,
Slujitu-te-am.

Noapte de noapte in fatd-ti puneam
vase mici pline de culori,

sc ai si mestecenii si greierii si calddrasii
pe care in minte-i pdstram.

o1 multi ani a durat totul.

Erai patria mea, cdci alta-mi lipsea.
Credeam c-ai s& mediezi

intre mine si oamenii buni,

acestia de-ar fi fost doudzeci, zece
sau poate cei ce nu se ndscuserd incd.
Acum imi recunosc indoielile.

Sunt clipe,

In care cred c& viata am irosit-o.
Caci tu esti slova falitilor,

slova neintelepitilor si a celor care se urdsc
poate mai mult decét alte popoare,
slova confidentilor,

slova a nebunilor

a celor bolnavi de propria lor urd.
Dar fard de tine cine-s.

Un scolar sunt

dintr-o tard indepdrtatd,

ce se bucurd de succes,

fard teamd si umilire in el.

Acesta-s eu -

Dar cine sunt fard tine?

Un filosof ca oricare altul.

Inteleg, c& asa am fost educat:
Glorie s& am nu si aurd ...
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A emigra

M-cau ndpddit visurile din anii petrecuti pe-afard,

Vai, numai eu stiu ce-am indurat pe meleaguri strdine;
Viata ce-o tr&iam sub o carapace ascunsd

Mi-o cladeam zi de zi c&t mai ermetic, ca albina
Care-si astupd cu ceard pdnd si cea mai micd fisurd.

Cine ar fi in stare s& mai find minte,

Cat de inghiolditd ne-a fost ambitic;

91 cate ochiade am indurat, pline de compdtimire,
S&rmanul, crede c-ar fi la el acasd....

O fi oare ceva de capul lui?

Dacda-ar fi sa le mdarturisesc tinerilor ceva,

N-as rosti nici o vorbd despre succesul,

Care uneori se Intdmpld sa si existe.

Dar, vai, ce gust amar mai are succesul.

Traducered si prezentarea
de Nicolae Mares




Jakobovits Mdrta
Segment din pelerinaj
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Noetic si imagindr

I. Cateva Repere ale genezei noetice a lumii noastre

Unadintrecelemaiprofundedescoperiri, poatechiarceamai profundd
descoperire aomenirii, afostaceea asensuluiistoric al lucrurilor. Paradigmic
aceastd bombd geneticd a noezei pe care o datordm celei mai flecare si
mai gdldgioase rase de oameni, grecii antici, este similard in consecinte
cu zeiescul ,Fiat lux!” Sensul istoric al unui lucru releva continuitatea acelei
realitéti permité&nd ideea de progres. El conferd unitate realitatii permiténd
atat ideea de organizare cat si pe cea de contextualizare, de ancorare in
sensul si fluxul general al lumii. Sensul istoric al lucrurilor acela de a urmdri
firul lor, de a urmdri legarea unora de si dupd altele, impun intrebdrile
cauzele: care din care si de ce, sugerdnd ideea de progres. Adicd ,se poate”,
.cautd” si ,incearcd”. Este drumul deschis spre infinitate si optimism. Este si
principala rezerva de optimism a omenirii. Ea a fost inimitalbil sesizatd de
mentalul folcloric romé&nesc ,Niciodatd nu a fost s& nu fie cumval” Diferenta
fatd de alte paradigme care au croit lumea este de esentd. De exemplu
paradigma hindusd a ciclicitdtilor inchise, cu reGncarmndri succesive, in
functie nu doar de tine ci si de hazard, (nu totdecuna depinde de tine ct
bine poti face)), reteazd orice elan. Md voi plimba prin evi in cicluri reetitive
si inchise: Paradigma istoricitdtii lucrurilor a permis evolutia impetuoasc
a societdtilor grecoromane si postromane, fatd de imobilismul impus de
paradigmele neistoricizante. Cu toatd creativitatea lor prodigioasd, dacd
nu ar fi ajuns in contact cu Europa, in contact cu paradigma istoricitcitii
oricdrei realitdti, India, China si tot Orientul ar fi patinat in lungul mileniilor,
ardténd etemitdtii o fatd neschimbatd. De altfel si Egiptul Antic, cu o
creativitate cum putine culturi mai pot etala, a stagnat timp de patru mii de
ani. Si-a perfectionat continuu inceputul, dar nu l-a putut depdsi. Paradigma
neistoricizantd a géndirii lui nu i-a permis elaborarea generatiilor de idei,
una dezvoltatd din si deasupra alteia. Aceste culturi au elaborat clone de
idei, perfectionéndu-le este adevarat, dar situcte In aceiasi generatie, in
cerc inchis. Istoricitatea impune perceperea realitdtii ca un intreg in care
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filictiile din generatie In generatie pot fi urmdrite si astfel varietatea nu mai
apare ca haoticd, ci ca o inrudire de Increngdturi, ceea ce inseamnd deja
premiza organizdrii si drumul spre rigurozitate. Acest al doilea urias pas l-a
fGcut spiritul roman. Altoit peste spiritul grecesc el a f&cut posibild aparitia
ideii de unitate a lumii exprimatd verbal si pas cu pas (pietonal). Lumea
devine un imperiu. Necesitatea de ordine si ordonare a realitdtii umane
devenea posibil de inteles si apoi de realizat in raport cu ea insdsi si nu
in raport cu zeii ca in Egipt. Ordinea rezultatd nu era de inspiratie divind
ca In Orientul apropiat si nu era expresia bunului plac ca in alte pdnti,
nici In raport de alte criterii care excludeau raportarea umanitdtii la ea
insasi. Rapoténdu-se la necesitdtile si limitele umane aceeasi paradigma
a generat spiritul justitiar. Modelul social in care justifia este principiul
axial de organizare este superior atét modelului democratic limitat la
cetate (al grecilor), ¢t si modelului piramidal de tip teologic al orientalilor.
El permite generalizarea, nepronuntatd ca atare dar infdptuitd social, a
egalizdrii democratice a intregii lumi. Doar in acest fel toatd Italia a putut
deveni o cetate (Roma) cu cetdteni egali, iar apoi rénd pe rénd barbarii
sunt asimilati ca cetdteni romani si culturalizati. Tntreagcx lume a devenit
o cetate (Orbis et Urbis), depdsind fardmitarea pe cetdti pitice a stadiului
grecesc al democratiei. Gandirea greceascd, la réndu-i preluase de la
asiro-babilonieni modelul societdtii de tip cetate (stupul social). Dar, aici
organizarea era piramidald. Grecii avand la bazd democratia militard
cau atenuat diferentele si intolerantele de nivel, generdnd veritabile insule
democratice. Pornit& de la etologica democratie de tip militar, trecdnd prin
insulele democratiei de tip intramuros, democratia a devenit justitie. Justitia
este esenta democratiei. Procesul nu s-a incheiat pe deplin nici azi. De la
egalitatea democraticd, initial pe nivele sociale, s-a ajuns la egalitatea
sociald generald in cadrul unei societdti, a unui popor, la egalitatea intre
popoare, apoi la egalitatea intre rase, incd in curs de desfdsurare. Azi se
extinde la afirmarea egalitdtii intre drepturile majoritciii si drepturile
minoritdtilor rejectate c@ndva (bolnavi psihici, tarati etc.) Am argumentat
astfel ca a incepe analiza unui fapt dat cu punctarea istoriei faptului ca
realitate specificd si a sublinia evolutia notionald a unei redlitdti nu este
un act de pedanterie plicticoasd ci o decantare a semnificatiilor specifice.
Desigur, atunci cé&nd nu este o simpld repetitie prosteascd. Este asigurata
largimea cunoasterii si intelegerii. Extensia nu superficializeazd niciodatd
intensia ci din contrd.

IL. Rolul existential pragmatic al imaginarului

Este tnafara oricdrei indoieli faptul cd rdddcina primordiald a
intregii cunoasteri umane este folcloricd. La inceputurile omenirii nu
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au existat decat cunostinte colective, transmise oral. Fiecare isi dddea
cu pdrerea, dacd putea emite una, articuldnd-o fondului comun,
intregindu-l sau ramificdndu-l. Ultima pdrere care ramificd fondul
comun Inseamnd deja o contributie cu mare grad de originalitate
sau altfel spus deschizdnd noi directii de cunoastere. Acel fond comun
de cunostiinte, organizate intr-un mod sistemic de a privi si intelege
lumea este Mintalul Colectiv. Atunci, ca si acum, glasurile oamenilor,
indiferent de adevdarul gandurilor, erau diferentiat auzite, aveau o arie
diferitd de difuzare si aveau credibilitdti diferite. Astfel glasul vraciului,
sau glasul liderului razboinic aveau o altd penetrabilitate in mintea
ascultétorilor, decét glasul unui nevolnic tolerat. Inc& de la inceputuri
se structura un fel de legitimitate a pdrerilor, in concordantd cu alte
legitimdri care vor evolua spre oficializdri pdnd in ziua de azi, c&nd zi
de zi putem vedea cum postul oficial ,face omul” si doar ca exceptie
valoarea omului impune valoarea postului. Mai mult se schitau
specializari. Glasul liderului razboinic tr&gea concluzii In materie de
luptd, iar a vraciului in materie de mistere. Fenomenele au si azi, desigur
corect@nd nivelele, aceiasi structurd generald. Inclusiv in stiintd. Fiecare
contributie personald (descoperire, creatie) se articuleazd fondului
general existent, care impune un mod de a vedea si intelege lumea.
In acest caz vorbim de Mintalul Colectiv Stiintific. Prin acumuldri
progresive de noi cunostiinte, concomitent cu deteriordri progresive
ale altor cunostiinte, ori metamorfozdri ale altora, fiecare generatie are
un alt Mintal Colectiv. Blaga 1i indica directia prin ,matricea stilistica”.
Oricum existd o sesizabild evolutie a mintalului colectiv, asa cum o
exprimd de exemplu evolutia exprimdrii concrete a necesitdtii de a-si
sublinia estetico-simbolic imaginea de sine. Dau ca exemplu imaginea
standard a reprezentantilor a generatiilor: islic, papion, cravatd, blugi.
Un hé&tru ar zice cd in cazul acestei aparente ,matricea stilisticd” s-a
rostogolit dinspre frunte spre 1abile picioarelor, tinzédnd a urca dinspre
cdlcdi spre ceafd. Acel folclor al inceputurilor avea o functie pragmatica
de o maximd importanid; ajutorul zeilor, capturarea vanatului, victoria
in luptd etc.. Erau probleme esentiale. Una din functiile existentiale
cele mai importante a respectivului folclor consta in oferta de modele
comportamentale capabile de a rezolva serii de situatii existentiale
posibile. Modelele nu impuneau rigid un comportament, ele sugerau
posibile solutii de succes, deci demne de a fi copiate, dar si posibile
erori, deci preferabil de a fi evitate. Toate povestile mitologice, sau
simplele povesti nu aveau un caracter de cunoastere directd a unui
lucru. Ele ercu o colectie de comportamente demne de a te inspira din
ele. Religiile vor 1argi gama de coercitii severe, in legdturd cu ce este
bine si ce este rdu s& faci, sub amenintarea reactiilor zeilor, contribuind
major la accelerarea socializdrii omului la structurarea sociald.
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La un moment dat mitologia se va devaloriza in mintalul colectiv.
Eava fi continuatd insd, in mintalul colectiv religios, in mod programatic
pe cale cultd prin vietile si pildele sfintilor, iar in mintalul colectiv
neerudit (oral) in mod neprogramatic spontan prin povestile, povesti,
pline de sfatosenii si intelepciune. Prima continuare este In functie si azi
pentru sute de milioane de credinciosi practicanti. Ultima continucare
era Incd in rol pentru adulti in Romdania pdnd la generatia bunicilor.
Parea ca va dispare definitiv. Succesul unor romane si filme precum
Stapdnul Inelelor atentioneazd asupra nevoii acute de fictiune a omului
indiferent de stadiul sdu. Desigur stadiul generatiei impune stadiul de
exprimare si specia (povesti, S.F. etc..) de exprimare a fictiunii. Pentru
copii povestile vor r&dmdne intotdeauna sursa principald de forjare
prin imaginar a modului de a gé&ndi. Fundamentele gandirii fiecdrui
individ dar si a gdndirii colective sunt imaginare. Revenind la oferta
culturald de modele existd putine serii de prototipuri comportamentale
(de arhetipuri spune Jung), dar fiecare cu multe variante, dupd chipul
si asemdnarea clipei si locului istoric (dupd stadiul mintalului colectiv).
Astfel In seria: Ghilgames, Sténtu Gheorghe, varianta folclorica Fdit
Frumos, Cavalerii Mesei Rotunde, Don Quijote (cel mai spiritualizat)
pand la palizii supermani ai filmelor de azi. Toti pdstreazd ideea de
bazd a barbatului curat dedicat in mod dezinteresat unui ideal, plin
de calitatfi, demn de a fi imitat in felul de a fi si de a actiona. De a
lungul istoriei s-a constituit astfel o rezervd de modele mitologice.
Fiecare epocd (unitar& ,matriceal”) si-a adus aportul creativ, sporind
colectia bibliotecatd a seriilor de modele comportamentale. Seriile
exprimd necesitdti umane generale. Variantele din cadrul seriilor
nuanteazd in functie de culturd si stadiu prototipul. De doud, trei ori
intr-un mileniu efortul imaginar al omenirii reuseste sa forjeze variante
de modele perfecte din punct de vedere simbolic, de aceea universale
si eterne (Ahile, Don Quijote etc..). Autorii (Homer, Cervantes etc..) nu
sunt decat expresia desavarsitd (in efortul fictional) a generatiilor din
epocile si culturile respective. Urmdrind seriile de prototipuri in evolutia
istoricd a variantelor lor ceea ce se retine este continua retusare a
profilului prototipului (modelului, propus pentru a fi adus ,matriceal
stilistic” la zi. Nu poti cere unor t&rani analfabeti s& inteleagd varianta
homerica (Ahile) a eroului care d& un sens valoric lumii, dar variantele
Sf. Gheorghe si F&t Frumos vor functiona perfect pentru mintalul lui
Stadiul medieval térziu al principiilor organizdrii sociale si a ierarhiei
valorilor nu va permite o fecundd perceptie a variantelor Ghilgames si
Ahile, pentru cd lumea era alta, altfel organizatd, altfel populatd etc..
dar va permite perceptia corectd si mai ales ca fiind viu - Don Quijote.
El va fi perceput ca un model in societatea sa precum pestele in apa
sa. Asadar variantele de modele portrete stabile se invechesc in raport
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cu stadiile sociale ulterioare. De aceea ele trebuiesc continuu ,aduse
la zi” prin crearea de noi variante, sau actualizarea prin reinterpretdri
a variantelor. De aici apare rolul de creatie a criticii. Un critic autentic
pe 1langd rolul dirijoral de orchestrare in vederea structurdrii ierarhic
valorice a creatiei In curs, intr-o ,unitate corald”, restaureazd pentru
vremed lui modelele sifonate de vreme, asa cum face orice restaurctor.
Dar, scoténdu-le la lumind valentele compatibile cu ,cursul zilei”. Este
argumentatd atunci necesitatea unui continuu efort imaginar pentru
a creda noi variante de modele, pentru a revigora si a le aduce la zi pe
cele existente deja.

IIl1. Literatura ca atelier de creatie si vector de modele existential
- comportamentale

De mentionat este c& mintalul colectiv, mai mult decat matricea
stilisticd, este o sintezd unicd, fard limite, un fenomen In continud
devenire, In care isi ,varsd” contributia un numdr nelimitabil de surse.
Astfel, astdzi: televiziunile, ziarele si revistele, radiourile, retecua
publicitard, grupurile de specialisti etc..fiecare cu nuanta si tendinta
modului lor de a gandi, de a simfi si stilul de a le exprima etc..Desigur
ele se interconditioneazd reciproc. Dar chiar si In aceastd
interconditionare existd o ierarhie a amplorii (a extensiel) si a puterii de
influentare (a intensiei) a contributiei la rezultatul final. Este vizibil
pentru toatd& lumea, cd cel putin in superficialitate si pe termen scurt
astdzi t.vz. sunt in varful ierarhiei. Prerenascentin amprenta bisericii era
cvasitotald. Existd insd ierarhia nivelului respiratiei de moment a
capacitdtii de influentare a mintalului colectiv, a capacitdtii de
impunere a modelelor comportamentale ,optime azi” si existd o ierarhie
a nivelului de fond, pe durata de timp istoric a acestei capacitati. Astfel
setul de modele si variantele propuse prin bisericd dureazd de doud
milenii si radmdn viabile cel putin formal, chiar dacd nu in toate
variantele si nu pentru toate grupurile de populatie. Literatura a ocupat
istoric diverse nivele in ierarhia contributiei la impunerea modelelor
existentiale si comportamentcale, la ,motivarea teoreticd” a acestora.
Partea sa folcloricd a fost intotdeauna undergrundul populatiei neculte
a omenirii, dar si-a adus contributia, cel putin In copildrie, la formarea
mintalului indivizilor culti. Este o contributie esentiald oricét de putin
vizibild ar fi ulterior. Psihologic reprezintd ,pietre din fundament”,
dezvoltarea ulterioard nu este posibild decdt in functie de acest
fundament al copildriei. Intelepciunea simtului comun (cel putin in
limba romdand) a etichetat acest fundament ,cei sapte ani de acasd”.
Din punct de vedere stiintific psihologic (conform celor mai solide
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dovezi) eticheta este de o exactitate totald. Nu pot intra in amdnunte,
care nu au legaturd cu acest text. Dar, trebuie s& mentioneaz, cd este de
o importantd vitald pentru orice societate literatura pentru copii.
Literatura cultd a fost intotdeauna sursd de modele pentru elite. Initial
pentru aristocratie, apoi si pentru nivelele de mijloc si chiar de jos.
Oricum elitele erau copiate prin imitatie, asa incdt modele propuse se
propagau p&nd la nivelul structurilor sociale cele mai de jos. Desigur
este vorba aici si de nivele de acces ca nivel de culturalizare si nivel
individual de inteligentd. In preziua televiziunii literatura era in vérful
ierarhiei. Azi ea tinde a se restrénge din nou la elite. De data aceasta
elitele sunt formate dinintelectuali peste un anumitnivel de culturalizare
si inteligentd. Raza spatiului lor demografic de influentd pare la ora
actuald redusd. Doar pare, deodarece aceastd influentd se produce in
sens centrifug in cercuri concentrice din ce in ce mai largi. Impactul
insa (intensia) este la un nivel redus azi. Aceasta deoarece societatea,
vorbesc de societatea umand in general, nu doar de cea romdnedscd,
traverseazd la ora actuald o tulbure fazd de anomie valoricd. Acest
lucru s-a petrecut In toate marile schimbdri majore de paradigmda
sociald. Anomia cacestei clipe istorice a migrdrilor difuze este similara
anomiei migrdrilor compacte ale sfarsitului societdtii si culturii greco -
romane. Tendintele derivate din evolutia tehnologica si din globalizare
sunt Ins& Inspre o stratificare sociald de tip tehnocrat, desi momentan
aparentele sunt altele. Iar, ierarhia sociald si umand de tip tehnocrat
va impune intelectualitatea de vérf ca model ,de copiat”. Din pdcate,
in istorie o generatie este doar o clipd in care graba nu iti permite s&
veziclar, ,cu degetul pe puls’, reasezarea pdmdanturilor printre ape. Este
greu de spus dacd literatura va mai sta In vérful ierarhiei surselor de
modele existentiale. Probabil nu va mai fi un asemenea varf. Este
situatia cea mai argumentabild. Dar este sigur c& ea va fi o sursa
majord intre alte surse. Aceasta deoarece intelectualii de v&rf sunt minti
active, iar mintile active au nevoie de antrenament intelectiv. In ce
constd din acest punct de vedere superioritatea textului? Ecranul are o
derulare a informatiilor (a imaginilor si a sunetului) pe care nu o poti
controla. Din acest motiv nu ai timp s& dialoghezi cu informatia sa o
opresti spre analizd, sa revii etc..Te obligd sa urmdresti In continuare
spre a nu pierde firul. Te obligd la o atitudine de receptor pasiv. Acest
aspect 1i conferd o mare putere de manipulare ,fasonédnd” géndirea
indivizilor. Nu te dezvolti tu prin tine, ci te dezvoltd altii in functie de
interese. Textul iti permite tot ceea ce nu iti permite ecranul, chiar daca
informatia este mult mai sumard. Ifi permite s& apartii altei specii
atitudinale, sau chiar te obligd sa fii un receptor activ (si reactiv) de
informatie. Iti permite s& te dezvolti. De aceea textul si prin el literatura
va ramdéne totdecuna o sursd importantd de modele pentru elitele
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intelectuale. Dar, in conditiile in care viata cotidiand a fiecdruia este
coplesitd si tot mai dependentd de cuceririle stiintifice si de rigoarea
tehnologicd acestea isi impun modul lor de comunicare, limbajul lor,
care este unul de tip digital, adic& univoc si {&rd& ambiguitdti, ceea ce
limiteazd drastic posibilitdtile de nuantare. Literatura auzat intotdeauna
de limbajul analogic, incdrcat de metacomunicarea metaforicd. A fost
insasi esenta ei. Va fi capabild literatura viitorului s& acceadd la un
limbaj de tip digital? Greu de spus. Oricum limbajul analogic nu va
dispare niciodatd pentru cd el este profund inrdddcinat in afectivitate,
in nebuloasa emotiilor, asa precum limbajul digital este inrdddcinat in
procesdrile logice. Atata timp cat omul va rdmdane om, afectivitatea va
fi contraponderea care va permite intelectivitatii sd file normald.
Aceastd evolutie a dominantei limbajelor a facut ca poezia sd-si
rastréngd atdt de mult aria de audientd pentru ultimile doud generatii
(generatii ,tehnologizate”). Ea va ramadne insd (si nu poate fi inlocuitd)
principala sursd de continud devenire a modului de exprimare
emotionald, de modulare si muzicalizare a limbilor. Din aceleasi motive
de evolutie a dominantei limbajelor comunicarea de tip eseistic a
capdtat o pondere atét de pregnantd in raport cu comunicarea
descriptiva la caz. Un important curent de comunicare textuald situat
intre literaturd in sensul ei clasic si filosofie (scurtcircuitatd) isi face loc.
Este acest curent un abuz de metodd inductivd, de stoarcere a unor
sensuri generale pornind de la cazuri concrete, mai mult sau mai putin
izolate, pe care insd le aneantizeazd. Renuntarea la descrierea analitica
a cazului concret (fendinta de a renunta la personaje) este o pierdere in
capacitatea de metaforizare, dar este o mare apropiere de limbajul
digital, iar dominanta acestuia face eseul mai compatibil cu
disponibilitatea de comunicare a indivizilor. Aceastd cddere din
limbajulanalogicin celdigital amaselor de consumatori ,tehnologizati”
face posibil succesul literaturii de consum. Nu este singurul motiv, dar
este unul dintre cele mai importante. Rezultd doud concluzii importante.
Prima se referd la necesitatea prozei actuale de a se apropia de limbajul
digital {drd a-si pierde insa capacitatea de metaforizare analogicd. A
doua concluzie este aceea cd literatura si literatii trebuie sa devind
activi pentruadezvoltain ,consumatori” disponibilitdtile de comunicare
analogicd. Autoizolarea suficientd si arogantd sunt de fapt suferinte
ale intelegerii. Teatrul a fost totdeauna cel mai evident mijloc de oferta
de modele. El a avut de-a lungul timpului succesul determinat si de
nevoia de modele. Complexitatea si nivelul sdu sofisticat de comunicare
i-au limitat insd totdeauna audienta, sau a fost receptat pe nivele de
intelegere. Ca sa-ti cumperi o limuzind de lux ai nevoie de o anumit&
avere, sau de un anumit nivel de venit. Ca s& receptionezi un mesaj
complex articulat si sofisticat in fineturile nuantelor sale ai nevoie de
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un anumit nivel de culturalizare. De aceia si in contextul digitalizdrii in
continuare a comunicdrii interumane el va avea o arie restrénsd de
audientd pentru grupuri de initiafi pe care trebuie sa si-i formeze.
Varianta sa tehnologizatd filmul va avea totdeauna la discretie masele
largi, dar nu va putea niciodatd substitui superioritatea comunicdrii pe
viu a mesajului (pe aici) cu neutralitatea cutiei care iti aratd (acolo).
Nevoia continud de modele existentiale si nevoia de a le nuania,
impreund cu dominanta limbajului la zi” vor determina pe viitor
evolutia genurilor literare.

Pentru o lume supratehnologizatd, antrendnd obiectivitatea si
diminudnd subiectivitatea, eseul apare ca un produs de compromis
rezonabil si mai ales pliat acestei forjdri a modului de a gandi a
actualelor generatii.

IV. Evolutia ierarhiei valorilor

Nimic nu std pe loc, totul evolueazd. Sensul evolutiei este insa
o altd problemd. Iar, pentru actuclele generatii evolutia este mai
acceleratd ca oricénd. Un singur exemplu. Aproape fiecare om are azi
la dispozitie o limbd pe care o foloseste In raport cu toti semenii si un
limbaj (de specialitate) pe care il foloseste in discursul profesiei, in dialog
profesional cu colegii s&i de breasld. Este evident pentru toatd lumea
ca limbajele au tendinta de a evolua convergent, tinzdnd la a dezvolta
limbaje unice pe specialitati. Pand acum limbajele profesionale au
fost mai apropiate de limbile cdrora le apartineau vorbitorii breslei.
Ele deja evolueazd pe cont propriu spre o sintezd mondiald unicd pe
specialitdti. Aparent ele antreneazd in evolutie convergentd si limbile.
Dar, acest lucru nu este posibil decat pdnd la o limitd pe care o dicteazd
raporturile dintre intelectivitate si afectivitate, dintre digital si analogic.
Aceste raporturi sunt impuse de normalitatea umand. Asadar limbile
vor ramdne limbi de sine statdtoare. $i este bine sd fie asa, pentru ca
viabilitatea lumii este garantatd de cdatre diversitatea sa. De aceea
este bine ca limba sa fie cultivatd, iar evolutia el monitorizatd de catre
specialisti. Limbile ,mici” (cu numdr mic de vorbitori) care nu se vor
apdra cu incapdténare vor dispare fiind inlocuite de limbile mari care
intotdeauna sunt ofensive, cu c&t mai mari cu atét mai virulent ofensive.
Si este pacat de fiecare limbd care dispare. Este o pierdere din zestrea
genialitatii umane. Este un lucru moartea unei limbi prin evolutie si este
alt lucru moartea ei prin substitutie la vorbitor. In acelasi sens evolueazd
si sistemele de valori. Toate epocile stabile spiritual si sandtoase, cele
cu maxime contributii spirituale si de civilizatie la zestrea umanitatii
au avut sisteme clar ierarhizate de valori. Epocile de trecere dintr-o
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paradigmd existentiald in alta sunt epoci de instabilitate si reasezare
a valorilor. Dar, aceastd instabilitate genereazd confuzii intre valori,
acutizeazd la maximum relativitatea lor. Relativitatea lucrurilor o stim
incadela Aristotel si este o valoare definitiv achizitionatd. El ne-aspus ca
Atena e mare dacd o compardm cu un sat, dar poate sd fie micd daca
o compardm cu un alt oras. Einstein a dat extensie notiunii. In raport
cu Pdmantul noi stdm pe loc pentru cd ne invartim in spatiu odatd cu
el Dar, in raport cu Luna noi ne miscam continuu. Deci afirmatia stam
sau ne miscam este o afirmatie relativa. Dar.. pdnd si in relativitate
existd o limitd, cu atdt mai mult in realitatea valorilor umane care au la
bazd egocentricitatea si egoreferentialitatea. Astfel este una ceva din
interiorul meu si cu total altceva ceva din exteriorul meu. Este un lucru
(cu anumite semnificatii derivate din consecinte) ceva lipit de mine,
fatd de ceva ce este aproape de mine, sau fatd de ceva indepdrtat de
mine. Existd o ierarhie a tuturor valorilor cu semnificatie existentiald. De
aceed intre troacd si altar distanta este atét de mare. Dar, dacd vom
lua drept criteriu de descriere a oamenilor acest parametru atunci vom
vedea cd, indiferent de aria culturald si de nivelul de culturalizare,
ei se vor distribui pe toatd distanta dintre troacd si altar. Desigur, cu
densitdti variabile, mai spre altar sau mai spre troacd, in functie de
aredlul cultural si de momentul istoric. Momentele de tranzitie, care
sunt momente de crizd si care asa cum ardtaom genereazd turbioane
in mintalul colectiv cu distructia ierarhiei valorilor si confuzie intre ele,
vor oferi surpriza unei distributii egale pe distanta dintre troacd si altar,
sau chiar o inversare a zonelor (grupurilor) cu densitdti crescute. Aceste
grupuri vor avea gusturi si seturi de valori in functie (relatie, relativla) de
situarea pe axa troacd - altar. Cu cét va fi confuzia mai mare si grupul
mainumeros cu atéta se vaimpune ca notd strident gdldgioasd, ori not&
dominantd. Dar pentru toatd aceastd axd, pentru toate aceste grupuri,
vor exista productii artistice, ori pretins artistice. Grupurile vor fi publicul
acestor productii. Insd, ele sunt strict dependente de evolutia ierarhiei
valorilor si fermitatea acestei ierarhii. Astfel in Evul Mediu acuzarea
de incdlcare a celor 10 porunci il fGcea pe acuzat posibil de corectia
Inchizitiei. Banuiala era suficientd. Emanciparea gandirii a permis
instalarea lentd a libertinajului. lesirile din norma celor 10 porunci
nu erau acceptate oficial, dar dacd nu sfidau public erau tolerate. Pe
nesimtite s-a ajuns din aproape in aproape, trecand prin stadii care ar
fi interesant de analizat, pdnd la cea ce se pretinde a avea legdturi
cu arta, la scrierile si filmul pornografic, care sunt percepute de cdtre
toatd lumea ca o extremd a omenescului si a unei scale a sistemelor
de valori. Pand la aceastd extremd, dar in apropierea ei radmdsese
loc pentru etalarea cu pretentii sau cu reugite estetice a universului
instinctual. Este arta fiziologicd, de la clipuri publicitare, afisaj stradal,
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literaturd (literaturd fiziologicd) pdnd la artele plastice Am vdazut astfel
productiile unui Hugo Claus expuse, pe un etaj intreg in 2005 la muzeul
de artd modernd Cobra - din Amsterdam (Amstelveen) constédnd
aproape exclusivinimagini de anatomie genitald. Sub lozinca refuzului
ideilor preconcepute exploatarea estetic a fiziologicului a atins o
limitd excrementald. Teoretic oricG&nd poti perora despre ,0 poezie” a
vanturilor greu mirositoare si chiar elabora versuri scdpdrdtoare ca
plasticitate imagisticd, dar vé&nturile rtadmdan ceea ce sunt. Orice om are
si fatd si dos, dar in momentul in care ii vei poza doar dosul pe oala
toaletei si vei spune ,Iatd-l. Acesta este el”, nu vei face decét o grava
confuzie. La fel de bine puteai poza un urangutan. Adicd ai cdzut in
animalitate. Nu fundul ci fata defineste omul. Tocmai de aceea instinctul
sandtos al mintalului colectiv face ca acest gen de artd sa fie ocolit.
Eventual oamenii se uitd curiosi ca pe gaura unei chei de la o baie, cei
care se uitd. Invitatia in sine insd (pe care o face arta fiziologicd) este
perceputd ca fiind de prost gust si ocolitd, oricatd gdldagie ar face mass
media, fie ea si critica consacratd, ca fiind de valoare. Este un exces al
clipei, pe care viitoarele generatii il vor indosaria in raftul de curiozitdti
licentioase a bibliotecii universale. Céteva generatii nu sunt decat o
clipd in curgerea istoricd. Pacatul este c& aceste excese sunt un factor
de izolare a literaturii in general, ori o literaturd fard public este un
nonsens, sau in cel mai bun caz o z&ddrnicie. Oricum sistemul de valori
se va reaseza si reierarhiza. Pendula istoriei a ajuns acum intr-o extremd
si se va misca apoi in sens invers. Pendula nu se opreste niciodatd.
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Orizonturile apocalipticului

M

Am vazut cd ultima parte a deceniului 80 a fost dominatd de
disputa: textualism sau postmodernism? care, in opinia noastrd,
nu reprezintd, amlbele, decdt expresia unui orizont ontologic al
apocalipticului.

Dacd pentru Nikolai Berdicev marea revolutie savdérsitd de
Renastere rezidd iIn inlocuirea unui model existential teocentric
(caracteristic Evului Mediu) printr-o paradigmd antropocentricd
(specificG modernitdtii), trecerea cdtre post-modernitate e marcatd,
in schimb, prin instaurarea unui model nihilocentric, care nu se mai
confundd insd, in totalitate, cu acel nihilism al tardomodernitditii despre
care vorbea Vattimo. C&ci el nu se mai identificd nici cu constiinta
.caderii din”, a rostogolirii din centru pe circumferintd, asa cum socotea
Nietzsche, nici cu ontologia apofaticd a lui Heidegger, intemeiatd pe
ideea c& doar experierea nimicului dezvaluie preful fiintdrii. Despre
o asemenea modificare de orizont vorbesc de altfel cu insistentd
teoreticienii postmodernismului atunci cdnd afirmd ,moartea meta-
naratiunilor” (Lyotard), ceea ce a dus la aparitia unei ,rupturi”, a unei
Jorese” In raport cu cultura ,umanistd” (adicd antropocentricd) a
modernitdtii postrenascentiste. Incercénd s& defineascd natura acestei
rupturisireferindu-selaconfruntareadintremodernismsipostmodernism,
Dominick LaCapra ardta cd ,un discurs enigmatic al trecutului (magic,
ermetic, religios, arhaic, pre-socratic, barbar, medieval, pre-renascentist
- 1n orice caz, cu totul ,alt” discurs) a fost tulburat la un moment dat de
ascensiuned unui discurs stiintific, secular, analitic, reductiv, referential
logic care domind in modernitate; tot ce avem In prezent sunt slabe
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luciri ale altui punct global de cotiturd in istoria discursului care va da
continutsisenslaceea cetrebuie safie pentrunoiunviitor utopic” definit
drept ,0 noud transpunere a paradigmei apocaliptice traditionale”.
Inc& si mai transant se exprima Alan Wilde, relationdnd, la réndul sé,
fenomenul postmodernist cu ideea de apocalipsd. Pentru el, ,bresa”
care s-a produs in raport cu orizonturile modernitdtii face posibil un
spatiu de tranzitie deschis tuturor experimentelor artistice si extensibil
aproape la nestérsit, caci ,conditia de perificitate e o caracteristica a
naratiunii milenariene, Iin general: cdnd Messia nu se aratd la ceasul
hot&r&t, Ziua Judecdtii de Apoi trebuie iImpinsd mai departe, in vreme
ce credinciosii r*&man té&njind pe pragul dincolo de care credeau cd va
veni Miracolul” Unii comentcatori ai postmodernismului (mai ales de
peste Ocean) nu ezitd chiar sa foloseascd termenul de Apocalipsd in
sensul sau propriu care trimite spre un starsit catastrofal al umanitdtii.
Astfel, Cornel West considerd cd, in ochii multora dintre noi, tr&im printre
ruinele civilizatiei nord-atlantice. Personalitatfi filosofice importante,
cum sunt Hannah Arendt, Walter Benjamin, Martin Heidegger, Alasdair
Maclntyre si Ludwig Wittgenstein, reiau aceastd temd spengleriand.
,Un posibil holocaust nuclear planeazd asupra nocastrd. Rasismul
devine tot mai agresiv, sovinismul meschin la fel, inechitatea sociald
tot mai tragicd, represiunea organizatd de institutiile statului tot mai
brutald, supravegherea instituitad de ele tot mai subtild, atentatele (..)
impotriva naturii tot mai numeroase. Traditia umanismului burghez,
candva asa de vitald, a devenit fadd si sterild. Intentiile de emancipare
afisate odinioard de marxismul revolutionar au esuat si s-au discreditat.
Socul produs de nihilismul catastrofic e acum plictisitor si neinteresant.
Cu cat ne-am apropiat mai mult de sfarsitul secolului XX, bogatele
resurse intelectuale ale Occidentului au intrat tot mai addnc intr-o
lume dezordonatd si dezorientatd si un viitor al spaimelor s-a ridicat
dinaintea noastrd”. Dincolo insd de asemenea anxietdti eschatologice,
prezente din abundentd (si ele) in literatura si arta ultimelor decenii,
apocalipticul inseamnd mai ales instituirea unui model ontologic
nihilocentric care presupune nu o miscare de ex-centrare, o traiectorie
asadar centrifugd, ci, dimpotrivd, un itinerar centripet care are drept
tintd nimicul, transformat in obiectul unei noi ,religiozitati” thanatofile
si thancatocratice. Ea corespunde, in linii esentiale, cu mitul paricidului,
cu ,ura de tatd” si cu refuzul logocentrismului, implicate (si) in mitologia
textualismului, iar adularea nimicului se coreleazd cu o entropizare a
cuvantului, care devine instrumentul demonic al trecerii de la fiint&
la neant, al pulverizdrii si atomizdrii realului. Textualizarea apare, in
aceastd ordine de idei, ca o masinare (perfect constient asumatd)
de simulacre, iar scriptorul imprumutd identitatea ,rd&ului demiurg”
care fabricd un cliseu ,in negativ’ al ordinii cosmice. Fiindca
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modelul apocaliptic implicd o inflatie a nihilului, baletul iluzionist
ce isi propune sd-i confere nimicului aparentele fiintei, iar ,lupta cu
absurdul” din prozele lui Kafka sau din piesele lui Ionesco (care se
nutresc din teroarea cdderii din centru) e substituitd acum printr-un
soi de complicitate cu fortele destructive. De aici, una din trasaturile
esentiale ale apocalipticului: el exclude atitudinea polemicd in raport
cu manifestdrile mincinoase ale nimicului, cdutdnd, din contrd, sa
se configureze ca o formd de adaptare la simptomatologia unei lumi
devastate de toxinele rdului, ale minciunii, imposturii si parodiei. De
aici a luat nastere ceea ce Alan Wilde numea ,ironia in suspensie” a
postmodernismului care acceptd ,prezenta permanentd a ironistului
in lumea pe care o descrie” si, odatd cu aceasta, lipsa de sens a tuturor
lucrurilor. Dacd din perspectiva constiintei moderne teroarea ,caderii
pe cerc” genera sentimentul absurdului (definit de Camus drept un
divort intre lipsa de sens a lucrurilor si nevoia de sens a ratiunii) spiritul
postmodernist (apocaliptic) se adapteazd haosului, capituleazd in fata
dezordinii, accepténd cd ,totul e asa cum e”.

Din perspectiva lui Jacques Ellul si vidat de toate conotatiile
sale mitice sau religioase, apocalipticul ar putea fi astfel privit drept o
ultimd& fazd a culturii burgheze.

Termenul de burghez nu-1 desemneazd insd - in viziunea gandi-
torului francez - (doar) pe exponentul unei categorii sociale, cdci bur-
ghezul se defineste inainte de toate din punct de vedere ontologic si
- dintr-o asemenea perspectiva - fiecare din noi suntem mai mult scu
mai putin niste ,burghezi”. El este purtatorul unui urias gol interior si, de
aici, al unei uriase capacitdti de asimilare. Prin asimilare, burghezul
Labsoarbe” ca un burete toate valorile, fdcdndu-le totodatd inofensive
pe cele care i-ar putera ameninta siguranta (crestinismul, marxismul,
anarhismul sau arta). Modul concret in care se realizeazd acest proces
de asimilare aminteste surprinzdtor de procedeele artei actuale,
caci el presupune disocierea (divizarea si reasamblarea obiectului),
insignificarea (relativizarea tuturor valorilor prin golirea de sens) si
inserarea (ideea subordonatd faptului). $i nu se poate sa nu recunoastem
in aceastd uriasd capacitate de a asimila una din mdrcile socratismului,
adica al acelui spirit teoretizant in exces despre care vorbea Nietzsche
in Nagsterea tragediei si in care filosoful german recunostea ceva din
Jura de viatd” a unei constiinte care a pierdut sentimentul dionisiacului.
C&ci faptul de a asimila nelimitat si indiferent ce este semnul lipsei de
optiune si, prin urmare, de eros, al cantondrii intr-un orizont de virtualitati
ce caracterizeazd patosul disociativ al inteligentei socratice si al omului
teoretic. Solidar, fard doar si pocate, unui model existential nihilocentric,
cdci un asemenea patos disociativ dus pdnd la paroxistic se naste
din refuzul oricdrui sens si se identificd - in cele din urma - cu actiunea
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JJpoulsiunii de moarte” ce constituie - dupd Freud - resortul tuturor actelor
agresive si autoagresive. ,Prin instaurarea unui centru negativ - scrie in
aceasta ordine de idei Jacques Ellul - burghezul a raspuns la un fel de
dorintd inconstientd a omului, la o pasiune a propriei lui nimiciri. Aceast&
lungd miscare prin care omul s-a inlocuit in mod progresiv pe el insusi
prin lucruri care infGptuiesc ceea ce mai demult era un fragment de
personalitate, acest proces constient de inventie ce face ca ansamblul
activitatii trdite de om s explodeze In multiple operatii disociative,
prin care omul se amputeazd de fiecare datd de o luare in posesie si o
fascinatie, acest calcul minutios care dd nastere obiectului ce il satisface
pe deplin pe om tocmai in momentul cadnd il elimind, poate cd tocte
acestea nu sunt decdét o ndzuintd (a omului) de a se elimina pe el insusi.
Poate cd omul este bdantuit in cele din urmd de o pasiune a mottii i nu
doreste in secret sa se realizeze decét negéndu-se pe sine Insusi™
Cultura apocalipticului ar fi asadar, intr-o primd aproximare,
cultura dorintei de moarte, iar socratismul ,ideologia” acesteia. Ea
caracterizeazd o lume a cdrei topografie a fost conturatd de Jean
Baudrillard si plasatd sub semnul ,transpoliticului”. Transpoliticul se
instaureazd atunci cé&nd toate structurile devin obscene si transparente,
se identificG cu modul de disparitie al acestor structuri, e marcat de
J[recerea de la crestere la excrescentd, de la finalitate la hipertelie, de la
echilibrul organic la metastazele canceroase”. Lumea transpoliticului
se sustrage legilor dialecticii si saltului calitativ, e o lume a cresterilor
strict cantitative (acea ,domnie a cantitdtii” despre care vorbea si Rene
Guenon), a extazului” definit de Baudrillard drept ,o calitate a oricdrui
corp care se roteste in jurul propriului sine p&nd la pierderea sensului si
care str&luceste apoi in forma purd si vida™. Astfel incat principiul care
functioneazd aici este cel al ,mai multului”. mai mult decat vizibilul -
adicd obscenul, mai mult decdt violentul - adicd teroarea, mai mult
decdat frumosul - asadar fascinantul, mai mult decét sexul - adica
pornografia, exces de inteligentd - asadar socratism. Este vorba de
un univers al sistemelor saturate, al cdror semn distinctiv il reprezint&
LObezitatea”, legatd, fard doar si poate de voracitatea paroxisticd a
apocaliptului, de fantastica sa capacitate de a ingurgita lucrurile si
semnele.Obezitateasecaracterizeazdnu printr-unexcesde corporalitate,
ci prin faptul c& acest exces este perfect inutil, ea fiind asadar, nu o
.Crestere”, ci o ,excrescentd” care face inteligibild pasiunea necrofil&
a apocalipticului, gustul sdu pentru cadaveric. In aceastd ordine de
idei, Baudrillard o asimileaz& structurilor ,canceroase” si, citénd eseul
lui Franz von Baader Despre conceptul de extaz ca metastaza, aratd ca
metastaza reprezintd o ,anticipare a mottii, de dincolo de stérsitul ei”,
asa cum se intdmpld si in cazul ,0bezului” care ,incd din timpul vietii
si-a inghitit propriul corp mort - ceea ce duce la prea mult corp si face,
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ca dintr-o datd, corpul s pard de prisos”’, astfel incat lumea obezitdtii
std sub semnul agonicului, e lumea ,cancerului generalizat” care ataca
lucrurile si semnele, sexul si sistemele infomationale. Iar - parcd pentru
a nu mai exista nici un dubiu - autorul Strafegiilor fatale stGrseste
prin a pune semnul egalitdtii intre aceastd crestere metastaticd si
pulsiunea de moarte: ,existd poate in orice unitate organicd pulsiunea
de a se dezvolta prin purd contiguitate, o tendintd spre monotonia
lineard si celulard. Este ceea ce Freud numea pulsiunea mottii, care nu
este altceva decat excresenta nediferentiatd a viului. Acest proces nu
cunoaste nici crize, nici catastrofe: el este hipertelic, in sensul in care nu
are alt scop decat crestereq, fard a tine seama de limite”®.

Dacd obezitatea reprezintd forma excesiva a corporalitdtii, excesul
(perfect gratuit si acesta) de violentd genereazd teroarea, produce
captivul siteroristul. Terorismul se bazeazd peideea, monstruoasd” aunei
responsabilitdti nelimitate si nedeterminate (foatd lumea e responsabilc
de tot si de toate in orice moment). Iar universul transpolitic este unul al
terorii generalizate (,suntem cu totii niste ostatici si suntem toti terorigti”),
unde se practicd o politicd a santajului, iar interdictia a fost inlocuita
prin disuasiune. Dar ,santajul este mai rdu ca interzicerea. Disuasiunea
este mai rea decét sanctiunea. In disuasiune nu se mai spune ,Nu vei
mai face aceasta”’, ci ,Dacd nu faci aceasta..”, o amenintare 1&satd
in suspensie. In aceastd suspensie std intreaga artd a santajului si a
manipuldrii - o supensie care este propriu-zis cea a terorii (..): cineva e
suspendat deasupra unui schimb a cdrui scadentd 1i scapd. E inutil s&
mai spun cd noi traim cu totii sub santajul nuclear, care nu este propriu-
zis un sistem de distrugere, ci unul de manipulare planetard™. Aceastd
stare de suspensie e specificd ostaticului (iar homo apocalipticus este
esentialmente ostatic) care ,este suspendat de o scadentd incalculabild.
Ceea ce il asteaptd nu este nici destinul sdu si nici propria-i moarte, ci
un hazard anonim care nu poate sd-i pard decét de un arbitrar absolut.
Nu mai existd nici mdcar pentru jocul vietii si al morttii sale. Iatd de
ce el se situeazd dincolo de alienare, dincolo de termenii aliendrii si
ai schimbului. El este intr-o stare de exceptie radicald, de exterminare
virtuald°. Este aceeasi ,exterminare virtuald” care marcheazd destinul
omului actual si despre care au mai vorbit de altfel si Walter Benjamin
(asimilind-o conditiei ,pietonului” din orasul modern) sau Emmanuel
Levinas In consideratiile sale despre rdzboiul potential pe care se
sprijind ,pacea imperiilor”. $i care evidentiazd faptul cd existenta lui
homo apocalipticus e marcatd de angoadsa unei primejdii pe cat de
iminente pe at&t de nedefinite, care-l transformd intr-o fapturd agonicd,
intr-un cadavru potential, fascinat de propria sa distrugere.

Atat obezitatea cit si teroarea constituie forme de manifestare ale
obscenului, care - din perspectiva lui Baudrillard - reprezintd marca
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definitorie a transpoliticului si se defineste ca un exces de vizibilitate. Ea
survine atunci cind lucrurile isi pierd vraja, misterul, puterea de a seduce,
se reduc la ele insele, despdrtindu-se de propria lor aparentd, ,cand totul
se sexualizeazd inainte de a dispdrea”, astfel ¢ in spatiul transpolitic
obscenitatea devine o boald a tuturor sistemelor. ,Tot ceea ce se impune
prin prezenta lui, adicd abjectd - scrie in aceastd ordine de idei gémnditorul
francez -, tot ceea ce nu mai posedd secretul, nici usurinta absentei, tot
ceed ce, ca si corpul in putrefactie, este destinat doar operatiei materiale
a descompunerii sale, tot ceea ce, fard nici o iluzie posibild, este hardzit
doar operatiei realului, tot ceea ce, fard mascd, fard fond si {Grd obraz,
este hdrdzit operatiei pure a sexului sau a mortii - toate acestea pot fi
numite obsene sau pornorgrafice’!. Astfel incdt lumea obscenitdtii nu e,
incele dinurmda, decétlumea ,dezvrdjitd” despre care vorbea Max Weber,
unde toate sistemele au dobdndit aspectul formatiunilor canceroase si
care trdieste anxietatea apocalipsei. O apocalipsd despre care nu se stie
dacd urmeazd sd se producd sau s-a si produs deja, cdci - scrie Jean
Baudrillard - in fata lumii actuale se deschide o dubld probabilitate:
fie ,incd nu s-a intdmplat nimic, nefericirea noastrd provine din faptul
cd Incd nimic nu a inceput cu adevdarat (eliberare, revolutie, progres...) -
utopie finalistd”; fie ,s-a int&mplat deja totul. Ne situdm dincolo de stérsit.
Tot ceea ce era metaford s-a materializat deja si s-a ndruit in realitate.
Destinul nostru ar fi acesta: stérsitul stérsitului. Noi existam intr-un univers
transfinit?2, Iar din aceastd incertitudine esentiald decurge conditia
tragicd alui homo apocalipticus. suspensul siralantiul sunt formanoastra
de tragic, de c&nd acceleratia a devenit conditia noastrd banald .

(continuare in numarul viitor)

Note:

I apud Dan Grigorescu, Jocul cu oglinzile, Editura Universal Dalsi, Bucuresti, 2000, p. 59
2 Ibid, p 60-61.

3 Ibid, p 64

4 Jacques Ellul, Les metamorphoses du bourgeois, Ed.Calman-Levy, 1967, p. 288.
5 Jean Baudirillard, Strategiile fatale, Editura Polirom, Iasi, 1996, p 31.

% Ibid, p 13.

7 Ibid. p. 38.

8 Ibid. p 37.

9 Ibid. p 49.

10 1pid. p 41.

1 1bid. p. 64.

12 1pid. p 78.
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Anul celor patru rectori

.. temindu-se de schimbarea des-
tinului, cqutd sa isi asigure relatii
personale pentru a infrunta in
viitor oprobiul public; de aceea
(.) se preocupa (.) numal de
asigurarea unel impunitadti reci-
proce.”

(Tacitus, Anul celor patru im-
pdrati Cartea I)

Cu un an In urmda problemele Universitdtii din Oradea - multe
dintre ele deja de notorietate (cel putin printre anagajatii ei) - erau
fdcute publice cu ocazia anchetelor pe care diverse corpuri de control
(al Ministerului Educatiei, al Gdrzii Financiare, al DNA-ului) incepeau
sa le Intreprindd asupra trecutului recent al institutiei de inv&tdmint
superior orddean. Intre notorietate (fie ea si de presd) si anuntarea
publicd a unei anchete e diferenta dintre zvon si formularea juridicd.
Zvonurilor, de reguld, li se rGspunde cu alte zvonuri, cu glume (mai mult
sau mai putin cinice) ori cu o suverand indiferentd. Formuldrilor juridice
insa trebuie sd li se raspundd cu alte formuldri juridice iar apanajul
limbajului juridic ar trebui - meritd s& ne mai amintim acest lucru - sa
fie cel al claritdtii: acolo unde perceptia comund alunecd in ambiguitdti
si deformdri, justitia distinge cu limpezime limitele in functie de care o
situatie poate fi definitd si, implicit, inteleasd. Somatd de diferite organe
ale Statului s& se explice - In limbajul neutru al jurisprudentei si al
contabilitatii - ar fi fost de asteptat ca Universitatea din Oradea sd-si
asume aceastd incercare ca pe un exercitiu de clarificare internd.
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La capdtul unui rectorat de doud decenii, problema cea mai
manifestd a Universitdtii era aceea a personalizdrii excesive a sistemului
decizional si a deplasdrii mecanismelor de conducere din zona
institutionalului In directia unor retele de influentd (atit in interiorul
Universitdtii cit si - In ceea ce priveste subventiile de Stat - in afara
acesteia). Asa cum se Intimpld in toate sistemele In care puterea
decizionald e concentratd in miinile unui singur om, plecarea acestuia
creeazd o situatie de crizé: nemaiavind autoritatea “pdrintelui fondator”,
succesorii nu reusesc s mentind in functiune sistemul perfectat de
acesta. Pe de altd parte - dat fiind cd ei ingisi sunt produsele acestui
sistem - nu au nici disponibilitatea (ce tine de mentalitate) si nici
pirghiile (ce tin de functionarea institutiilor) necesare pentru a putea
tfrece dintr-o datd la un regim de conducere bazat pe decizia ce
urmeazd unei consultdri democratice. In plus, indiferent care ar fi
optiunea lor personald in raport cu “schimbarea”, cei care-i succed
autocratului sint expusi acuzei de-a fi benefeciarii unui sistem pe care
- ajunsi in pozitia in care se afld - 1l denuntd ipocrit pentru o-1 perpetua
sub o altd infdtisare. Toate acestea sunt lucruri bine cunoscute unei
politologii care, la fine de veac (si de epocd) e tot mai solicitatd de
tematizarea straniei realitati a lui ,nici - nici” care poartd numele de
tranzitie. In cazul Universit&tii or&dene lucrurile pdreau a se simplifica
prin adoptarea unei originale formule succesorale: aceea a rectoratului
dinastic. Probabil la incaugurarea acestuia (dincolo de episoadele
dadaiste al cdror ecou, mai mult sau mai putin vrednic de crezare, a
str&bdatut presa locald) multi isi vor fi spus cd, salvind astfel aparentele,
conducerea vardmine in continuare in miinile “tat&lui” - care, indiferent
de contestatiile ce i se puteau face, era creditat cu o legendar&
capacitate de-a naviga prin apele tulburi ale politicii (atit la scar&
locald, cit si in sfere inalte). Din pdcate (sau din fericire) n-a fost s fie
asa. In momentul in care se punea la cale acest “new deal”, situatia era
mult mai complicatd decit 1asa se bdnuiasca aceastd (bizard, caci de
inteles doar in context tribal sau medieval) trecere a titlului de la tatd la
fiu. Mai intii pentru c& declinul tatdlui nu se rezuma la obligatia de-a
ocoli o prevedere legald tinind de numdrul de mandate al unui rector.
Intr-un anume sens, vechiul rector isi pierduse deja - in ultimul an (sau
cel putin in ultimele luni) de rectorat - carisma cu care era creditat
pind atunci. Alegerile din 2004 au schimbat nu doar configuratia
politicd a tarii, ci si instantele cu care “patriarhul” trata la “centru”.
Odatd prabusitd structura piramidald a protectiei de care fostul rector
beneficiase ani de-a rindul, era greu de bdnuit c& vreun fost potentat
s-ar fi oferit drept garant al unor intelegeri care - in noul context - era
mai preferabil s& fie uitate. In asemenea circumstante, in tabdra
invinsilor, deviza este ,scapd cine poate”. $i, mai ales, fiecare cum poate.
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Ori, coincidentd sau nu, aceasta e epoca in care diverse institutii de
control incep sa se intereseze mai indeaproape de trecutul si prezentul
Universitdtii din Oradea. Dacd pind mai ieri aceastd Universitate isi
trecea In palmares o dezvoltare exponentiald (care ar fi dus-o pe locul
patru sau cinci in rindul universitatilor din tard), de astd datd - privita
prin lupa nemiloasd a comisiilor financiare si calitative - aceast&
crestere a inceput s& semene mai mult cu aceea a broastei care voia sc
concureze boul. Astfel cd, tardiv si dureros, si pe malurile Petei a inceput
s& se inteleagd cd a trecut epoca ,productiilor record” si a venit aceea
a ,dezvoltarii durabile”. In apdrarea lui, fostul rector putea invoca faptul
caaconstruit(nu chiardelanimic - aceasta fiind prerogativa divinitdtii)
o Universitate ,de talie nationald”. E drept cd respectiva talie s-a vazut
brusc relativizatd o datd cu intrarea Romdéniei in Europa. Dar aceasta e
o problemd a intregului invatdmint universitar romdénesc. Problema
Universitdtii din Oradea e aceea a costurilor acestei cresteri. In linii mari
acestea sint, la fel ca si cele ale socialismului (care - si el - a construit
in nestire), de doud feluri: o enormd risipd de resurse si o calitate umand
sub media decentei. Cele doud se leagd inextricabil; angajdrile fGcute
cu nemiluita, pe baza rudeniei directe, a clanurilor rurale, a reciclarii
J[fostilor” ori aintereselor pe termen scurt si mediu ale diverselor persoane
din conducere au sfirsit prin a transforma Universitatea intr-o institutie
de asistentd sociald avind in grija familiile bune ale judetului. Sigur,
ceeda ce conta in acest mecanism era in primul rind onorabilitatea
sociald pe care o conferd titlul universitar, insc in ziua de astdzi aceastd
onorabilitate se cere a fi sustinutd si financiar. Drept care, cu o largd
generozitate, noii angajati au fost subventionati care cu venituri
confidentiale, care cu o mind de ajutor in afaceri, care cu o promovare,
care cu o diplomd, care - mai modest — cu 0 normd (sau mai multe) in
plus pe statul de functii. Cea mai eficientd apdrare a fostului rector este
aceed de-a spune cd pe perioada mandatelor sale a impdttit totul cu
toti. Cum spunea o scriitoare chiliand: ,ceea ce e bine intr-o tard coruptd
e faptul ca toatd lumea profitd de pe urma coruptiei”. Din pdcate nu
toti profitd In aceeasi mdasurd; si tocmai acest fapt deosebeste coruptia
de socialismul utopic. Dupd cum e de bdnuit, faptul de-a subventiona
generos atita lume bund (la care se mai adaugd diversi invitati de
ocazie si diverse ,obligatii”) presupune o afluentd nesecatd de fonduri.
Pe acest teren se vadeau talentele ,tatdlui” - pe toatd durata rectoratului
sy, el pdrea a detine cheita pesterii lui Ali Baba. Niste trucuri de magie,
bine orchestrate (ca orice trucuri de magie), si cornul abundentei se
revarsa peste norocosii titulari ai Universitatii orddene. Totusi, trucurile
in cauzd erau destul de transparente. Nu era vorba de atragerea
JAnvestitorilor”, de contracte de cercetare, de mari performante
recompensate prin premii, etc, ci de ceva mai modest si mai eficient: de
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banul Statului. Orice cetdtean al unui fost stat socialist poate mdarturisi
cu mina pe inimd, in fata drapelului national: nimic nu e mai dulce ca
banul Statului. Iar banul Statului e gestionat de oameni care - cu trup
fiind - pot sa ,inteleagd” si s& ,incurajeze” o intreprindere care se
dezvoltd si creeazd atitea locuri de muncd. Marele neajuns al
democratiei e acela cd, din cind in cind (si destul de aleatoriu), aceste
persoane se schimbd, ceea ce se traduce prin faptul cd noii veniti
trebuie convinsi sa ,inteleagd” si sa .incurajeze” si ei, asemeni
predecesorilor lor, o cauzd atit de nobild. Iar tragedia democratiei e
aceed cd - dintr-un motiv sau altul (pendulind amplu intre donquijotism
si plata unor polite restante) - s-ar putea ajunge si in situatia de a da
peste persoane care nu vor, in ruptul capului, sd ,inteleagd” si s&
Ancurajeze”. Din nefericire, cam aceasta era situatia la finele ultimului
mandat al bdtrinului rector: in ciuda a tot, nu mai gdsea, acolo ,unde
trebuia’, oameni ,de inteles”. In acest context cresterea clamatd anterior
incepea sa devind tot mai mult o povard (amintind - sumbru - fie de
jocurile piramiddale, fie de faptul cd gigantismul e, in lumea vie, treapta
premergdtoare declinului). Drept care, intronizindu-si fiul, tatdl ii {Gcea
un dar ofrdvit. Fiul, la rindul lui, pdrea pornit pe panta unui
(psihanalizabil) paricid simbolic: voia, cel putin in parte, sd o rupd cu
metodele tatdlui. Situatia lui era dramatica (si aducea cu aceea a lui
Mihail Gorbaciov la finele anilor optzeci): avea intentia de-a intineri
sistemul, reformindu-lpeicipeacolo,insdcuoameniisicuautomatismele
vechii orinduiri. Intreprinderea lui - indiferent cit de sincer va fi crezut
elin ea - era dintru Inceput sortitd esecului. Sistemul nu putea reformat;
trebuia abandonat. Iar acest gind era suficient de amenintdtor pentru
a provoca ameteli si celui mai lucid senator al Universitatii. Cdci
LSistemul” acesta nu e doar o vorbd In vint, ci insdsi viata si consistenta
oamenilor care se afld la conducerea Universitdtii. Probabil multi dintre
ei nici md&car nu-si pot inchipui cd lucrurile ar putea sta si altfel si c&
gestionarea Universitdtii se poate realiza si in alte modalitdti. De aceeaq,
atunci cind Ministerul il dezavua public pe ,tindrul” rector, reactia lor a
fost paradoxald: in loc s& se imprdstie asteptind o ocazie mai bund
pentru a se reconfigura (dupd cum vor legile psihologiei sociale), ei
declarcau - prin vocea de un patetism juvenil al purtdtorului de cuvint
al Universitatii - ca Garda 1i radmine fideld Capitanului pind la moarte.
Numai cg, intr-un acces de luciditate (ori constrins de imprejurdri),
findrul Capitan a abandonat chiar el corabia ce lua apd pe la toate
incheieturile. Abdicarea ,delfinului” a deschis calea regentei. Iar
aceasta s-a realizat prin rotatia prorectorilor intr-o ordine care
mdrturiseste, totusi, o progresiva indepdrtare de centrul fostei puteri.
Primul regent era vizibil strivit de hlamida prea mare pe care trebuia
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s-0 poarte (insd pdrea a nu putea s se sustragd acestei fatalitati).
Urmdtorul, rectorul ales dar neconfirmat, este cel cdruia - poate din
cauza simplitdtii sale - i-a reusit cel mai bine formularea ideologiei
interimatului. Spunea dinsul, imediat dupd alegere, cd da, Universitatea
are o problemd (ceeda ce deja era un progres, dat fiind ca doar cu citeva
luni in urmda purtdtorul de cuvint al onorabilei institutii ne asigura ca
doar o suspectd hipermetropie ne face sd vedem probleme peste tot) si
cd incd odatd da, aceastd problemd e in principal una financiard, insc
aceasta are o rezolvare simpld - pe care o puteam considera programul
dinsului de conducere: profesorii s iasd la drumuri si la granturi pentru
a acoperi deficitul din buget. Altfel spus: noi am fdcut groapa, voi o
acoperiti. Si fard sd puneti prea multe intrebdri, pentru cd dezgroparea
mortilor nu profitd nimdnui. Doar un ,mauvaise demiurge” (ministerial)
a facut ca o solutie atit de ingenioasd sd nu poatd fi ,implementatd”
chiar din ziua in care a fost enuntatd. Drept care s-a ajuns din nou la
urnd. Cel de-al treilea regent are un profil hamletian, insd acesta nu e
un impediment citd vreme treburile impdrdtiei - invers decit in
binecuvoscuta poveste - sint conduse de vrednicul sfetnic Polonius. Ce
va urma la noua, de mult anuntata strigare? Una din doud: ori alegerea
unui nou regent (mergindu-se deci pe o strategie de temporizare - cAci,
cine stie, poate intr-un an electoral se schimbd din nou contextul la
scard mare si, cel putin In parte, mai pot fi activate vechi retele de
interese), si, In acest caz, e previzibil c& va fi vorba de urmdtorul prorector
de pe lista. Ori pur si simplu de terminarea interregnului si de alegerea
unui (cu adevdarat) nou conducdtor. Care, neindoielnic, va pronunta
inaintea sencatului mut de uimire (in fata acestei hierogamii intre noul
pater si ,alma mater”) discursul de damnatio memorie la adresa
intregului trecut. Iar cind isi vor reveni din perpelexitate, senatorilor nu
le va rdmine nimic altceva de facut decit sd-i decerneze noului princeps
titlul de optimus. Evident, cu conditia ca el sd le confirme, pe viatd,
functia senatoriald. Pind atunci, citd vreme rdmine o incertitudine ce
va aduce vintul schimbdrii, in Universitate alterneazad febrilitatea lupilor
tineri (care vad o oportunitate de-a se ridica la masa gerontocratiei
senatoriale) cu frigul ce ingheatd si cele mai mdrunte cotloane ale
administratiei. Dacd pind mai ieri orice problemd (si in primul rind cele
referitoare la fonduri) se rezolva de pe mobil sau tete-f-tete, la un pahar
de ,oaresce”, acum totul trebuie sa parcurgd o procedurd mai riguroasc
decit a politiel economice si, mai ales, extrem de stufoasd. Ideea de
bazd e aceea ca orice hirtie sa poarte pe ea zeci de semndturi si de
stampile, dacd se poate ale tuturor departamentelor administrative si
ale tuturor insdrcinatilor cu problemele Universitatii. De unde, cum e de
asteptat, o paralizie care e expresia blocajului administrativ. Dacd pe
vremuri o singurd voce hotdra - suveran (si cel mai adesea jovial) -
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totul, acum tdcerea ei (dublatd de ecoul amenintdtor al suieratului
diverselor comisii in trecere pe la Oradea) face ca nici un glas s& nu
indrazneascd a se ridica - si a-si asuma opinia - in forumul citadelei
invatdmintului orddean. Caci, toatd lumea o stie, a-ti asuma (fie in scris,
fle In discurs) capacitatea de decizie revine la a-fi asuma
responsabilitatea pentru problema cu privire la care decizi. Numai ca
problemele Universitdtii din Oradea sunt atit de multe si de mari, incit
a vorbi cu privire la ele de responsabilitate e tot una cu a vorbi de funie
in casa spinzuratului. Asa cd, in principiu, toatd lumea vrea schimbare;
dar, dacd se poate, o schimbare care sd-1 lase pe fiecare in pace sau,
eventual, sa-1 propulseze pe scaunul pe care (dupd atitia ani de umilint&
si obidd) il meritd neindoielnic. Concluzia: la ceasul in care e necesarc
cea mai radicald luciditate, universitarii orddeni sunt - mai mult ca
nici odatd - adinciti in vise.

Toatd aceastd naratiune epopeicd nu poate oculta doud intreldri:
de ce s-a ajuns aici? $i: ce e de facut pentru a schimba, semnificativ,
situatia? Incep cu prima: in mod fatal, asumindu-si cu titlu propriu cele
doud ,decenii de impliniri mdrete”, fostul rector s-a autodesemnat ca
tap ispdsitor pentru tot ce s-a petrecut in acesti ani. Nu e intentia mea
de a-1 scuza (la fel cum nu e nici aceea de a-1 acuza), insd cred cd mai
inainte de-a arunca cu piatra ar trebui sd reflectdm putin - pentru a nu
ne iluziona cd putem scdpa (in mod magic) de problemele ce nu ne
dau pace obiectivindu-le intr-o singurd persoand menitd lapiddrii intr-
un ritual exorcizator. Problemele acestea sint problemele noastre, si
dacd nu intelegem sd le asumdm si sa le transdm prin gindire lucidd si
dialog deschis, ele vor continua sd ne bintuie, asemenea spectrelor
sufletelor nefericite. Cred c& in momentul in care ne afldm efortul cel
mare nu e acela de-a roti prorectorii cu speranta cd vom primi salariul
la timp (si pe al 13-lea cu o intirziere rezonabild), ci de-a lua - fiecare -
pe cont propriu problemele cu care confruntdm pentru a ne putea
deschide apoi unii cdtre altii intr-un dialog adevdrat, in care sa ne
putem spune cuvintul si in care s& ne putem hotdri viitorul. Intrun
dialog viu, la antipodul ,sedintelor” si ,consfdtuirilor” la care ni se aduc
la cunostintd ,comunicate” edictate de o autoritate care Imprumutd
caracteristicile destinului (e absolutd, impersonald si loveste scurt si
irevocabil). As incepe cu o problemd care nu e a Universitdtii din
Oradea: intr-o tard In care legile se dau cu suspendare si cu exceptii, e
lesne de inteles ca ,scurtdturile” isi au gradul lor de fatalitate.
Disfunctionalitatea institutionald se traduce prin tentatia de-a ocoli
arcanele unei legislatii prea incilcite si adesea ininteligibile. intr-o tard
in care regulile de bazd ale conduitei publice si cele ale fiecdrui
domeniu nu sunt clare si accesibile oricui, onestitatea e un deziderat de
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neatins si un simplu artificiu in strategiile de PR. In absenta unor reguli
clare, totul e supus unor proceduri din ce in ce mai complicate, In care
tentativa de formalizare a ceea ce ar trebui s& fie de la sine inteles
duce la rezultate adesea absurde. Sau la mimetism si resemnare. Dar si
la aspecte lucrative, tinind cont de nenumdratele comitete si comisii a
cdror menire e aceeda de-a ne pavodaza cu regulamente si hotdriri
drumul catre ,viitorul luminos” al capitalismului. Ceea ce e grav e faptul
cd acest mecanism al birocratiei creeazd un anumit tip uman: cenusiu,
om al ,aparatului”’, slugarnic cu superiorii si baddran cu inferiorii,
neinteresat de nimic decit de propria carierd si de privilegiile aferente
acesteia, ,sef” ndscut, nu facut, multilateral incompetent si soldat
credincios al tribunelor si al birourilor (sau, cum li se spune dcuim,
Jooard -urilor). Acest tip uman e un exemplar tipic al tranzitiei (adica al
unei lumi neasezate) si e cel care (prin multiplicarea lui mimeticd)
induce ideea tristd a faptului cad o tranzitie propagatd de asemenea
personaje nu pocte fi decit o tranzitie spre mai r&u. Din acest punct de
vedere, fostului rector nu i se poate reprosa decit ca a fost un om al
timpului sdu. Poate unul cu anumitd culoare, datoratd nu optiunilor
politice, ci pitorescului personajului, care intrupa ceva din opulenta
tovar&seascd a anilor ~70 - ~80. In linii mari a fost un (dijrector ,de
comitet’, care a stiut cum ,s& se descurce” in vremuri tulburi. Faptul c&
vremurile insele erau tulburi nu e vina lui. Al doilea aspect tine oarecum
indirect - dar extrem de profund - de Universitate; tine mai mult de oras
si de zond. Nu stiu altii cum sunt, dar pentru mine unul (ca orddean de
adoptiune) Oradea e singurul oras din far& in care mi-a fost dat a auzi
- In contexte oficiale si din gura unor persoane oficiale - vorbindu-se
rural, ca la tard. Cred cd aceastd siluire a limbii literare mdrturiseste
doud lucruri: mai intli faptul cd un anumit model de urbanitate (acela
al ,celei de-a treia Europe”) si-a pierdut atractia. C& slefuired, pe care o
conferd culturqg, si manierele, pe care le conferd civilizatia, proprii (ne
place sau nu ne place) burgheziei iudeo-maghiare autohtone, au fost
submerse de masa muncitorilor slab calificati adusi de Ceausescu din
mediul rural in cartierele-dormitor de la marginea orasului. $i cd scoala
- cea care educd limba - na fost nicicind un model pentru cei obligati
s termine unliceu. Poate timpul prea putin e de vind, poate precaritatea
conditiilor, cert e cd prima generatie urbanizatd pdstreazd inca
reziduurile unei ruralitdti neconsumate. Iar cind aceastd generatie iese
din productie, locul ei e ocupat de ,bisnitari”, ,valutisti”, si tot felul de alti
atleti ai ,micului trafic” care, dupd ,evenimente” au investit in ce e mai
stabil - In terenuri si, deopotrivd, in ce e mai miscdtor - in politicd. Forma
de organizare ale acestor semi-urbani rdmine cea rurald: familia - ca
unitate ,de productie” si, in anii comunismului, ca singur mediu de
incredere. Afita doar cd, la fel ca la sat, familia aceasta tinde s& aibd o

121




Mihai Maci

extensie tot mai largd, ea Insdsi functie a urbanizdrii accelerate,
acoperind in cele din urmd un clan rural. ,Obligatiile” traditionale (in
primul 1ind cele de ndsit), solidaritatea nou-venitilor intr-un mediu
strdin, nesiguranta vietii cotidiene (intrr-o economie bazatd pe
Jprocurare”) si neincrederea generalizatd (in contextul absentei unei
vieti publice efective), precum si modelul exemplar al familiei lui
Ceausescu, au dat o pondere imensd acestei solidaritdti de clan care a
devenit vehicolul principal al ascensiunii sociale si economice dupd
"90. O analizd a structurii relatiilor parentale din diverse institutii
publice ar spune mai mult decit mii de ,rapoarte” si ,sondaje” ale unor
LSpecialisti” in administratia publicd. Lucrurile acestea au si un feed-
back: oamenii promovati astfel sunt oameni ,ai sefului”, ,bdieti” care au
prestat un jurdmint de vasalitate (cel mai adesea subinteles, dar
constringdtor), si care, ajunsi acolo unde au ajuns (si stiind cum au
ajuns) ,stiu ce au de facut”. Morala: pe nesimtite o institutie de stat, sau
un departament al unei institutii de stat, devine o afacere de familie. $i
in orice afacere de familie ceea ce conteazd sint interesele familiei.
Clanificarea institutiilor are drept consecinid blocarea aparitiei
spatiului public. Altfel spus a spatiului discutiei libere si a deciziei
consensule, opus autoritatii decizionale aunui pater familiae. $i aceasta
e o problemd mai largd decit aceea a Universitdtii din Oradead, insa
parcd la Oradea aceastd structurd de clanuri a depdsit apogeul cdtre
parodie si, In ceea ce priveste Universitatea, menirea ei ar fi trebuit s&
fie (cel putin dupd Revolutie) aceea de-a construi premisele spatiului
civic autohton. Ori nicdieri esecul Univesitdtii nu e mai patent decit aici.
Devenitd ea insdsi afacere de clan (si de clanuri), Universitatea a ratat
sansa de-a deveni (prin onestitate - morald si profesionald) motorul
orasului si al zonei. Astdzi poate e tardiv s mai Incerce a recupera ceea
a pierdut: asemenea altor universitdti, in loc de-a deveni un vector nu
doar al urbanizdrii, ci si al urbanitatii, Universitatea din Oradea se
intoarce la tard, ,mai aproape de (potentialii ei) clienti”, in orizontul
indepasabilei ruralitdii neconsumate. A cdrei expresie ultimd ultimd e
,domnu” profesor” ce coboard din ,jeepan” in fata casei pdrintesti
transformatd in vild de vacantd. Dar mai e ceva care tinde tot mai mult
s& Inchidd drumul revenirii Universitatii in spatiul public - de astd datd
ceva ce tine de alcdtuirea ei. E vorba de faptul cd noile reglementdri
ale vietii universitare - al cdror rol, neindoielnic bun, ar trebui sa fie
acela al stimuldrii profesionalismului - vor fi cel mai probabil lecturate
sub specia ascensiunii profesorale si administrative, urmind ca fiecare
s& se descurce cum podte printre ,proiecte” si ,granturi”, intr-o lupt& pe
viatd si pe moarte. Ori acest efect pervers ar da ultima loviturd
Universitdtii {&cind din ea o ,maionezd tadiatd”, populatd de mici atomi
- flecare prins in propria miscare browniand - incapabili s& lege si sa
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agrege ceva. Pe scurt o Universitate amputatd de una din functiile ei
majore: dimensiunea criticd, cea care - doar ea - e premisa reinoirii. In
acest context alegerile rectorale conteazd preda putin; ceea ce ar conta
realmente ar fi refacerea unui tesut viu in profunzime, acolo unde zac
toxinele arbitrariului si ale structurii de clan. lar aceastd refacere poate
fi realizatd instituind ,la bazd’, printre noi, cadrele didactice ,mici”,
doud criterii decisive ale prestatiei universitare: dialogul - care
presupune deschidere si onestitatea - care presupune actualizarea
vocatiel nodstre ultime, pasiunea pentru cunodstere. Dincolo de orice
formeinstitutionale, exercitiul cGutdrii adevaruluiimpreund e iIn mdsurda
ane da forta, luciditatea si surisul necesare schimbdrii. A schimbdrii in
bine a fiecdruia dintre noi, a Universitdtii si a cetdtii in care traim. Far&
aceastd solidaritate bazatd pe angajarea cdutdrilor proprii in dialog
cu cautdrile celorlalti, schimbarea rdmine un simplu efect retoric ce
foloseste celor avizi de tribune si fotolii. Iar dacd schimbarea aceasta
nu se va realiza semnele pentru Universitate sint sumbre. Singurul ei
viitor va fi un sfirsit ce nu se mai termind.

Nu existd in Universitatea din Oradea o Catedrd de Limbi Clasice.
Poate dac-ar fi existat, am fi avut sansa (si noj, si rectorii ce s-au perindat
Ja conducere”) s& auzim, in aceastd tdcere amenintdtoare, vocea unui
tfindr invatdcel amintindu-ne de semnele pe care cronicarul le vedea
pe cerul timpului sdu - care e intotdeauna timpul nostru: ,S-au produs
prodigii pe care neamul acesta atit de aservit superstitiilor, dar adversar
al practicilor religioase, nu avea dreptul s& le purifice prin sacrificii si
ofrande. Au fost vdzute in cer armate care se ciocneau, arme de un
rosu aprins, cerul s-a iluminat brusc de un foc rasdrit printre nori. S-au
deschis pe neasteptate pottile sanctuarului si a fost auzitd o voce mai
puternicd decit orice glas omenesc care vestea cd zeii i-au pdrdsit; in
acelasi timp s-a auzit miscarea produsd de plecarea lor.” (Tacitus, Anul
celor patru imparati Cartea a V-a)
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Un singur poem

Adrian Suciu
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Un veac plicticos

esti vie ca femeile
pe care le-am cunoscut cind eram viu
ai stralucirea aceea de armatd invinsa

sint ultimul cdldtor prin venele tale tirzii
tu si cu mine

eu sicutine

noi doi am face avere

din plantatii de brusturi dar nu chiar acum

e un veac plicticos




Cronica Plastica

Aurel Chiriac

Dulcea povard

Acum, la inceput de an nou, se continud traditia organizdrii unui
Salondeartdcontemporandal municipiilor Oradeasi Debrecen, generic
utilizat in Romdania, care in Ungaria a devenit Salon de toamnd, iar
acum Salon de iarnd. Dincolo, insd, de aceastd cdutare de identitate, ne
aflam la a treia int&lnire intre cei mai reprezentativi plasticieni activénd
in centrele administrative ale judetului Bihor (Romdania) si Hajdu-Bihar
(Ungaria), int&lnire pe care am dorit-o si o dorim in continuare esentiald
pentru destinul fenomenului artistic contemporan al regiunii.

Argumentele in favoarea ideii de mai sus sunt numeroase. Unul,
insd, este fundamental. Dupd ce organizatorii initiali erau Muzeul Tdarii
Crisurilor din Oradea, Muzeul ,Déri“si Centrul Cultural ,Kélcsey Ferenc”
din Debrecen, cdrora li s-a aldturat Uniunea Artistilor Plastici Romdénia,
Filiala Bihor, incepdnd de acum primele doud au obligatia de a prelua
dulcea povard a unei manifestdri cultural-artistice care, incd de cand
am propus-o, o percepeam ca una de referintd In peisajul artelor
contemporane din Europa Centrald sinunumai, adevdrdemonstratdeja
de cele doud editii anterioare. Probabil, este ména destinului, ca acest
deziderat sa se implineascd in continuare, in principal, sub patronajul
adoud muzee care au demonstrat timp de peste un deceniu si jumdtate
cd, acolo unde existd respectul celuilalt si unde colaborarea este reald
si la cote valorice de necontestat, satisfactiile sunt pe mdsurd. Mai mult
decat atat, impreund cu organizatiile profesioniste ale plasticienilor din
cele doud judete, muzeele au obligatia, ele fiind p&nd la urmd garante
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ale stabilitatii institutionale si, implicit, ale continuitatii, de a demonstra
ca acest salon de artd contemporand nu trebuie sd se organizeze doar
pentru a da bine ca imagine, ¢i pentru cd serveste promovdarii valorilor
reale in artele plastice apartindnd unor teritorii vecine.

De noi depinde, in continuare, ca Salonul sd trezeascd un tot
mai mare interes in cele doud tari, la nivelul specialistilor, dar si al
publicului iubitor de artd, asa cum, de altfel, l-a trezit si padnd acum. De
noi depinde, ca aceastd dulce povard sd nu devind doar un frumos
vis. §i, pentru a ramdne in realitate, din 2008 - s& nu uitdm cd aceasta
expozitie, la al cdrei vernisaj ludm parte cu totii astdzi, este o datorie
nedmplinitd a anului 2007 -, propunem sd se numeascd Salonul de
artd contemporand al Euroregiunii Bihor - Hajdu-Bihar.
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Mircea Morariu

Cataclisme umane

AUDITIA de Aleksndr Galin ; Teatrul National
Nasile Alecsandri” din Iasi Traducerea-
Liudmila Szekely Anton ; Regia-Claudiu Goga;
Decor -Stefan Caragiu ; Costume- Axenti Marfa;
Cu- Doina Deleanu, Pusa Darie, Tatiana Ionesi,
Anne Marie Chertic, Radu Ghilas, Dumitru
Nastrusnicu,  Constantin  Puscasu,  Doru
Aftanasiu, Teodor Corban, Ramona Parpdlifd,
Maria Ambrosa Data reprezentatiei- 17
noiembrie 2007

Intro importantd carte despre
teatrul rus de dupd 1990 (Sfarsitul unei
epoci teatrale), Marina Davidova
face observatia cd dintr-o datd, fara
preaviz, oamenii din fostul spatiu
sovietic s-au trezit , Intr-o tard noud”.
Sau, dacd e sd-i ddm crezare lui
Vasile Ernu (Nascut in URSS), intr-o
tard care nu mai exista. Oricum, in
Rusia, parte a fostei Uniuni Sovietice,
pdsea in viatd o generatie teoretic
altfel Davidova zice cd respectiva
generatie, care nu mai studia in scoli
sau facultafi hotdrérile plenarelor
si congreselor si nu intelegea de ce
anume Lenin nu era nici mai bun, nici
mai r&u decdt un oarecare Petrovici,
fGcea respectivii pasi cu dezinvolturd.
Altii cred cd& in locul constrdngerilor
nu s-a instalat decét lipsa oricdrui
reper. Cert e cd totusi ,coordonatele
sistemului sovietic (sau antisovietic)

erau imposibil de extrapolat”. $i
acesta lucrul e valabil pentru toate
generatiile. Chiar si pentru cele care
practic cam radmdaneau Ia fel

Numai cd, pentru cei mai putin
tineri procesul de adaptare la lumea
noud” s-a dovedit dureros. ,Dupd
inchisoare sau dupd o boald lungd
(si intradevdar tara fusese bolnava
si se bdgase singurd la inchisoare)
nu vine, de reguld, fericirea”, scrie
Marina Davidova. ,Ba mai mult, apar
griji noi si preocupdri neprevdzute,
ceea ce nu inseamnd, desigur, cd
boala si inchisoarea au fost un lucru
bun. E usor si simplu s&-fi dai seama
ca raul este intruchipat intr-un sistem
imbecil, amdrdciunea vine cénd in-
telegi ca el s-a dizolvat in viatd ca un
medicament amar in apa fierbinte.
Dacd o torni dintrun pcahar intro
cand, va fi mai usor de bdut, dar
gustul radmdéne acelasi”.

Personajelor din piesa Auditia
de Aleksandr Galin nu le-a fost acor-
dat in nici un caz r&gazul adaptdrii.
Nu au avut nici md&car timpul de
a-si da seama c& au depdsit un rdu.
Li sa l&sat doar clipa de a turna
medicamentul din pahar in cand,
insd medicamentul nu s-a dizolvat
cum trebuia si gustul a fost teribil de
amar. Asa incdt au fost indreptdtite
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sa creadd cd s-au intdlnit cu un alt
rau. Poate chiar mai rdu decat cel
de care scapaserd. Patru femei, de
conditii sociale extrem de diferite,
pe care socialismul, desi propovd-
duia omogenizarea, a stiut s& le
oradnduiascd si sa le clasifice, s-au
trezit dintr-o datd f&rd nici un rost
pe lume. Si-au dat repede seama cd
,nimeni nu mai are nevoie de noi”. Iar
cazurile lor nu au fost unice. Femeilor
cu scoald, precum Ninel Karnauhova,
altminteri deloc izbdvite de limbajul
de lemn al indoctrindrii comuniste,
li s-a spus cd vremea diplomelor de
la Universitatea Lomonosov a trecut.
Ce putea fi atunci mai firesc pentru
ele decat sG constate dezamdgite,
disperate c& ,noi am ddruit acestei
tari ceea ce aveam mai bun, iar
tara ne-a transformat in cersetori”.
Femeile ale cdror soti s-au imbogdtit
peste noapte, care s-au infratit cu
raketii, din r&ndul cdrora s-a recrutat
Jloarea” a ceea ce se cheamd . mafia
rusd” nu s-au confruntat cu cersetoria,
doar cu abandonul uman. Asa a
pdtit Olga Puhova. Pentru alte femei,
ale cdror bucurii se concretizau pdnd
mai ierl in cumpdrarea unei perechi
de pantofi cu tocuri inalte, lucrul a
devenit imposibil Nu mai aveau
bani cdci sotii lor isi cam pierduserd
slujbele. Iar dacd totusi isi oferecu
astfel de bucurii, alfi membri ai fa-
miliei le socotecu ilicite si le taxau
imediat. O fGceau mai ales soacrele.
Asta i s-a intdmplat Tamarei Bok. In
schimb alte femei, precum Varvara
Volkova, au trebuit s admitd ca
fiicele ori nepoatele lor sunt silite ,sa
lucreze” prin hoteluri. Tinerii studenti,
asemenea lui Albert, cei eliberati de
cursurile de marxism-leninism, au
incercat s&-si facd traiul mai bun,
pundndu-se In slujba a tot felul de
investitori de ocazie, precum cei ce

cdutau ,rusocice pentru ikebana”.
Cu totii au inteles c& Rusia , a devenit
un furnizor de materie primd pentru
intreaga planetd”. $i s-au conformart
acestui frend Femeile din Audifia,
asemenea suratelor lor din celelalte
tari din Estul Europei, au realizat ca
totul e de vanzare. Totul e sa vinzi ori
s& te vinzi cat mai bine. Problema e ca
sunt putini cei ce vor s& te considere
o marfd demnd de cumpdrat. Drept
pentru care femeile cu pricina lupta
cu disperare pentru a dobdndi fa-
voarea de a se vinde. Luxul de a fi
.exponate”, de a fi ,vazute’, pentru
cd nutresc speranta unei cariere in
lumea pe care o stiu tulbure a en-
tairtnementului Pentru a li se acorda
libertatea de a se prostitua. Amdagind-
se totusi ori facdndu-se a sti cd nu
asta le asteaptd. Speranta lor e un
semn al disperdrii. Cele trei surori
ale lui Cehov doreau cu disperare
sa plece Moscova. Sarmanele Ninel
Karnauhova, Varvara Volkova, Ta-
mara Bok sau Olga Puhova, demult
expirate, demult ruine umane, vor
sa plece la Tokyo. Sau la Seul. Tot la
fel cum vor sa o faca si Katia si Liza
Volkova.

E multd disperare in textul lui
Galin, iar regizorul Claudiu Goga
are meritul de a fi identificat in
spectacolulmontatlaTeatrul National
Nasile Alecsandri” din Iasi acele
mijloace pentru ca disperarea nu
doar s& pard, ci chiar s& fie autentica.
Autenticd si neiertGtoare. Patru ac-
trite, toate absolut remarcabile, fie-
care avand sansa de a evolua la
inalte cote de artisticitate, sansd pe
care o valorificd far& cusur, joacd
cele patru ruine umane. E vorba
despre Doina Deleanu, Pusa Darie,
Tationa Ionesi, Anne Maria Chertic.
Nu incape indoiald cd locul ruinelor
umane e printre ruine. Drept pentru
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care cauditia pentru un loc de munca
in cine stie ce bar deocheat din Tokyo
se desfdsoard intr-o toaletd veche,
distrusd, insalubrd pe peretii cdreia
utilizatorii de odinioard au l&sat in-
semnele trecerii lor si a aspiratiilor
specifice. Inscriptia I love USA e simp-
tomaticd. Decorul imaginat de Stefan
Caragiu si costumele care amplifica
disperarea personajelor, costume da-
torate lui Axenti Marfa, au misiunea
de amaisublinia o datd c& intre ruine
si mizerie e cat se poate de fireasc sa
se Int&lneascd ruine sufletesti care
isi tr&iesc, isi asumd si isi exhibd
absurdul, grotescul, umilinta. E frig,
e teribil de frig in locul In care cele
patru femei mature si cele doud tinere
(mai st@ngaci jucate de studentele
Ramona Parpdlitd si Maria Ambrosd)
duc lupta decisiva spre a fi primite la
cauditie de un oarecare Tetzudzin Aoki.
Candidatele par insd a nu mai resimti
frigul. Claudiu Goga si interpretele
celor patru roluri foarte bine scrise fac
astfel incat mai degrabd tu, spectator,
sa simti frigul. Cel din termometre si
cel din suflete. Piesa lui Galin e totusi
doar o comedie amard. Claudiu
Goga stie sd-i imprime comicului
o violentd asprime tragicd. Fireste
c& din fotoliul t&u de spectator ré&zi,
insa confruntat cu grotescul, dar mai
ales cu tragismul uman pe care il
drapeazd acesta la un moment dat
rasul iti iIngheatd pe buze.

Montarea e validatd de o tru-
p& actoriceascd de o admirabild
omogenitate. Dacd prima parte a
spectacolului e preponderent sus-
finutd de cele patru actrite, in cea
de-a doua se dezldntuie Radu Ghilas,
interpretul studentului ce traduce din
japonezd, dar si Constantin Puscasu
(intelectualul infirm), Doru Aftanasiu
(sotul frust si stréns la pungd) ori
Teodor Corban (bdrbatul cu bani care
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stie ca isi poate rGscumpdra sotia).
5i Dumitru Nd&strugnicu, interpretul
infirmului japonez, are pregnantd,
chiar dacd evolueazd intrun rol
fGr& cuvinte. Cu totii aduc notabile
contributii la instituirea cromaticii
puternice, a jocului absurd si trist, din
care se plamddesc cataclismele su-
fletesti Infdtisate exemplar de spec-
tacolul iesean.

Spectacolul-detergent

CHIRITA EUROPARLAMENTARA -
adaptare dupd Vasile Alecsandri de
Gabriel Andronache si lon Sapadaru;
Teatrul de Statdin Oradea-Trupa ,losif
Vulcan”; Regia artisticd- Jon Sapdaru;
Adaptarea muzicald- Richard Balint
Decoruri- Maria Muscalu; Costume-
Alina Dincga, Cu- Daniel Vulcu,
Alexandru Rusu, Pavel Sirghi, Richard
Balint, Adela Lazdr, Serban Borda,
Mariana Vasile, Petre Ghimbdsan,
Andrian Locovel, Sebastian Lupu,
Ciprian Ciuciu, Sorin Ionescu, Ioana
Dragos - Gajdo, Angela Tanko,
Mihaela Gherdan, Lucia Rogoz, Data
premierei- 13 decembrie 2007

Cu pufind vreme In urmd in
colectia Actual a Editurii Curfea
veche din Bucuresti a apdrut volumul
Proximitdti incomode ce reuneste o
parte dintre articolele pe care le-a
scris, intre anii 1999-2006, pentru
Ziarul de Iagi, un distins intelectual
si remarcabil profesor, Alexandru
Cdlinescu. Temele abordate sunt di-
verse, de un regim cu totul special
bucurdndu-se cea a consecintelor
pe care le implicd scdderea stan-
dardului calitativ al produselor es-
tetice si mediatice In numele unor
pretinse cerinte ale publicului. Public
care, vezi Doamne!, nu ar vrea decat
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sa se distreze , pe cinste”, menajé&ndu-
se pe cat se poate capacitatile re-
flexive. In articolul intitulat Totul de
vanzare, apdrut in septembrie 2000
si antologat in volum, Alexandru
Cd&linescu porneste de la informatia
potrivit cdreia un mare cotidian
bucurestean a reprodus declaratia
unui membru al zisei formatii B.U.G.
Mafia care, intrebat ce crede despre
valoarea productiilor sale, a raspuns
cu senindtate- ,Atéta timp cat se
vinde, inseamnd cd e bine ce facem!”.
Opinia lui Alexandru Cdlinescu e cg,
in realitate, nu vandabilitatea e cea
care legitimeazd lucrul ,bine f&cut”.
Rationamentul reprezentantului mar-
ginalei formatii e calificat drept fals et
pour cause. ,In lumea show -bussiness
-ului, notorietatea e o chestiune de
publicitate si de difuzare”’, astfel lu-
and fiintd un sistem ,care provoaca
cererea, dand iluzia cd r&spunde
unei asteptdri. Functioneazd aici
aceeasi strategie publicitard ca, sa
zicem, in cazul detergentilor”, observa
Alexandru Cdlinescu.

S-a IntGmplat sa citesc si s& scriu
despre cartea Proximitdti incomode
chiar in zilele in care Trupa ,losif Vul-
can” a Teatrului de Stat din Oradea
f&cea ultimele pregdtiri pentru pre-
miera spectacolului Chiritza euro-
parlamentard si trebuie s& spun ca
observatiile din articolul mai sus-citat
si-au dovedit justetea In Insusi cazul
acestui zis ,eveniment” pe care, cu
toate riscurile, 1l numesc, si va asigur
cd o fac cu maximd delicatete si
responsabilitate asijderea, un spec-
tacol-detergent. Un detergent pro-
movat agresiv, dar dupd utilizarea
cdruia observi cu disperare cd ai
urgentd nevoie de o programare la
un dermatolog.

Chiritza europarlamentard a fost
intens mediatizatd nu doar in presa

scrisd, ci sila toate posturile de radio si
de televiziune din oras. Lucrul in sine
nu e nicidecum rdu si e un indiciu
limpede c& cei ce compun la ora
actuald Secretariatul literar al Trupei
Josif Vulcan” au inteles c& nu ajung
doar afisele pentru promovared unui
spectacol. Cum la premierd am vazut
persoane de vdarste diferite, care pd-
nd atunci nu prea erau in relatii cor-
diale cu teatrul (acesta e iardsi un
mod delicat de a spune cgd, de fapt,
nu-i prea cdlcau pragul), cum mie
insumi mi-a fost relativ greu s& obtin
niste locuri pentru vreo doi amici ce
nu dorecu cu nici un chip s& rateze
L.evenimentul”, mai-mai sd spun cd
tinerii din respectivul compartiment
au toate motivele sa se felicite. Numai
caabsorbifidechestiunide marketing,
nici ei, dar nici persoanele cu functii
de raspundere In ierarhia trupei,
nu si-au aflat, pesemne, timp spre a
arunca fie si numai o privire asupra
textului scris pentru spectacolul cu
pricina de Gabriel Andronache si
Ion Sapdaru, text ce se recomandd
abuziv si rusinos drept o ,adaptare
dupd Vasile Alecsandri”. Dacd ci-
neva ar fi citit pseudo-literatura cu
pricina si dacd acel cineva ar fi
avut o minimd dozd de bun simt si
un dram de gust, nu i-ar fi fost deloc
greu s&-si dea seama ca Teatrului i
se bagd pe gat, pe post de trufanda
si cu eticheta mincinoasd de ,dar de
Craciun” pentru publicul orddecn o
gugumdnie de o vulgaritate extrema,
de o anartisticitate patentatd, de
o incoerentd logicd fard cusur. Ar
fi vazut acel cineva cd pentru a
provoca cu orice pret résul gros al
spectatorilor, Chirita lui Alecsandri
a fost tunsa chilug, iar pe post de
podoabd capilard i s-au pus vreo
trei-patru peruci jupuite de dama de
consumatie trimisd ,la produs” de
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niste pesti care nu vad cd prostituata
sulemenitd pe care vor s o mai
exploateze e demult expiratd, desi se
pretinde a fi ,prospdturd”. Dacd nu
ar fi abdicat de la minime principii
estetice si ar fi avut si niscaiva
curqyj, acel cineva le-ar fi spus zisilor
scriitori ,cicasta nu se podte pe scena
unui teatru profesionist’, iar daca
respectivii ar fi insistat c& ,se poate” li
s-ar fi aratat frumusel drumul nu cdtre
casieria institutiei spre a-si incasa
nemeritate drepturi de autor, ci spre
casa de bilete a gdrii pentru a se
duce exact acolo de unde cu venit.

B&lmdjeala incropitd de con-
deiul labarat ori de laptop-ul dere-
glat al domnilor Androncache si Sap-
daru e atét de spurcatd incat ii face
s moard de invidie pe ,textierii”
defunctului si apoi resuscitatului grup
Vacanfa Mare si s exclame pe cei ce
scriu pentru Mondenii de la Prima tv
cd au serioase motive s& spere cd in
viitorul foarte apropiat li se cuvine
premiul Nobel pentru literaturd.

Dar cum nimeni nu a fdcut
lucrurile elementare de mai sus,
absolut firesti pentru cineva care ti-
ne la onoarea institutiei in care lu-
creazd, cum Oficiul pentru protectia
consumatorilor nu se ocupd si de
produsele nocive care fac rdu
spiritului, pariez c& sus-numitii domni
Andronache si Sapdaru ori se laudd
peste tot cd au scris un text si ,de
public”, si ,de actualitate” care ia intr-
un r&spdr , pe cinste” viata politica
kitsch din Romdnia, cu coruptia si
mdtusile Tamara din dotarea diversi-
lor politicieni, cu caltabosii, pdlinca si
sutele de euro ce rezolvd orice , fara
sd bage de seamd cd pe scend au
adus un pernicios kitsch la pdtrat,
ori se amuzd vazdnd cét de usor i-au
dus de nas pe ,factorii responsabili”
orddeni ce s-au dovedit, iertatd-mi fie

duritatea, complet iresponsabili dand
ok-ul pentru respectivul subprodus
pentru a cdrui edificare scenicd nu
au fost deloc zgdarciti.

Din punctul de vedere al con-
tabilitdtiicemdasoardbiletelevandute,
socotelile le-au iesit tuturor, iar ziua
de 13 in care a avut loc premiera a
purtat ghinion doar ideii de teatru
si de artd adevaratd. Numai cd, din
cate se pare, cu astfel de ghinioane nu
prea e nimeni dispus sd-si complice
existenta. Pierderile spirituale nu se
contabilizeazd. Cum spuneam, la
premierd sala a fost plind, iar unii
spectatori au exultat de fericire, pu-
ndndu-si la contributie mintea doar
spre a identifica ce moment din
realitate si ce persoand aievea sunt
caricaturizate pe scend, intr-un ieftin
cabaret politic. Unii dintre spectatori-
totusi putini la numdr- au juisat ca
la bodegd, atunci cdnd dupd un
consistent numdar de beri, bdietii de
bdieti Incep s& spund lucruri far&
perdea. Cei mai multi dintre cei aflati
in sald, au pus rusinati capetele
in piept, ceea ce nu i-a impiedicat
insd nicidecum sd aplaude frenetic
si In picioare, asa cum ,cer” de
niscaiva timp convenientele sau ,ri-
turile sociale”, uiténd, luati de val,
de lucrurile scérbocase ce s-au rostit
pe scend, asa, cu fata la public, cu
ocheade si acrosuri f&r& perdea Nu-
mi r&mdne sd sper cA de rosit au rosit
totusi zidurile salii de spectacole a
Casei de culturd a sindicatelor unde
joacd in prezent Trupa ,losif Vulcan”,
iar astamd consoleazd intr-o oarecare
masurd deoarece nu s-ar putea spune
ca respectivele ziduri nu au auzit
multe, cdci pe acolo si-au cam f&cut
veacul padnd mai ieri si Garcea, si altii
ca el

Asfinedrept dacd as spune cd in
regia diletantd ori numai neglijenta
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a lui Ion Sapdaru, actorii or&deni au
jucat prost. Vina lor e c& au acceptat
sdjoace Intr-un spectacol prost pe care
nu-l salveazd nicidecum eforturile
unor artisti altminteri foarte buni pre-
cum Daniel Vulcu, Alexandru Rusu,
Pavel Sirghi, Richard Balint, Serban
Borda, Mariana Vasile sau  Petre
Ghimbdsan pe care i-am vdzut mai
demult in ipostaze mult mai conforme
cu statutul lor de profesionisti, chiar in
spectacole semnate regizoral de Ion
Sapdaru. Acelasi Ion Sapdaru care,
de data asta, pe romdneste spus, si-a
bdtut joc de ei , pe cinste”, adicd intr-
un mod grosier.
stiu.Misevaputeaspuneoricdnd
c& sunt nedrept, c& nu am umor, c&
sunt contfra Teatrului orddecan, asta
in buna tradifie a eternului slogan
.Cine nu e cu noi e impotriva noastra
(si de data asta, chiar nu sunt cu
ei), c& nu sunt trendy, ca sunt prea
scrobit ori prea imbdtrénit, cd nu
gust ,innoirile tineresti”, ba chiar c&
as merita o deportare in Siberia. Ca
suprem argument impotriva severelor
randuri de mai sus, mi se va aduce
cel al succesului de casa al Chiritzel
europarlamentare. Eu i-as invita insa
pe tofi artistii orddeni si pe cei ce le
rostuiesc temporar destinele artisti-
ce s& mediteze la urmdtoarea frazd
datoratd regretatului Alexandru Pa-
leologu, frazd pe care o desprind din
volumul Nostalgia Europei, apdrut in
anul 2000 la Editura Polirom din Iasi-
JLucrul cel mai periculos in istoria
umanitatii sunt bolile percepute ca
modele de sandtate si recomandate
ca atare”. Or, Chiritza europarlameta-
rachiar asta este. O boald prezentatd
in chip fals si abuziv drept semn de
vitalitate. Poate c& la cele spuse de
Alexandru Paleologu si de Alexandru
Cd&linescu, isiva aflatimp sd reflecteze
si excelentul actor de film care e Ion
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Sapdaru (a se vedea evolutiile sale
din A fost sau n-a fost ori din 4 Iuni, 3
saptamani si 2 zile) inainte de a mai
face vreo altd nefdcutd. Ori isi va lua
o pauzd prelungitd, inainte de a mai
face pe scenaristul ori pe regizorul.
Detergenti sunt multi si au nevoie de
actori care sa le facd reclamd. Chiar
de actori buni.

Fragmentarium

1. O nedreptate. Multi au fost artistii
de care a trebuit sa ne despdrtim in
anul 2007. Despre trecerea in nefiinta
a celor mai cunoscuti, ,civilii”, adica
cel din afara breslei, au aflat de la
televizor. Despre disparitia celorlalti,
despre cei numiti uneori pe nedrept
Lactorii minori”, aceia cdrora sansa
nu le-a fost tocmai prielnicd, care nu
au jucat decdt in roluri secundare ori
de figuratie speciald’, care in cronici
sunt l&sati pe dinafard ori trebuie sa
se recunoascd la atét de durerosul
capitol ,si altii’, vom afla cu totii cu
ocazia momentului special ce le e
consacrat in cadrul Galei UNITER
Atunci cénd pe ecran le apare pentru
cateva clipe fotografia indoliatd, iar
cei ce i-au cunoscut murmurd mirati
.51 astarl”,

Televiziunile au relatat cu lux
de amdnunte in anul care a trecut
despre modartea unor mari actori. Din
pdcate, prea putine au fost cele care
au facut-o cu profesionalism, 1adsédnd
deoparte apetitul pentru senzational.
S-au pierdut in detalii minore, au in-
curcat ierarhiile, au amestecat prio-
ritdtile. Oricum, oamenii, spectatorii
si-au mai amintit incd o datd despre
cine a fost, bundoard, Florian Pittis
(oricum mult mai mult decat o voce
de la Teleenciclopedie ori directorul
unui canal radiofonic, ci In primul
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rdnd un mare actor) sau Adrian
Pintea.

Nedrept a fost felul in care s-a
vorbit, sau mai curdnd nu s-a vorbit,
despre moartea uneia dintre cele mai
mari actrite pe care a avut-o vreodatda
teatrul roménesc, Clody Bertola. Cum
varsta inaintatd si o boald cumplita
au fdcut ca protagonista unor mari
spectacole, ,spectacole-locomotivd’,
cum le numea Liviu Ciulei, dintre
acelea care In anii'60 ai secolului
trecut au realizat ceea ce se cheamd
Jeteatralizarea teatrului”, s& nu mai
apard demult nici pe scend, nici la
televizor, cum moartea ei s-a produs
in perioada sdrbdtorilor, putini au
fost sefii de televiziuni care au decis
s& acorde stirii si memoriei artistei
importanta cuvenitd. O anume te-
leviziune a numit-o minimalizator
pe marea cactritd, ,sofia regizorului
Lucian Pintilie”. Or, montdri precum
Pescarusul (1949 si mai ales cea din
1977), Sfanta Ioana (1957), Cum va
place (1961), Opera de trel parale
(1965), Livada cu visini (1967), Play
Strindberg (1971), Elisabeta I (1974)
si altele asemenea, cele mai multe
regizate de Liviu Ciulei sau de Lucian
Pintilie, au facut din Clody Bertolg,
JInegalabila’, ,Unica’, ,Doamna Te-
atrulul”. Putini au fost cei ce si-au
amintit acum, la despdrtirea de Clody
Bertola, toate acestea, comiténd o
mare nedreptate fatd de memoria
ei. Care s-a addugat altor nedreptdti.
Clody Bertola a avut parte in viata ei
doar de un singur premiu, cel pentru
intreaga activitate, premiu ce i-a fost
acordat in 1993 de Senatul UNITER.

In 1972, Televiziunea Roma&nd a
realizat un Recital Clody Bertola in
regia lui Liviu Ciulei si a cdrui ima-
gine era semnatd de Nicolae Nitd.
Filmul e alb-negru, poartd patina
timpului, dar cu toate astea ar merita

sa fie reprogramat. Avea un moto
Imprumutat din Pescdrusul ,Princi-
palul in tot ce faci nu e gloria, nu e
stralucireq, ci puterea noastrd de a
indura”. Clody Bertola a avut parte si
de glorie, si de strdlucire, tot la fel cum
i-a fost greu pusd la incercare puterea
de a indura. Ar fi incd o nedreptate,
cred de neindurat, dacd fie si cu in-
térziere, plecarea ei dintre noi nu ar
fi omagiatd asa cum ar fi meritat
extraordinarul ei talent. P&nda atunci,
cei ce vor sd si-o aminteascd pe
marea actritd au la dispozitie cartea
Ludmilei Patlanjoglu La vie en rose
cu Clody Bertola ( Editura Humanitas,
Bucuresti, 1997).

2. Premil, pasiuni, interese, dezama-
giri. De ceva vreme, adicd din
2003, Primdria si Consiliul Local al
Municipiului Oradea au luat de-
cizia de a acorda anual premii de
excelentd, menite sG recompenseze
performantele din diverse domenii
de activitate, 14 la numar, plus Omul
anului. Organizatorii au elaborat Re-
gulamentul au desemnat presedintii
decomisii, care, lardndullor, urmausa
isi aleagd tovardsii de drum”, adicd
Juratii”, si s& intocmeascd tot felul de
acte si hartii, plus criteriile specifice.
Aceiasi organizatori au intocmit si un
deviz estimativ privind costurile pe
care le implicd manifestarea. Costuri
ce tin de acoperirea valorii in bani a
premiilor, de retribuirea juriilor si de
cheltuielile de difuzare a Galei pe
unul dintre posturile de televiziune
din Municipiu.

Cum nici dupd 18 ani de
capitalism schiop, romanii, si mai ales
cei ce 1i conduc la diverse niveluri,
nu au aflat ce e acela un contract
si mai ales cd el trebuie respectat,
in momentul In care juriile se aflau
cam pe la jumdtatea muncii pentru
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care au fost desemnate, a ,scapat”
zvonul potrivit cdruia indemnizatiile
lor s-ar fi injumdtdtit. Zvon preluat
de ziarele locale si, dupd zile de
tdcere, confirmat in intimitate de or-
ganizatori. C& doar de aceea are
Primdria un consistent Serviciu de co-
municare, s& tind lucrurile la secret”.
S-a spus, Intru sfarsit, c& onoratii
consilieri locali, grijulii tare cu fi-
nantele Municipiului au t&iat din
bani. Carevasdzicd, aceiasi oameni,
politicieni ori mai degrabd politruci,
ce s-au facut de minune cu ocazia
alegerii primarului interimar si care
ar cam trebui, dupd circul pe care
l-au oferit atunci (circ pe bani, fiindca
au Incasat indemnizatii de sedinta
ca sd-si facd poftele), s meargd
precum Ofelia la mdndstire, devin
brusc ,responsabili”, jucéind lamenta-
bil ,schimbarea la fatd”. Presedintii
anumitor comisii, pe care, se vede
treaba, nu 1i d& nici pe ei moralitatea
afard din casd, vazdndu-se pe lista
de nominalizati la alte sectiuni, au
lasat totul baltd, s-au retras, si-au
pus colegii in situatii penibile, asta
dupd ce au intocmit regulamente
,cu dedicatie” care sa 1i favorizeze
pe unii si sa ii defavorizeze pe altii
(cea mai ciudatd e prevederea de
tip sindicalist c& o anume persoand
ar avea dreptul sa fie premiatd doar
dacd nu a mai a fost in anii anteriori)
si au inaintat propuneri dupd cum
i-a taiat capul ori i-a lasat constiinta.
O constiintd de care sunt cam
defectivi.

sl asa a inceput ,carnavalul”. O
anume Televiziune locald, alta decét
cea care transmite Gala, supdratd ca
angajatii el nu se regdsesc pe lista
de nominalizati la Sectiunea mass-
media, a alocat nu mai putin de 90
de minute de emisie spre a spune
vrute si nevrute despre premii, jurii si

nominalizati. Din pdcate, prea putine
vrute, adicd lucruri adevdrate.

Mai intdi cd premiile nu si-
ar avea rostul si ¢& banii cheltuiti
pentru ele ar fi fost mult mai bine sa
fle ,directionati” in alte scopuri. Dar
si banii pentru alegeri, bundoard,
alegeri in absenta cdrora nu podadte
fi imaginatd democratia, ar putea
capdta o altd destinatie, asa cd eu as
zice s& abolim orice proces electoral si
sd construimdoar conducte sidrumuri
ca sa le ddm satisfactie ,analistilor”
de ocazie de la postul cu pricina. Iar
dupdaceea ,sdne cinstim roméneste”
cutot felul de surogate ,bodubile”. Apoi,
cum patronii Televiziunii in cauzd
sunt, de vreme indelungatd, intr-
un rdzboi de uzurd cu Primdria, zisii
Lcanalisti din redactie” nu au géndit
prea multe si instant au mai servit
telespectatorilorlor o altd gugumdnie.
Cum cd premiile ar recompensa o
anume clienteld politicd, ba chiar ca
si presedintii de jurii ar fi desemnati
pe criterii politice. S-a intGdmplat ca
eu sd filu presedintele juriului de la
Sectiunea Artd dramaticd, asa cd i
potasigura pe tinerii acuzatori publici
ca socotelile mele cu orice partid
politic s-au incheiat la 22 decembrie
1989 si c& nu am de g&nd sd Imi mai
deschid credit la vreun altul, oricat
de democratic s-ar pretinde acesta,
decét pocate intr-o viatd viitoare. Iar
pe componentii juriului pe care il
conduc i-am ales strict pe criterii
de competentd, fard nici un fel de
ingerinta politicd.

S-a mai spus cd premiile s-ar
acorda pe principiul ,corectitudinii
politice”, adicd intr-un an si l-ar ad-
judeca un roman, iar anul celdlalt,
un maghiar. La ora la care scriu,
nu cunosc numele castigatorului
de la sectiunea pe care o girez,
dar ceea ce stiu cu sigurantd e cg,
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de la inceput, am decis, impreunca
cu colegii mei, s& nu ludm in
calcul o atare alternantd. Un tandr
reporter specializat, din céte stiu, pe
probleme politice, s-a gdsit sd spund,
neuitdndu -si oful lui cu jurnalismul,
ca la Arta dramatica, bundoard,
lucrurile ar fi simple deoarece juriul
ar avea de evaluat doar actorii de
la cele doud sectii ale Teatrului de
Stat din Oradeaq, in vreme ce presa
e de mai multe feluri- scrisd, vorbitd,
de televiziune. Cum omul e ta&ndr si
cred cd mai are si timp, si obligatia
s& mai Iinvete inainte de a deschide
gura si a spune ndzbdtii, ii spun pe
aceastd cale c& si In arta dramatica
profesiile sunt de mai multe feluri si
c& In orice Teatru mai lucreazd pe
l&ngd actori, si scenogratfi, si regizori,
ba chiar si secretari literari, care
meritd si ei sa fie evaluati in vederea
unei eventuale nominalizdri. $i c&
pe langd Teatrul de Stat, in oras mai
fiinteazd si Teatrul pentru Copii si
Tineret Arcadia, aflat in vecindtatea
Televiziunii cu pricina, iar c¢& unii
membri ai juriului chiar au propus
pentru nominalizare artisti de la
respectivul Teatru. Ca el nu s-au
regasit si pe lista finald, aceasta tine
de specificul democratic al votului.
Cel mai neinformat ,analist”
erq, tot In prostul specific romdénesc,
moderatorul  emisiunii, bdnuiesc
seful redactiei, un fel de jurnalist-
procuror cum se poartd mai nou,
care, insidios, a pus o intrebare de tip
G&gd. Dacd la o anumitd sectiune
nu sunt performante si juriul constata
acest lucru, mai merita el oare sa fie
retribuit? Dacd jurnalistul in cauzd
ar cunoadste asertiunea lui Camil
Petrescu in conformitate cu care
un ziarist ,e un om bine informat”
si chiar ar fi informat inainte de a

intra In emisie si a-l juca teribil de
neprofesionist pe Robert Turcescu
de Oradea (insusi originalul e intr-o
vizibild degringoladd profesionald si,
cu toate ca scrie la Dilema veche, e
din ce In ce mai evident exponentul
acelei categorii pe care Andrei Plesu
o numed a ,omului fara dileme”),
poate c& ar sti c& tocmai astfel de
decizii implicd cel mai mare grad de
risc si responsabilitate sporitd. Cu ani
in urmd, facdnd parte dintr-un juriu
de nominalizdri la premiile UNITER,
mie mi-a revenit sarcina de a-i
comunica directorului de proiectcala
o anumitd sectiune (era vorba despre
Teatrul tv) nu avem nominalizati
si a trebuit sad desfdsor o intreagd
argumentatie in acest sens. Incheiatd
cu un telefon la insusi redactorul sef
al Departamentului de specialitate
din TVR care a Impdridsit opinia
colegelor mele de juriu si a meaq,
confirmdnd realitatea c& institutia
nu are productie in domeniu. Deci nu
era nimic de nominalizat. Lucru care
insd nu l-a determinat de directorul
de proiect, nimeni altul decat pre-
sedintele UNITER, s& propund re-
ducerea indemnizatiei noastre, con-
stient c& ajunsesem la respectiva
concluzie dupd un act de expertiz&
ce se cuvened remunerat ca atare.

Ma intrigd pasiunile starnite de
niste premii, pdnd la urmd simbolice,
dar si mai tare md dezamdgeste
simulacrul de ingrijorare pe care il
genereazd ele. Ingrijorare pe care
-si asta o spune un critic de teatru-
o mimeazd prost niste oameni ca-
re sperd cd astfel isi vor masca
interesele lor si ale celor ce i pldtesc.
Pdcat doar ¢4 oamenii cu pricina
sunt foarte tineri. Credeam cd mdcar
ei au invatat cd, totusi, constiintanu e
de vanzare. M-am ingelat.
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Teatru american

De cdativa ani buni, Teatrul No-
fional din Timisoara o initiat un
Alelier european de traduceri dle
cdrui productii sunt infatisate mai
cu seamd cu ocazia Festivaluluil dra-
maturgiel romdnesti care, incepdnd
cu toamna lui 2007, a dobdndit o
periodicitate anuald. Intre timp, aria
geograficd exploatatd din punct
de vedere dramaturgic s-a extins,
probabil cu intentia de a stimula
dialogul intercultural, depdsind fron-
tierele europene. La editia din 2006
s-au prezentat o seamd de texte din
literatura dramaticd scrisd in Canadc,
iar la cea din 2007 interesul s-a
concentrat asupra teatrului american
de azi. Piesele au facut obiectul unor
spectacole-lecturd coordonate de re-
gizori importanti si au fost tipdrite in
plachete de o elegantd tinutd graficd,
colectia fiind giratd de Editura Bru-
mar din Timisoara si de poetul Robert
serban. Atat In 2006 cat si in 2007,
selectia textelor a fost operatd de
regizorul Alexander Hausvater. Tot
el semneazd o prefatd cu caracter
de sintez& reprodusd ad litteram in
fiecare din cele cinci volumase ce
reprezintd recolta lui 2007, prefata
pe care o socotesc drept un fel de vol

d'oiseau concis si util, deloc scortos,
asupra ofertei. Traducdtorii textelor cu
fost invitati s& scrie postfete, fiecare
dintre acestea purtdnd insemnele
personalitatii dar si ale profesiunii
de bazd& a celui angrenat in operatia
de tdlmdcire. Astfel, Petre Bokor, de
meserie regizor, comenteazd piesa
Jocuri intime, locuri publice de Oren
Safdie, piesd care are un demardj
mai lent, mai curédnd din perspectiva
directorului de scend ce trebuie sa
identifice mijloacele capabile sa do-
zeze dramatismul In progresie al tex-
tului, dramatism ce se degajd din
caracterul ei doar aparent de tip con-
versationist. Oana Bors, teatrolog si
secretar literar, adoptd tonul criticului
de teatru temperat, dar dator s& for-
muleze verdicte fundamentate pe ar-
gumente in comentariul consacrat
piesei Pe urmele lui Cacciato apar-
findndu- lui Romulus Linney, Monica
Mihdescu, actritd, gloseazd asupra
piesei Lumind apartindndu-i 1ui
Jean-Cloude van Itallie, din care
de pe acum desprind o replica ce
mi-a atras atentia prin reverberatii-
le el in actualitatea romé&neascd- LE
periculos sa ai dreptate c&nd guvernul
greseste”, siinsistd asupra generozitatii
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partiturilor, Horia Gérbea, inginer, li-
terat si dramaturg al Teatrului ,Toma
Caragiu” din Ploiesti, se straduieste
s gdseascd modalitatea prin care
comentariul sau s& acopere totalitatea
palierelor ideatice ale piesei Des-
coperirea Americii de Arthur Kopit,
in vreme ce Diana Serban, filolog de
formatie, care probabil nu a scapat
de prejudecata propagatd an de an
de toate facultdtile de litere din farg,
in conformitate cu care dramaturgia
e o rudd sdracd a literaturii, vorbeste
cu entuziasm despre Darwin Ia Down,
piesa lui Gino Dilorio, dupd lectura
si traducerea cdreia exclamd ,dacd
acesta-i teatru, inseamnd c-o s merg
mai des”. O pot asigura cd piesa e,
deocamdatd, ceea ce se cheamd
literaturd dramaticd adevaratd, ca
un regizor si cativa actori stapdni pe
meserie o pot transforma in spectacol,
iar dupd aceeda se ajunge si la teatru.
Teatru unde, din cé&nd in cdnd- eu
as dori ca asta sa fie c&t mai des- se
petrec si lucruri frumocase.

Dacd punem la socoteald de-
taliul c& Oren Safdie s-a ndscut si a
copildrit in Israel, ca Jean Claude
van Itallie e de origine belgiand si cd,
dupda cate se pare, nici Gino Dilorio
nu e tocmai american saded, putem
ajunge cu indreptdtire la concluzia
c& America de Nord e un pdmdant
extrem de primitor pentru scriitori
de literaturd dramatica veniti de pe
intreg Mapamondul. Lucru pe care,
de altminteri, il confirmd si volumul
Straini din toatd lumea -Teatru ame-
rican contemporan, apdrut tot in 2007
sub egida Fundatiei Culturale ,Camil
Petrescu” si a revistei Teatrul azi, carte
asupra cdreia vom reveni intr-un
numdr viitor al Familiel.

1. Piesa lui Oren Safdie Jocuri
Intime, locuri publice e creatia unui

dramaturg al cdrui tatd a fost un
celebru arhitect israelian, dramaturg
care elinsusi a fdcut serioase studii de
arhitecturd finalizate cu un masterat
in domeniu. Asa incat Oren Safdie
e perfect familiarizat cu ,locurile
publice” in care e plasatd actiunea
piesel sale, dar si cu examenele de
specialitate in atmosfera cdrora ne
introduce textul. O tGndrd aspiranta
la profesia de arhitect, numitd generic
Studenta, dar a cdrei identitate, ca si
a celorlaltor personaje e definitd in
didascalii -fata se numeste Margaret,
are 20 de ani, ni se mai spune cd e
frumoasd si de origine coreand pre-
zint& in fata unui juriu format din trei
arhitecti un proiect pentru realizarea
unei piscine. Unul dintre jurati e
William, insusi profesorul ei, bdrbat
incd tandr, de doar 30 de ani, cu care
nu e exclus ca studenta sd fi avut o
aventurd si e caracterizat in aceleasi
didascalii drept ,spiritual, sensibil,
plapdnd”. Ceilaltidoisunt Colin, de 50-
60 de ani, ,poate britanic, intelectual,
increzut, snob, homosexual?” si res-
pectiv Erhardt de 40-50 de ani, ,ger-
man, francez sau spaniol. Curtenitor,
vivace, curtenitor’. Ambii sunt numiti
generic critici E o anume miz& in al-
ternanta aceasta intre generalitate
si individualitate. Mai timid ori mai
pronuntat, maidelicat ori mai agresiv,
cei trei examinatori vor s& o inhibe pe
tandra aspirantd la titlul de arhitect,
campionul absolut al operatiei fiind
Colin. Fata le displace uneori din
pricina originalitdtii ei consideratd
drept excesiva de dificilul domn Colin,
alteori din cauza originii sale exotice.
E deopotrivd un rdzboi al varstelor,
al sexelor si al creierelor pe care il
inf&tiseazd piesa, rdzboi céstigat
de Margaret, asa cum rezultd din
monologul ei final.

2. Arthur Kopit, ceva mai cu-
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noscut pe meleagurile romdémesti,
e prezent In setul de cinci volume
tipdrit de Editura Brumar cu piesa
Descoperirea Americii, lucrare apdr-
te, care ar presupune in momentul
inscendrii el o bogatd imagistica vi-
zual-teatrald. Meritd un spectacol
de mare montare, cu risipd utila
de scenotehnicd. Textul e o izbutita
imbinare dintre un epic subtil dizolvat
in dramatic si dramaticul autentic,
in stare purd. Are drept punct de
pornire jurnalul lui Cabeza de Vaca,
scris mai intdi ca un raport pentru
uzul Regelui Spaniei. Descoperirea
Americii e 0 succesiune de flash-uri
ce refac un important moment din
istoria omenirii. Ins& centrul de interes
al piesei e dat de confruntarea dintre
cei patru albi ce adoptd viata simpld,
modestd a indienilor si care aparent
sunt asimilati de civilizatia acestora.
Spun ,aparent” pentru cd, pdnd
la urma, respectiva civilizatie va fi
sacrificatd. In postfatd, Horia Géarbea
apreciazd cd ,Descoperirea Americii
este o piesa tulburdtoare, complexd,
plind de umor dar si de lirism. Tema
el gravd, sansa pe care agresivitatea
o rateazd totdeauna, este importanta
prin recursul la istorie si deopotriva
actuald.

3. Gino Dilorio surprinde in pie-
sa Darwin Ila Down, cu remarcabil
rafinament psihologic, framdantdrile
de care e cuprins Charles Darwin,
inainte de a-si face publicd teoria
evolutfionistd ce l-a fdcut celebru.
Meritul lui Dilorio e acela de a nu fi
fGcut din celebrul savant un fanatic
al absolutului stiintei. Darwin e in pri-
mul r&nd un om prins la mijloc, intre
indemnurile venite dinspre botanistul
Joseph Hooker, el insusi adept al te-
oriei evolutiei speciilor, si reprosurile
Emmei, sotia sa traditionalistd, daca
nu cumva chiar cvasi-bigotd. Daca

Hooker 1i spune nitelus cam patetic lui
Darwin ,Chatles, aceasta este munca
noastrd.. Tot ce facem. Tot studiul
asta, teoria ta, notitele, prezentarea..
Trebuie s-o duci la capdt. Indiferent
de ce crezi ca ai putea pdti, tu, Emma,
familia ta.. Ai o responsabilitate
in fata comunit&tii academice. In
fata lumii. Unde wvezi intGmplare,
eu vad destin. Esti ndscut pentru
teoria asta. Iar eu sa te ajut O sa
tr&iesc cat s-apuc sa te vad cea mai
important& autoritate din Europa in
materie de Legi ale Creatiei. Imensa
noastrd temd!”, Emma nu se sfiieste
s& 1i declare sotului sdu ca 1i detesta
teoria. ,Urdsc teoria astal Am urdt-o
de pe ca@nd te-ai apucat s& lucrezi la
ea si o urdsc si acum mai mult decat
ifi urdsti tu afurisitele de crustacee”
Sl aceasta ,pentru cd tu, Chatles
Darwin, ai creat un scendriu pentru
o0 lume in care Dumnezeu nu exista.
El nu existd in teoria ta, Dumnezeu nu
existd in teoria ta”. Gino Dilorio e un
bun profesionist al graddrii tensiunii
dramatice, iar miza idecaticd a piesei
a dobdndit o scriiturd pe mdsurd.

4. In Pe urmele lui Cacciato,
Romulus Linney exploreazd o datd in
plus o temd vastd, adesea frecventatd
de literaturd, de teatru, dar mai cu
seamd de cinematografie. Aceea a
razboiului din Vietnam. Dramaturgul
exclude orice tezism desi abordeazd
tema dificilad a aspiratiei spre liber-
tate confruntatd cu obligatia de
a-ti face datoria in felul in care a
fost ea statuatd de un jurdmént de
credintd. Cum le poti impdca pe
amdndoud? Gratie visulul. Asa Incat
soldatul american Berlin viseazd la
felul in care ar putea ajunge la Paris
urmdrind un fugar.

5 Am gustat piesa Luming
de Jean-Claude van Itallie ai cdrei
protagonisti sunt Voltaire, regele
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prusac Frederick si marchiza ma-
tematiciand Emilie du Chdatelet. E
de observat ironia rafinatd cu care
dramaturgul urmdreste avatarurile
prin timp ale unui ménage @ trois cu
niste protagonisti dezgoliti de orice
urmd de monumentalism. Priviti de
obicei cu o falsd ,religiozitate”, cei
trei au aspiratii, visuri, sentimente,
indoieli, vicii. Sunt in text numerocase
referinte culturale la fapte din viata
celor trei, aspecte care ar putea duce
la concluzia cd textul ar putea face
obiectul unui spectacol destinat
mai degrabd unui public cu un mai
consistent grad de instructie. Dra-
maturgul contracareazd pericolul
prin calitatea constructiei dramatice
si subtilitatea comicului, nici un mo-
ment grosier.

Ce se poate spune in chip
de concluzie, in ipoteza In care

considerdm cele cinci texte drept
reprezentative pentru starea de azi
a literaturii dramatice americane?
Ca in pofida a ceea ce se afirmd
de cdtre unii cu semetie (de fapt,
superficialitate sau suficientd) dro-
maturgia americand de azi nu face
abstractie nici de constructia unor
personaje solide, nici de nevoia de
poveste. Ca raspunsul la aceasta
nevoie nu se face cu costuri ce s-ar
repercuta negativ asupra anvergurii
ideatice a textelor. Ca textele In cauza
mizeazd pe inteligenta spectatorului,
pe cultura lui, dar si pe afectele sale.
C& practicd, chiar si atunci cé&nd e
vorba despre ipoteze dramatice ori
despre recursul la oniric, scriitura de
facturd preponderentrealistd. Sicd, cel
putin piesele din aceastd selectie, nu
fac deloc abuz de expresii licentioase
in numele unui fals open mind.
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Vitrina cu cari

Mihai Vieru

Ofelia Prodan
Cartea mica
Ed. Brumar
Timisoara, 2006.

O poezie de o adincime a emo-
tiilor si a sentimentelor forjate In pun-
suri si diferite fete ale ingeniozitdtii
tehnice si de expunere ne oferd Ofelia
Prodan cu aceastd a doua aparitie
editoriald (Cartea micd, Ed Brumar,
2007), dupd debutul din acelasi an
curent Elefantul din patul meu (Ed.
Vineaq, 2007).

Graba cu care a recidivat
publicistic tindra poetd este pusa
de criticd pe seama continuitdtii
debutului editorial, oarecum intre-
gind tabloul, incit el sd rdmind
netrunchiat chiar dacd in doud pdrti
distincte. Structuratd pe mai multe
cicluri a caror diferentd este expozeul
liric si tehnica, carfea micd iese cu
portrete de spaime, schite de chipuri,
frinturi de amintiri si basoreliefuri ale
memoriei dintr-o perioadd de inceput
a deslugirii lumii.

Titlurile poemelor sint ca titlu-
rile lucrdrilor plastice, Insd intro
grafic coplesitoare ca stazd, ca
atmosferic. De exemplu: groapa, lulu,
corida, fetitele, micuta cersetoare,
omul de sticld etc. Tehnica acestui
ciclu este aceea a unui silogism sca-
len, deliberat incomplet si aparent
pueril, urmind linia fie a povestilor
de joacd cu care copiii vin de afard,
fie cogito-ul si umorul, seriozitatea ci1

Inclus, perceptiei infantile princiare
exuperiene. Sigur cu universul per-
plexant aferent imaginalului pre-
scolar cu tot ceea ce vexeazd ochiul
matur care digerd alte fantasme.
Himera este postmodernd ca
expunere, procesarea ei formindu-se
printr-un blueprint la trecerea prin
sentimente. In cazul Ofeliei Prodan
ea este si goticd. Dar nu unul clasic
ci unul postapocaliptic cind revelatia
nu a surprins in intregime natura
umand, ri&dminind parte in afara ei. De
unde si stdrile juxtapuse suflet peste
trup, trepanatii ale memoriei din trup,
sufluri calde viaguite, spirite descojite.
Poezia Ofeliel std sub semnul si
influenta unei regresii temporale. Ast-
fel se produce o cdldtorie fantasticd, se
retuseazd amintiri, se reconfigureazd
spaime cu accesul la o partitie a
memoriei nelucrate, se lamuresc lu-
cruri si aspecte, se inteleg situatii
de imaginar complex si complicat.
Totul sub limbajul naiv insd puternic
generator de stdri, de transmitere a
lor. in fine, aspectul postmodernist
apare prin decomporzitie, prin exfo-
lierea lumii sub elemente care capdtd
mai multd pondere in spatiul urban.
Tabloul poemelor Ofeliei Prodan duce
cu gindul la romanele lui Asimov, la
o apocalipsd revelatd intr-o realitate
fictionald droidd: ,ploaia care spald
tot/pe fatd mi se scurg toxine/amintiri
Intre moarte sinevrozd/pantofii ceirosii
unde ii voi ascunde?/pdcatele noastre
se zgirie/demente fard chip demente
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si ascutite/dincolo de orice diavol//
am stat odatd intr-o camerd/plind
de tintari/aproape m-au devorat/iar
singele meu s-a adunat in cele patru
colturi//cita intelegere poti capdta
cind nu mai simfi nimic/apoi lumea
asta care te minglie/incapdtinatd//
si nu se va afla niciodatd/dragostea
va fi carcerd/cartea micd rdmine
inchisd/semnul undeva// fard miini/
te vei transforma Intrun sarpe orb/
care doar cu limba va ispiti femeile/
baba aceea care s-a chircit de ris/nu
de bdadtrinete/a vazut lumea// si cine
ar putea prieten nebun sa spund/
cd existd dragoste?/ cine ar putea
s& mint& sau se fi inselat pe sine intr-
atit?”.

Tindra autoare practicd o poemd
a confesiunii totusi. A confesiunii
el cdtre ea Insdsi, o explicitare a
fantasmei de care, acum, eul liric se
debaraseazd: ,parcd intrasem intr-o
pivnitd/si din toate colturile ma& pin-
deau ochi fosforescenti/rasdreau tot
felul de movilite de pdmint/si era
liniste..//atunci mi-a sdrit ea in fatd/
era Inaltd rosiaticd/coastele 1i ieseau
prin piele/pdrul i se zbuilise //si numai
dintrun instinct/am scos pusca/am
ochit/am tras/am omorit-o// apoi
am luat-o in brate/si atit am plins/
c& numai Dumnezeul ei stie In cite
trupuri am reincarnat-o”. Labirintul
lui Pan, productia recentd, este un
tip de reminder pentru desfasurarea
imaginii din poezia Ofeliei Prodan cu
precizie, cu o anumitd concizie si cu ,0
frecvenid intensd’, dupd cum spune
Al Cistelecan (senzatii, altd liniste).

Lumeaq in doi, al doilea ciclu este
un poem de dragoste complet, dar
pus pe dceeadsi tehnicd de fractare,
a secventialitdtii. De data asta, nimic
silogistic, nimicnaiv,nimicsuprarealist,
insa atmostericul pare s& bintuie si aici
dinspre impulsurile electro magnetice
ale chimiei interioare: ,ei sunt aici,
in Dblocurile ingradmaddite/deasupra

asfaltului rece crapat..//ei sunt aici
cu bratele ridicate/ca niste p&pusi de
portelan cu mirarea//..ei sunt aici in
trupurile astea fragile..”

Altd lume - locul deja pune
problema situdrii in sentiment a
propriilor sentimente, a situdrii in
emotie a propriilor emotii, este un
ciclu de transgresare de incdrcare a
unui loc cu fiintd, cu existentd, asadar
un spiritus loci marcat in amprenta
afectului asupra subiectelor (ani-
ma) si obiectelor inconjurdtoare sau
de departe. Lasind la o parte pro-
blematica filosoficd& goticul rdmine,
greu, dur, apdsdtor, violent v&zut naiv
si portretizat astfel. Sumbrul existd, se
infiltreazd, descompune. Mijlocacele
de apdrare sint gesturi defensive:
JLidia este cea mai micd/dintre noi.
E aproape ca o/ fetitd. Nu vorbeste
niciodatd si /nu te poate privi in
ochi/ md&nincd intotdecuna singurd.
Intr-o sear& o femeie a imbrdcat-o/cu
un furou rosu si i-a spus Lidia/vezi cit
esti de frumoasd? $i Lidia/a inceput
sa ridd. Ridea din ce in ce/ mai
mult sdrea pe pat si usa s-a/ deschis
dintr-odatd si a intrat un fum/negru
negru”). Propensiunea poetei pentru
un persondj central care 1i delesteazd
spaimele ii permite sd le si exorcizeze
sd fugd de ele s le momeascd si
sa le cauterizeze, conform unui cap
de esoterism crestin mentionat de
Steinhardt, intrr-unul din compendiile
sale asupra pericolelor de peste an.

Ceeda ce avem aici ca axis central
este, defapt, opovesteinjurul sufletului,
a compozitului din care este alcatuit.
Acolo unde problema sufletului este
pusd serios, sau acolo unde acesta
este amenintat, joaca nu se mai joaca
decit in aparentd, momind demoni
spre pierzanie, descompunereda se
petrece sub ploi continue, aici este un
suflet simplu, aici un spirit, aici esti o
spaimd, trupul este o evanescentd,
vaguerii dle perceptiel.
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MEius &la

Menturile unor cuvinte rodmef,
vol. I I

Univers Enciclopedic

Bucuresti, 2006.

O caracteristicd a lucrdrilor pe
care academicianul Marius Sala
le dedicd etimologiei (Etimologia
s Iimba romdand, Bucuresti, 1987, in
colaborare cu Ion Coteanu, Infrodu-
cere in etimologia limbii romdéne, Bu-
curesti, 1999, Aventurile unor cuvinte
romadnegsti, Bucuresti, editia I 2005,
editiaall-a2006)oconstituie faptulca
paginile in care se prezintd principiile
si metodele etimologiei sunt dublate
de cele in care sunt aduse In discutie
.cuvinte cu probleme”, oferindu-i-se
astfel cititorului sansa de a fi pdrtas
la o ,cdldtorie” In timpuri si spatii
indepdrtate.

Se cunoaste c&, dintre toate
ramurile lingvisticii, etimologia (gr.
etimos ,adevdarat, real” si logos ,cu-
vant, stiintd”) sau, altfel spus, ,istoria
cuvintelor” prezintd cel mai mare
interes si pentru vorbitorul de rénd.
Autorul Marius Sala este cunoscut
nu numai lingvistilor, profesorilor
sau studentilor de la filologie (prin
studiile de istorie a limbii romdne,
de romanistica si prin volumele cu
caracter enciclopedic), ci si unui
public mai larg care a urmdrit
pe canalul cultural al Televiziunii

Romdne emisiunea ,Istoria cuvintelor
romdnesti”. Asumdéndu-si crezul Ina-
intasilor (,Am considerat, la fel ca
profesorul meu Al Graur, cd lingvistii
trebuie sd se implice In actiunea
de difuzare a cunostiintelor privind
istoria limbii {&rii in care trdiesc”) si
valorificéndu-si preocupdrile din ca-
drul Institutului de Lingvisticd .lorgu
lIordan - Al Rosetti”, Marius Sala a
prezentat telespectatorilor, in 235 de
episoade, ,aventurile” unor cuvinte
romdanesti.

Cititorul aflad din Intfroducere
cum s-a ndscut ideea carii: Ideea
acestei cari, publicarea intrun vo-
lum a textelor care au stat la baza
emisiunilor mele de la televiziune,
nu-mi aparine. Propunerea a venit
din partea mai multor persoane: unii
Jgani” ai emisiunilor mele, altii care,
din int&mplare, au apucat s& vadd
numaiunele din cele 235 de episoade
mi-au sugerat s& dau posibilitatea
mai multora s& afle istoria unor cu-
vinte romdémesti.”

Volumul I grupeazd intro
primd parte (A) Probleme genera-
le etimologia directd si etimologia
indirectd, etimologii trasnite, apari-
tia cuvintelor, bdtranefea cuvintelor,
Imprumutul, dubletele etimologice,
cuvintele caldatoare etc., flecare fe-
nomen fiind ilustrat convingdtor. Par-
tea a doua (B) Cuvinfe cuprinde, in
ordine alfabeticd, textele consacrate
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unui singur cuvant sau mai multor
cuvinte inrudite. Volumul al I-lea
reuneste textele prezentate in cadrul
aceleiasi emisiuni, texte difuzate in
rastimpul octombrie 2005 - iunie
2006 si pdstreazd aceecasi structurd.
Enumerdm céteva din ,problemele
generale”: ospitalitatealimbiiromdane,
derivatia sinonimica, formule rimate,
cregtinismul gi limba latind, lexicul
panoramic, metafora, nume de arbori,
de animale etc.

Fata de alte lucrdri - In care se
discutd fapte de limbd identice sau
similare - publicate, de-a lungul
timpului de L S&ineanu (Incercare
asupra semasiologiel limbeil romdane.
Studii istorice despre tranzifiunea sen-
surilor, Bucuresti, 1887), S. Puscariu
(Limba romdnda I Privire generald,
Bucuresti, 1940), Al. Graur (Nume de
persoane, Bucuresti, 1965, Nume de
locuri, Bucuresti, 1974; Dictionar de
cuvinte cadldatoare, Bucuresti, 1978;
Cuvinte Inrudife, Bucuresti, 1980),
Christian Ionescu (Mica enciclopedie
onomasticd, Bucuresti, 1973), Grigore
Bréncus (Istoria cuvintelor, ed. a Il -a,
Bucuresti, 2004) sau G. . Tohdneanu
(Cuvinte romdnegti, Timisoara, 1986),
acad. Marius Sala aduce o noutate:
~.am ardtat, ori de cate ori am avut
ocazia, cum a evoluat In limbile
romanice un anumit cuvént latinesc
transmis romdnei sau ce corespunde
in aceleasi idiomuri romanice unui
cuvént romdnesc Imprumutat din
alte limbi” Comparatia romanicd
(de multe ori aceasta coboard la
nivelul dialectelor limbilor romanice)
este In mdsurd sa stabileascd lexicul
panromcanic, sd apropie - nu numai
geografic - domenii dintre cele mai
indepdrtate, sa explice aparitia du-
bletelor lexicale.

Lectura carii permite cititorului
sa observe specificul lexicului ro-

manesc in comparatie cu cel al altor
limbi romanice (limba si cultura
romdnd s-au dezvoltat intre Orient
si Occident”), sd sesizeze dinamica
vocabularului (,partea cea mai putin
sistematicd si in acelasi timp cea mai
mobild, pentru cd mereu apar notiuni
noi, care trebuie denumite, paralel cu
pierderea interesului pentru notiunile
invechite care ies treptat din uz”), s&
descopere cda si limba romdénd a
imprumutat cuvinte limbilor vecine
(in limba maghiard au pdtruns, pe
ldngd cuvintele legate de pdstorit:
balmos, branzda, focanda si céteva
zeci de cuvinte din cdmpul semantic
al Imbrdcdmintii”), s& afle sensul
originar al numelui pe care-l poartd
(caci autorul se opreste si asupra unor
antroponime).

Din dorinta declaratd de a
combina utilul cu pldacutul, autorul
lasa locul cuvenit parantezelor pline
de ecouri culturale, istorice, de negdsit
intr-o lucrare lexicograficd obisnuitd.
Mustrnd, bundoard, notiunea de
Letimologie multipld” (introdusd de
Al Graur) cu neologismul mausoleu,
autorul oferd& binevenite informatii
istorice: ,Temenul mausoleu - monu-
ment funerar impozant, ridicat in
memoria unei persoane sau a unui
grup de persoane - este, la originea
indepdrtatd, numele unui rege
Mausol din Caria, tard anticd din
Asia Micd, avand drept capitala
orasul Halicarnas. La modartea
acestui rege (secolul 4 1 H), sotia
lui, Artemisa a II-a, i-a ridicat un
monument funerar impresionant, ca-
re era considerat, in Antichitate, una
dintre cele sapte minuni ale lumii
(ca si piramida lui Keops, gradinile
suspendate ale Semiramidei, templul
Artemisei din Efes, statuia lui Zeus
din Olimpia, colosul din Rodos, farul
din Alexandria). Numele regelui
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din Halicarnas a ajuns sd insemne
.monument funerar impozant”. Cu
acest sens era intrebuintat si la Roma
(mausoleum), pentru monumente
ca mausoleul lui August sau a lui
Adrian. Din latind a fost imprumutat
de limbile moderne. Din aceste
limbi - latin&, germand, francezd -
a fost imprumutat de romdénd.” Mai
ales cé&nd sunt discutate eponime
(savaring, boicot, mentor etc.) autorul
isi rasfatd cititorul cu informatii din
cele mai variate domenii.

,Cdlatoria” unor cuvinte prin
mai multe limbi (Al. Graur afirmase
in 1978 ca ,se imprumutd cuvinte
imprumutate”), ,alunecdrile” seman-
tice, innobilarea sau deprecierea
sensurilor (L. Sdineanu vorbea despre
Lscapdtarea si rafinarea cuvintelor”),
.deraierile” lexicale, concurenta din-

Vitrina cu carti

tre sinonime sunt tot at&tea forme
ale aventurii unor cuvinte; termenii
a cdror etimologie a fost indelung
cercetatd si dezbdtutd sunt cuvinte
cu o istorie zbuciumatd”, cele care au
o origine depdrtatd cunosc o ,istorie
palpitantd”, chiar fascinantd.

Renuntdnd la notele de subsol,
la amdnuntele de strictd specialitate,
la citatele stufoase, autorul a reusit
sd-i ,impace” atat pe filologi cat si pe
vorbitorii (cititorii) interesati de istoria
cuvintelor.

Prin sutele de cuvinte discutate,
prin etimologiile propuse, prin fe-
lul in care teoria (lexicologia) si
practica (lexicografia) se sprijind si
se provoacd, Marius Sala continud
modelul profesorilor sai, Al Graur si
lorgu Iordan.
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Vitrina cu cari

Gabriel Moisa

Ovidiu Pecican

Poarta leilor. Istoriografia t@ndra din
Transilvania (1990-2005)

Editura Grinta

Cluj-Napoca, 2005, 2006.

Cartea istoricului clujean Ovidiu
Pecican, Poarta leilor. Istoriografia
tanara din Transilvania (1990-2005),
apdrutd pé&nd in prezent in doud
volume, al treilea urmdnd s& apard
in curénd, este incontestabil una
dintre cele mai valoroase si incitante
lucrdri apdrute dupd 1989 referitoare
istoriografia transilvineand a ulti-
mului deceniu si jumdtate. Ea ana-
lizeaz& In primul rénd, asa cum ni se
precizeazd inca din titlu, istoriografia
t&ndrd din Transilvania, intelegénd
aici sensul largit al notiunii, in care
pdrtile vestice, dar si Banatul si Mara-
muresul sunt integrate acestui spatiu.

Poarta leilor este o carte scrisa
in mod profesionist despre un subiect
extrem de dificil, cel al istoriografiei
postdecembriste. Dificil, pentru ca
existd numeroase voci cdre spun
cd lucrurile nu s-au sedimentat
poate indeajuns, dar si pentru ca
sensibilitdtile slujitorilor lui Clio pot
fi zg&nddrite de eventualele con-
cluzii ale autorului, care nu sunt
conforme cu imaginea despre sine
a unora sau daltora dintre creatorii
de istorie. Istorici care nu-si cunosc
dimensiunile sau care nu s-Aau

redimensionat intelectual dupd 1989
sunt, fard Indoiald, numerosi, intre
el cu sigurantd pot fi si cércotasi
care s pund in discutie aceasta
analiz& a evolutiei istoriografice tran-
silvénene din postcomunism. Mdcar
atét si cartea tot ar fi un céstig.
Scoaterea din amorteald, necesitatea
dialogului, existenta unui real spirit
critic sunt tot at&tea lucruri care
lipsesc istoriografiei transilv@nene si
romdémesti deopotriva.

Profesorul Ovidiu Pecican defri-
seazd un domeniu foarte greu de
cuprins avand in vedere explozia pu-
blicisticd de dupd 1989. Cu atat mai
important este demersul domniei sale,
cu cat ne propune si o metodologie
specificd de abordare a subiectului,
unul serios, profesionist, inovator si
bine articulat.

In primul volum, Ovidiu Pecican
fixeazd incd de la inceput ,noul
ancadrament’ istoric si istoriogra-
fic rezultat In urma marelui deranj
din 1989 (p. 15-39), subliniind rolul
important al profesorului Pompiliu
Teodor In renovarea istoriografiei
transilv@nene!, cel care a coagulat
in jurul sdu un important tronson
de istorici care au raspdndit apoi
in intreg spatiul transilv@nean si
nu numai modelul si exigentele

1 O. Pecican, Poarta leilor. Istoriografia
t&ndrd din Transilvania (1990-2005), vol. ],
Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2005, p. 29
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Magistrului. Fiind de pdrere cd in
Transilvania postcomunistd  exista
toate elementele delimitdrii unei
scoli istorice tinere? Ovidiu Pecican
stabileste care sunt coordonatele si
principalele elemente programatice
ale sale si, foarte important, suge-
reazd ideea achizitiondrii unor noi
ingrediente teoretice de cdtre aceas-
ta, diversificarea si nuantarea lor,
ceea ce ftrimite spre concretizarea
unei noi paradigme istorice, specifice
tinerilor istorici, care-i delimiteazd de
generatia care a activat si inainte
de 1989. Tocmai acesta este unul din
adevdrurile fundamentale ale tinerei
istoriografii din spatiul mentionat,
faptul c¢c& adoptd un discurs inno-
itor, din ce in ce mai departe de
paradigmele vechii istoriografii, cea
dinurmd, din pdcate, amplu ancoratd
de prea multe segmente in canoanele
stabilite de vechiul regim. Din acest
punct de vedere, nu de putine ori,
scrisul istoric al tinerei generatii este
supus unui foc Incrucisat si pus la
respect, intrucét este periculos. Din
pdcate, cei care fac acest lucru sunt
incapabilisdinteleagdpluralismulde
opinii si dialogul de idei in conditiile
in care decenii de-a r&ndul fuseser&
vocile auforizate ale regimului, puse
sa stabileascd directiile de urmat si
adevarul unic al istoriei. Exemplele
sunt multe si ele se regdsesc inca
atdt in mediul universitar, c&t si in
cel al cercetdrii. Numele lor nici
mdcar nu meritd pomenite, intrucét
istoria istoriografiei le va rezerva
cu sigurantd un loc special. Din fe-
ricire - am convingerea aceasta -,
viitorul este al tinerelor scoli istorice,
deplin sincronizate cu marile curente
prezente in istoriografia universald.
Agsa cum remarca si profesorul
Ovidiu Pecican, discursulistoriografiei

2 [bidem, p. 42
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tinere este unul proaspdt, revigorant,
scuturat de orice dogme si complexe.
Contactele formative ale tinerei isto-
riografii, amplu prezentate in primul
volum (p. 69-107) si metodologiile de
lucru adoptate (p. 107-133) sunt pe
deplin ancorate in cele mai avansate
curente deideivehiculate indomeniu.
Tocmai de aceeq, tdndra istoriografie
a fost, nu de putine ori, intr-un dialog
aspru cu alte generatii de istorici.
Disputele istoriografice in care tinerii
au fost implicati, mai ales In anii ‘90,
disecate critic de Ovidiu Pecican in
capitolul Confextul: Mit Istorie, Scan-
dal al primului volum (p. 133-171),
sunt cat se poate de relevante pentru
atmosfera in care s-au afirmat noile
paradigme ale cunoasterii istorice.

Intéiul volum se incheie cu un
popas reflexiv asupra unora dintre
principalele directii de cercetare ur-
mate de noua generatie de istorici
care se situeazd, in opinia autorului,
in zona interdisciplinaritdtii, a cro-
nologiei si geografiei, a unei istorii
in care eroii sunt estompati in deru-
larea evenimentului istoric, dar si
prin punerea tot mai mult sub lupa
cercetatorului a colectivitdtilor uma-
ne (p. 171-213).

Cel de-al doilea wvolum din
Poarta leilor. Istoriografia t&Gndrda din
Transilvania (1990-2005) este atent
mai degrabd la ,cum, cat, de ce si in
ce fel functioneazd institutiile™ din
domeniul istoriografiei transilvanene.
Ovidiu Pecican, asa cum el insusi a
subliniat, a incercat s& vadd si care
sunt asocierile dintre istoricii primului
deceniu si jumdtate trecut de la
evenimentele din 19894

Volumul incepe prin a discuta
punctual principalele grupuri de var-

3 Idem, Poarta leilor. Istoriografia tandrd
din Transilvania (1990-2005), vol. 11, Editu-
ra Grinta, Cluj-Napoca, 2006, p. 11

4 [bidem, p. 10
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std existente In tandra istoriografie
transilvéneand, descoperind nu mai
putin de trei promotii, toate insa
ancorate intr-un evident demers in-
noitor (p. 15-37). Alt capitol pune sub
lupd ,inrudirile si afinitdtile” existente
in domeniu. Surpriza autorului este
mare, cu atét mai mult cu cat a
descoperit destule reflexe din sfera
nepotismului (tatd si fiu-fiicG-nepot-
nepoatd), fratietdtii si ndsiei care au
coagulat adevdrate centre si sfere
de interes, obturé&nd nu de putine ori
accesul celor din afara sistemului,
acestia din urmd puténd pune sub
semnul Intrebdrii sistemul de va-
lori impus de gradele de rudenie
amintite. Fiind potentiale pericole,
ei trebuia eliminati. Acest lucru s-a
f&cut, din pdcate, de prea multe ori in
detrimentul valorii (p. 37-75).

Volumul se iIncheie cu doud
capitole care discutd institutional fe-
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nomenul istoriografic, atdt la nivelul
sistemului de Invatdmant de profil, céit
si la cel al cercetdrii istorice. Ambele
sunt de acord cu multiplicarea ofer-
tel In perioada postdecembristd,
paleta universitard devenind mai
bogatd, mai ales la posibilitdatile de
investigatie. Ovidiu Pecican, In ciuda
unor greutdfi asumate, legate mai
ales de posibilitdtile de informare,
devoaleazd explozia domeniului in
aceastd perioadd, materializatd in-
clusiv printr-o multitudine de institutii
producdtoare de istorie.

Incontestabil, lucrarea profeso-
rului Ovidiu Pecican este una valo-
roasd. Ea aduce cu sine un aer
proaspdt si propune un alt mod de
discutie. Ambele volume trec dincolo
de discursul confortabil, dar pr&fuit.
Lectura este una incitantd, alertd si
invitd iubitorul de istorie si nu numai
s& ia in seamd cele doud volume.




Parodia fard frontiere

Lucian Perta

Claudiu Komartin

hemoragia soarelui

(din , Familia” nr. 11-12/2007)

dacd nu i-as fi spus cd orasgul

asta face pe oricine sd se creadd poet,
as mai intelege,

dar el, nu, cd el e mai destept,

nu il trage pe el nimeni in piept

e si normal ca si-a gdsit nasul,

flecare seamdand ce culege

sau invers, cum se zice,

s-a angajat paznic la circ pe perioadd determinatd,
la sectia animale domestice,

dar fiilndcd prea tragea acolo pisicile de coadd,

a fost detasat la sectia pdpusi

prin cartier umbld vorba

ca ar fi deschis pentru asta niste usi

nu tocmai ortodox, dar lui nu-i pasd,

isi face la circ repede treaba

si vine atd acasca

unde scrie cu asemened vitezd cd acusi-acusi
manuscrisele vor ajunge p&nd la soare, cel putin

cred ca au si ajuns flindcd, iatd, soarele
s-a si inrosit putin
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Lucian Perta

Gheorghe Mocufa

Insomnie cu o carte

(din , Familia” nr. 11-12/2007)

primesc—din cand in c&dnd—e adevdrat,
carti de la noi si din straindtate,

o spaimd simt atunci, desi-s bdrbat,

cd n-o s pot sa le citesc pe toate

mi le trimit cu mine s& le duc
pe aceeasi arcd in caldtorii
oricine mi-e, sau crede cd mi-amic

iou una-n mand :

prietene, cadnd scrii,

scrie citet, cd nu-nteleg nimic

si faptul imi provoacd insomnii !

Simona-Grazia Dima

Vine un vant

(din , Familia” nr. 11-12/2007)

Totul e sa stii din ce directie
bate vantul si in poezie.
Eu nu vrecau s& va dau acuma o lectie,
dar s-a demonstrat matematic
cum cuvdantul foc,
dacd vine un vant,
poate sd scoatd fldcadri si fum
nu doar din alt cuvant,
ci dintr-un intreg volum.
Ca literatura s& nu se aprindd,
noi, aici la Muzeu,
bine ar fi in tot locul,
raspdndim brosurele mereu
cu: ,Nu vd jucati cu focul” !
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Parodia fara frontiere

Mihaela Albu

Bucurie pura

(din , Familia” nr. 11-12/2007)

Mirosea in aer a schimbdri

la nivel de faptd si de génd,

nu-mi puneam pe-atuncea intrebdri
de ce-avem roman si pdnd cand

Mirosea a cursuri doar, de vard,
si-a Craiova, nicidecum New York,
si-am plecat atunci urgent din tard
si nu stiu nici azi dacd md-ntorc

Imi pl&cea, e drept, natura térii,
iarba necositd in tot locul...
bucuria pur-a depdrtdrii

mi-a cdlduzit insd norocul

Am plecat pe drumul de lumind
lin& dintre vard inspre toamnd,

si astea toate numai din pricind
c-am dorit si, iatd, sunt o Doamnd!
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On Air

de loan Moldovan

Carnti primite la redactie:

* Gheorghe Apetroaie, Dimineata serii/ The morning of the Evening,
poeme, editie bilingvd romdno-englezd; traducere coordonatd de lector
univ. dr. Clementina Mihdilescu; prefatd de confuniv. dr. Anca Sirghie,
Ed. Adeprint, Sibiu, 2007

* Vasile Zetu, Sub un maldar de lung, poeme, cu o scurtd prezentare
pe coperta a IV-a de Adrian Alui Gheorghe (,poet talentat, discret ca
o amford(..) Vasile Zetu se lasa vorbit de propria poezie”), Ed. Conta,
PiatraNeamt, 2007

* Marian Ruscu, Jar printre friguri poeme (,si-i alb in jur/ alb prins sub
friguri,/ nu-l mai stGpéneste nimeni”), Ed. Emia, Deva, 2007

e Sabin Opreanu, Gimnastica nisipului, poeme, desene de Sabin
Opreanu, cu doud prezentdri de Laurentiu Ulici, respectiv Ion Pop
(Jimpresia de tulburdtoare performantd a intalnirilor fortuite de sursa
suprarealistd”), Ed. Brumar, 2007

 Victor Sterom, Sinfoniile, poeme, doud sectiuni: Uverturile si Simfoniile,
J~volum apdrut cu sprijinul poetului si prietenului loan Vintild Fintis”;(.cu
timpul, Victor Serom tinde sd-si dureze o «mitologie» proprie din micile
int&mpldri ale vietii”, Constantin Trandatfir), Ed- Karta-Graphic, Ploiesti,
2007

* Mircea $Stefan, Poeme de Iuni (timpul coboard din piatrd/ tiptil/
odatd cu incdlzirea terestrd// se va trezi inainte ca noi/ sa invatdm iar
mersul acasd”, Semne), Ed. IDC Press, Cluj-Napoca, 2007

* Mircea $tefan, Ortografiile Nordului, poeme (,$1 In prezentul volum,
Mircea Stefan continud sa caute acel punct al imponderabilitatii cdruia
il cautd o concretete si o materialitate care se confundd adesea cu o
Transilvanie ascunsd in cutele cele mai addénci ale sufletului”, Stefan
Demian), EA.IDC Press, Cluj-Napoca, 2007

e Mircea Dinutz, Florin Muscalu. Schifd monografica. Antologie de
texte literare. Studiu asupra operel. In oglinda criticii. Tabel cronologic.
Bibliografie - referinte critice. Fotografii. Documente de familie, colectia
LScriitori vidneeni contemporani”, Ed. Pallas, Focsani, 2007
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* Gabriela Savitsky (pseudonimul literar al Gabrielei Popescu), Cartea
de sidef, poeme(,Doar la capdtul acestei nimiciri/ voi afla cine sunt”);
Ed. Brumar, Timisoara, 2007

* Gabriela Savitsky, Cartea de dragoste, poeme (,Te iubesc/{i nu mai
am nici un fel de viat&../ Nu mai am nimic”), Ed. Marineasa, Timisoara,
2004

* loan Hada, La umbra zeilor in floare, poezii (,Poezia/ Ca si umbra/ Se
naste/ Numai/ Din lumind”), Ed. Fundatiei Culturale Zestrea, Baia Mare,
2007

¢ Constantin Mocanu, Lastarul Caucalandal prozd, Ed. Rafet, R&mnicu-
Scrat, 2007

e Dumitru Necsanu, Omphalos, poezii (.51 aceastd primd carte
confirmd cd poezia lui a invins erodarea pe care timpul o face asupra
poeziei multor poeti”, Gellu Dorian), Ed- Axa, Botogani, 2007

« Mariana Samoild, In celdlalt sens, poezii (cu o prezentare pe coperta
a IV-a de Ana Blandiana, din care citdm: ,..se simte cd autoarea ei stie
cd poezia nu e facutd de copii care seamdand oamenilor mari, ci de
oameni mari care seamdnd copiilor”), cu desene apartindnd autoare,
Ed. Cetatea de Scau, Targoviste, 2007

* Dumitru Ignat, Astfel antologie din intreaga creatie a autoruluieditie
definitivd, cu un ,Portret al poetului” de Vasile Crd&itd Mindrd pe coperta
aIV-a, cuun desen de Paula Ribariu pe coperta [, Ed. Quadrat, Botosani,
2007

e Horia Badescu, Pielea ingerului, poeme (,Se face intuneric de-acum./
O mé&nd cu degete boante/ uitate-n comutatoarele zilei/ aprinde
lumanadrile oarbe,/ Un oras mort,/ in vazduh lampadarele ling/ talpile
ingerilor/ Un oras mort. / o hazna de oase pe piept/ peste care-si scurge
udul fierbine/ ziua de mdine.” ), Colectia Magister, Ed. Limes, Cluj-
Napoca, 2007

e Ana Zegrean, Al treilea ochi/ Le troisieme oeil, poeme, traducerea in
francezd de Florin Avram (,a trecut brumay/ iubirea are gust/ de strugure
rascopt// vinul si sGngele/ fermenteazd// nu vreau/ sd intru in iarndy/
fara limpeziri”), Casa Cattii de $tiintd, Cluj-Napoca, 2007

Reintoarcerea la cuib

Inzilele premergdtoare cinstirii lui Eminescu, duminicd, 13 ianuarie
2008, am fost invitatd de catre colegii mei, profesorii loan si Saveta Nica
de la Scoala ,Viorel Horj” din Dragdnesti la evenimentul organizat de
PrimdriacomuneiimpreundcuDirectiade Culturdsi Culte ajudetului, ISJ
Bihor si alte institutii de culturd si artd, la dezvelirea bustului scriitorului
Viorel Horj, ndscut in localitatea Dragdmnesti si trecut in valea umbrelor
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in urma cu peste trei ani, prilej cu care, scolii In care si eu am invaiat,
i-a fost dat numele poetului. Amploarea evenimentului, organizarea
impecabild, participarea unei mase largi de oameni din Drédgdnesti,
dar si din toate colturile tdrii, a fost binecuvantatd cu o zi senind si un
soare bland, primd&vdratec ce-si reflecta razele in bronzul statuii, unde
chipul poetului se indlta falnic, privind lumea de pe piedestalul soclului
sdu, asa cum a privit-o si in timpul vietii, cu un aer aristocratic, méndru
de nobletea originii sale tardmnesti pe care a afisat-o prin lume, oriunde
a umblat, cu demnitate. Evenimentul s-a bucurat de participarea,
aldturi de sotia si familia sa, a unui mare numdr de oameni de culturc:
scriitori, poeti, critici literari, prozatori, jurnalisti, profesori, artisti, preoti,
invatdtori, dar si alti intelectuali, ingineri, economisti, avocati, juristi,
parlamentari, oameni din guvern, primarul din Beius, aldturi de
neamuri, consdteni, cunostinte. Multi dintre acestia au rememorat
in cuvinte calde si elogioase viata sau opera scriitorului, momentele
irepetabile petrecute aldturi de cel care asculta ,Strigdtul de sub rouad”
sau medita la ,Imposibilul zbor de la cuib’, care colinda meleagurile
natale, cautdnd cu perseverentd zeita inspiratiei la ,[zvorul din Gatas’,
asemeni printului din Levant, ,mistretul cu colti de argint”...

Duioasele evocdri au intregit prin cuvinte ceea ce artistul Cornel
Durgheu a surprins etern in opera de bronz: portretul omului de mare
culturd clasicd, acela care avea cultul prieteniei, al pdrintelui iubit,
al sotului devotat, al prietenului bun si generos care ne privea cu
zGmbetu-i usor, parcd aievea, de pe soclul statuii, scaldat in lumina
amiezii si aureolat de razele soarelui, in muzica susurctoare a Crisului
Pietros, grabindu-se la intdlnirea cu Crisul Negru in locul numit
,Dulbina lui Nica” si evocat cu atéta nostalgie: ,...In zilele de toamna de
o transparentd ireald, cand In linistea fard inceput si fara de sfarsit, se
putea auzi chiar respiratia zeilor, luciul de apa parea un ochi deschis
spre celdlalt taram” (Imposibilul zbor de la cuib, p. 104).

Cu acest ochi ne privea Viorel Horj in momentele de atunci, cu
senindtate, reflexiv, z&mbind Ingdduitor la gafele unor vorbitori coplesiti
de emotie, l1&sé&ndu-ne impresia cd a plecat abia la ,ora lupului” s&
colinde pe valea plangerii in cdutarea prietenului sau, poetul Gheorghe
Pitut, el, un nou Enkidu.. Scoala din Dragdnesti 1i poartd numele, in
parcul din fata ei s-a asezat pentru eternitate bustul scriitorului care s-a
reintors la cuib.

Prof. drd. Maria Vaida
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Salon de ianuarie

Adouazidupdsdrbdatorirealui Eminesculastatuie, in scoli, barouri,
facultdti, Salonul revistei din ianuarie a fost dedicat int&lnirii cu doi
scriitori clujeni: Radu Tuculescu si Ioan Pavel Azap. Primul e un vechi
prieten al nostru, cu care colabordm admirabil, mai ales In ipostaza sa
de traducdtor al poetilor (dar si al cétorva prozatori) helveti de limb&
germand in cuprinsul colectiei Bibliotecii Revistei Familia. PaGnd acum
Radu Tuculescu a semnat nu mai putin de zece cari traduse, intre
care: Werner Lutz, Doar linistea ierbii si Virstele muntelui, Tadeus Pfeifer,
Poetul rideRainer Brambach, Cap sau pajurd? Alois Bischof, Pe drum,
Gerhard Meier, De-a lungul strazii fluiera o mierld, Peter Bicsel, Povestiri,
Rudolf Bussmann, Ia lucrurile, Frank Geerk, Circulum Vitae, Nicolas
Lindt, Femeia de pe Venus. De data aceasta a venit la Oradea, unde are
cititori credinciosi, cu o reeditare a romanului Umbra peneil de gascag,
apdrut la editura Gutenberg din Targu Lapus Maramures). Am aflat
cu satisfactie ca la stérsitul acestei luni una dintre piesele de teatru ale
lui Radu Tuculescu va avea premiera la teatrul ,Orfeu” din PragaMai
téndrul confrate Ioan-Pavel Azap, cunoscut ca poet si redactor al
Jribunei” clujene si-a prezentat un micro-roman , Cateva ore din viata
fai, tipdrit la aceeasi editurd, in aceleasi excelente conditii grafice.
O primd lansare, intre tineri, la Facultatea de litere, In prezentarea
criticului Marius Mihet si a poetului Mihai Vieru; o a douad, mai spre
seard, la Muzeul losif Vulcan intr-un cerc foarte restréns de amici. Prilej
de pl&cutd conversatie si galante dedicatii pe cdrti. Le dorim celor doi
invitati un an nou editorial c&t mai bogat.

Un pachet de canti

De la prietenul nostru poetul Mircea Petean, director al propriei
edituri Limes am primit de curédnd un nou pcachet de cdarti:

- Ovidiu Pecican, Sertarul cu carni (,am selectat in paginile de fata
o serie de catti, autori silecturi care asteptau in sertarele mele personale,
refuzdnd, in mod rebarbativ, sa se sedimenteze.Este vorba despre titluri si
nume relevante pentru domeniul literaturii, creatii beletristice, dezbateri
de facturd eseisticd ori contributii critice”, precizeazd autorul);

- Titu Popovici, Estetica miscarii (Miscarea este un factor
organizator, ea amplificd sensul in forme, aratd ritmul ca o ford de
coerentd care ordoneazd ceed ce pdrea discontinuitate, numind
modalitdtile de constructie. Tnsé@i originalitatea operei este produsul
miscdrii ei estetice..”);
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-Horia Badescu, Pielea ingerului,poeme (Viata?/ Omand de paie/
pe care Ingerul cu buze strivite/ spald de sdnge/ pruncul luminii.”); V.
Fanache, Chipurile tacute ale vegsniciel in lirica lui Blaga, Editia a II-a
revazutd si augmentatd, (,Numind-o «nuta, neclintita identitate» Blaga
dd& cea mai sugestiva definitie transcendentei.”);

- Mircea Petean, Poemele Anei, (,Am scris si voi scrie la Poemele
Anei céite zile voi trdi, cdci In iubire se afld izvoarele poeziei, celelalte
int&lniri, care sunt apanajul cdldtoriei, intetind focul si al uneia si al
celeilalte. Este vorba despre o religie si despre o esteticd, in acelasi
timp”).

Ti multumim lui Mircea Petean si ii promitem c& revista noastrd
va face demersuri pentru ca despre cdrtile oferite in dar sd se scrie in
coloanele sale.

Cel trei din dreptul Poeziei

La sfarsit de ianuarie oaspeti ai Saloanelor revistei au fost Ion
Pop, Al Cistelecan si Virgil Podoabd. Bun prilej de a oferi publicului
participant un regal de competentd, profesionalism, umor si alte
satisfactii carturesti. Intre care, lansarea noilor cdrti ale invitatilor: Ion
Pop, Introducere in avangarda literard romdneasca; Al Cistelecan,
Diacritice si Aide-mémorie; Virgil Podoabd, Punctul critic.

Programul a cuprins, de asemened, un colocviu despre
poezia romdand contemporand si o secventd ,Cenaclul losif Vulcan -
redivivus”.
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