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Editorial

Traian Stef

Regionalizarea,
mai pe seara

Vor fi in decembrie 10 ani de cind un grup de intelectuali romani
si maghiari au lansat Memorandumul pentru constructia regionald a
Romdniei. M-am numarat printre ei si nu sint sigur daca eu sau Daniel
Vighi am formulat prima varianta a textului care, apoi, a circulat pe la
toti membrii grupului, iar varianta finala a fost decisa la intilnirea de la
Cluj. Gestul acesta a stirnit atunci reactii violente din partea presedin-
telui Ion Iliescu si a premierului Adrian Nastase, ba chiar din partea
unor politicieni din opozitie, ca Varujan Vosganian care a cerut cerce-
tarea noastra penald, dar a fost si acceptatd ideea de Ion Paun Otiman,
de exemplu, atunci la PNL, de viitorul grup PSD de la Cluj si de foarte
multe persoane care si-au adaugat ulterior semnaturile.

Dupa un an, provincialii au lansat urmatoarea Declaratie:

La un an de la lansarea Memorandumului pentru constructia
regionald a Romdniei, Grupul semnatar Provincia constatd cd.:

® Desi conceptul de regionalizare nu mai este demonizat, proce-
sul de reformd administrativa si descentralizare nu a inceput, cu toate
cd structura teritorial-administrativd actuald a Romdniei este, evident,
o relicvd a comunismului.

® Mai mult, recenta simulare de optiune fermd peniru regiuni de
dezvoltare conduse de guvernatori, a demonstrat lipsa de vointd po-
litica §i formalismul aborddrii unei probleme esentiale pentru Romd-
nia.

® Pseudoreforma propusd, aldturi de infiintarea unor institutii
centralizatoare, dezvdluie preocuparea pentru mentinerea controlului
guvernului asupra administratiei publice locale.

In aceste circumstante, Grupul Provincia atrage atentia cd intirzierea
nejustificatd a procesului de descentralizare si regionalizare aduce pre
Judicii comunitdtilor locale care vor fi nepregdtite pentru absorbirea




Traian Stef
Jondurilor Uniunii Europene destintate dezvolidrii regionale §i intregii
Romanii,

In consecintd, am hotdirit sci lansim azi, la Cluj, initiativa infiin-
tarii Forumului pentru regionalizarea Romdniei, structurd civicd des-
chisd tuturor persoanelor, grupurilor si organizatiilor dornice sd par-
ticipe la dezbaterea privind regionalizarea.

Forumul isi propune sd contribuie la:

® elaborarea politicilor publice care sd conducd la descentraliza-
re eficientd si reald, aptd sd reducd deficitul democratic al structurii ac
tuale;

& induderea regiunilor in Constitufie;

® definirea regiunilor ca entitdti administrative §i politice, coe-
rente economic, cultural §i istoric;

® garaniarea competentelor regionale exercitate de organisme
legislative si executive alese direct.

Grupul Provincia considerd restructurarea regionald a Romd-
niei o necesitate internd a statului romdn.
Cluj, la 31 ianuarie 2003

Din pdcate, astazi nu am ajuns nici la momentul propus in decla-
ratia din 2003. Presedintele Traian Basescu a cerut guvernului, coalitiei
de la guvernare si intregii clase politice si treacd la reforma administrat
vi a statului roman. De la inceput, insi, a fost creatd o confuzie termino-
logica. Presedintele a propus reorganizarea teritoriald in 8 judete mari,
pronuntind si cuvantul “regionalizare”. A mai fost adaugata si expresia
“impartire teritoriald”. Evident, aceasta din urma nu se potriveste cu
intentia presedintelui, dar s-au facut trimiteri la ea in ordinea nationalis
td a ruperii tarii i a vinzarii ei pe bucati mai ales ungurilor. Propunerea
afost de reorganizare pe acelasi model de astazi, doar ca judetele si toate
institutiile reprezentative ar fi fost reduse la 8. Cam asta s-a inteles.
Presedintele Basescu a mai folosit doi termeni mult placuti lui Dinu
Patriciu, debirocratizare si descentralizare, ceea ce ar insemna ca deci-
zia nu s-ar concentra la seful noului judet, ci descentralizarea va ajunge
pind la comuna. Daca dl. Basescu ar mai fi spus si dereglementare, cre-
deam ca s-a impdcat cu dl. Patriciu.

Cuvintul regionalizare s-a pomenit mult, mai ales de catre aceia
care sint impotriva, PSD si PNL, sugerindu-ise conotatiile negative, ale
impartirii, si argumentind cu intentii obscure politic, ale UDMR si ale
presedintelui in favoarea PDL.

In fond, Romania de regionalizare are nevoie, intelegind prin asta
descentralizare, debirocratizare $i dereglementare. Este evident ca
acesti trei D ar moderniza Romania. Pentru asta, insd, ar trebui si avem
conducitori bine intentionati, invatati, cu viziune, racordati la tensiu-
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Regionalizarea, mai pe seara

nea momentului, intelepti. De la Putere m-as fi asteptat sa ne spuna care
este proiectul, incepind cu numairul de judete sau regiuni pind la con-
tributia comunei la bugetul judetean sau national (banuiesc cd daca e
vorba despre descentralizare fiecare entitate administrativa isi gesti
oneaza resursele, inclusiv din TVA, impozit pe salarii, pe profit etc.),
structurarea institutiilor si multe altele, sau sa indice un model euro-
pean studiat de specialisti si potrivit Romaniei. De la Opozitie m-as fi ag
teptat nu la ridicarea de baricade (din pacate modelul baricadei
functioneaza la noi din decembrie 1989 incoace), ci la acceptarea ideii
si a discutiei pe proiecte. Nu e mare lucru sa optam pentru un model
european pentru cd am vazut unde a dus democratia noastrad originala.

Aminarea ludrii unei decizii s-a datorat UDMR, fira voturile repre
zentantilor sdi in Parlament orice tentativa fiind de prisos.

Proiectul UDMR preconizeaza regiuni mai mici, din 2-3 judete,
astfel incit sa-si pastreze puterea in zonele de Vest, iar hulitul si dragul
Tinut Secuiesc sd nu se dizolve intr-o regiune mai mare, astfel incit sa-si
piarda identitatea. Strategia lor este evidentd, dar nu stiu cit este de po-
trivit pusul carului in pietre in acest moment. Nu stiu ce asteaptd de la
PSD si PNL, care nu le accepta nici conditiile din legea minoritatilor,
nici Tinutul Secuiesc. La un moment dat banuiam ca vor accepta am-
bele parti, si PDL plus presedintele Basescu sau invers, si UDMR, o va-
rianta cu 12 regiuni, o regionalizare asimetrica in care maghiarilor sa li
se acorde anumite drepturi colective. Se pare insi cd dialogul si intelep-
ciunea nu ne sta in caracter niciunora.

In aceste conditii, vara asta, care se anunti caniculari, nu cred ci
va lamuri care este strada Sapientei, a Pasientei sau a Patientei. Poate ca
propunerea provinciald de Forum al regionalizarii ar detensiona atmos-
fera siar reduce din demonizarea ideii, daca nu laun consens pe un mo-
del. Poate ar fi nevoie de un consens civic in prima instanta.

De mic, tatal meu a incercat sa ma invete tot felul de meserii de
care aveam nevoie pentru intretinerea casei noastre vechi: refacerea
tencuielii cazute, a unui gard, schimbarea bateriei la chiuveta, a unei
tevi, a intrerupdtorului sau a prizei, repararea broastei de la usd, inlo-
cuirea tiglei si tot felul de altele. Cum nu aveam multd aplecare, desi le-
am invitat pe toate, de multe ori desfacea si lasa lucrul asa ca sa ma o
blige si le pun laloc (era orb, dar genial in orice meserie). Cam aga face
si presedintele Basescu. Dar nu stiu daca la invatat pe dl. Emil Boc des
tuld meserie, sau 1i dd de tencuit si el nu are nici cine sa-i prepare mate-
rialul, nu are nici mistrie s$i cancioc, nici prieteni saritori, numai coasa si
cute, si se da de ceasul mortii sa termine repede lucrarea.




Traian Stef

P, S. In continuarea editorialului din luna trecuti... Am mai fost de
atunci si la Bistrita, la un Rond de Noapte poetic. $i acolo lucrurile sint
in ordinea fireasci: respect pentru culturi si pentru valorile locului. In-
chipuiti-va, dragi oradeni, creatori, cititori si privitori, ca in locul magazi
nelor de la Palatul Ullmann, parter, ar fi 0 mare galerie de artd, un spatiu
cultural inclusiv pentru alte proiecte, iar in locul apartamentelor ar fi
ateliere pentru artisti. Cam asa e la Bistrita, doar ci e cladirea mai mica,
dar si Oradea e mai mare, insa fird o galerie de artd. Bine ci este la De-
bretin unde au expus reprezentantii oradeni ai uneia dintre cele mai
mari misciri in artele plastice din anii 80, Atelier 35. In curind, centrul
cultural al Bihorului va fi Debretinul. Nu e nici o problema sa mergem
acolo la cite un eveniment cultural, 1a o librarie (sint deschise si dumini
ca, toatd ziua), ca doar si tinerele mamici orddene nasc tot acolo, pina si
pescarii trec granita...




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

,<2Aidoma unei pasari”

Am impresia ca urmatoarele cuvinte ale lui H. Focillon din Vie des
Jormes, referitoare la opera de arta ar putea avea ca obiect, tot atit de
bine, si religia: ,,Cautare a unicului, se afirma ca un tot, ca un absolut si
in acelasi timp apartine unui sistem de relatii complexe (...), ea este ma
teria si spiritul, ea este forma si continutul”. Religia: entitate similiesteti
ca, estetica: entitate similireligioasa (,,sacrul camuflat” al lui M. Eliade).

*

La o anume virsta, Erosul incepe a se transforma cu incetul in fan-
tasma. E ca-n adolescentd, un fior zeiesc. Vis pur, insa care face calea
inapoi.

*

Demagogia e cu atit mai nemiloasa in fondul siu, cu cit aparenta
sa e mai onctuoasa.

*

Aidoma unei pasiri ce-si construieste cuibul, scriitorul nu ezita a-
si lua materialele de pretutindeni.

*

»Nu poti fi democrat, in sensul adevarat al cuvintului, adica un ins
care sa admiti suprematia, preeminenta numarului, daca esti critic liter-
ar si traiesti stabilind ierarhii, ficind distinctii, actionind direct impotri
va confuziei si indiferentierii. Nici un om care se ocupa cu arta nu poate
admite egalitarismul pe care tocmai el nul afld in nici un nivel al reali-
tatii si nu-l poate sustine sau preconiza. Asa ¢d nu ne vom mira atunci
cd, in disperare de cauza, E. Lovinescu a acceptat regimul lui Carol al II-
lea care, cel putin initial, paruse a fi un despotism luminat, o conducere
a inteligentei - cici aceasta nu a lipsit nici unuia dintre corifeii acelui
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Gheorghe Grigurcu

regim, cu atit mai putin regelui, un ins tinar, dinamic, modernizator, a-
tasat puterilor democratice si civilizatiei occidentale” (Alexandru
George). Consideratii justificate, insa care, evident, n-ar putea constitui
0 scuzd pentru criticii ce s-au atagat regimului comunist, care nu era de-
cit o caricatura jalnicd atita democratiei cit si a ,despotismului luminat”.
*

»Refuzul - «sans appeb, dupa cum se spune in incheierea scrisorii
- unui important editor din Franta de a publica un roman (O moarte
care nu dovedeste nimic) de Anton Holban, roman pe care l-a putut citi
in traducerea franceza, ma obligd si ma gindesc inca o dati la ce inseamna
valoare in artd, in speta in literaturd, care adeseori presupune, spre
deosebire de muzica, picturd, sculpturi etc., o ipostazia ce mediaza re
ceptarea, complicind si mai mult lucrurile: traducerea. Citez din scri
soare pasajul esential: «Este ,frumos” dar e foarte datat; este un ,clasic”,
ignorat ca atare in Franta; autorul a murit fara s fi lisat nici cea mai
mica urma de notorietate care si fi ajuns pindla noi; ar fi vorba deci de
o adevirata exhumare de necunoscut; absenta de geniu si chiar de sin-
gularitate ar face din aceastd publicare un ,ceva-mai-greu-decit-aerul”,
incapabil sa decoleze vreodata. (...) Regret mult ci un asemenea ,ca-
davru” a ramas atita vreme uitat intr-un dulap. (...) Cutremurdatoare (...)
ar fi deci constatarea ca ceea ce este valoare in spatiul rominesc - si ma
refer aici in mod specific la valoare literara - nu este valoare in spatiul
francez. $i nu are sanse sa devind, cum ar crede unii, odata cu trecerea
timpului. Dimpotrivd, tendinta este cea de a percepe opera necunos
cutd ca fiind «datatd», desuetd, si nu ca pe o descoperire de necunoscut
surprins in toata prospetimea lui. Observatiile pe care le fac, pe concret,
pentru spatiul francez, pot fi cu siguranta extinse la intregul spatiu occi
dental si dincolo de el. De aidi si 0 altd constatare a mea. In situatia cea
mai criticd nu se afla autorii contemporani, mai ales cei in viatd, care
mai pot inca sa scrie (dupa cum mi-au spus multi editori francezi), ci
marii nostri clasici, care nu au fost tradusi si difuzati la timp dincolo de
spatiul romanesc si care acum trebuie sa infrunte dificila posturd de ca
davre deshumate” (Irina Mavrodin). E un aviz cit se poate de clar dat
persoanelor imbatate de un prea mare optimism in ce priveste ,difu-
zarea valorilor romanesti in Occident”. Sa fim mai realisti i sa ne conso-
lam pe de o parte cu ideea tonicd potrivit cireia o operd are o valoare in
sine, indiferent de difuzarea ori comentariile de care beneficiaza, iar pe
de alta cu constatarea ca existd pentru fiecare creatie si creator un
Destin, uneori ingrat. In acest din urmi caz mi tem ci nu e nimic de fi
cut. Posteritatea isi are problemele ei, remarca undeva N. Manolescu (e
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,Aidoma unei pasari”

drept, un om avantajat de prezent!), si nu e deloc sigur ci se va ocupa
cu reabilitarea creatorilor ce n-au izbutit a se impune epocii lor...
*
Cinismul: o lasitate ascunsd. Si ne imaginam un iepure care n-ar
arbora masca unui leu, ci pe cea a unui sacal.
*

Suntem precum musculite inspdimintate, lipite de geamul eterni
tatii. Se va deschide ori nu se va deschide?

*

Excedati de halucinanta complicatie a vietii umane, ne intrebam
daca moartea nu € cumva o simplitate suprema, izbavitoare.
*

Ambitia: ,starea cea mai opusa retragerii in sine” (Montaigne). O
stare antilirica prin excelenta.

*

Modestia trucata e totusi viciul cel mai agreabil, intrucit mas
cheaza viciul nostru cel mai cumplit care este egoismul.
*

Te poti simti inteligent doar reflectindu-te in oglinzi inteligente.
*

Laconismul poate exprima, intre altele, si o lene a inteligentei.
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Atropina

Alexandru Vlad

Post-scriptum la un biletel

Dacd sunteti o persoand pe care o intereseazd realizarea unei
dorinte pe care o aveti, §i nu §titi cum se poate realiza, afi gdsit persoca
na potrivitd, care vd poate indruma. Sunati cu incredere la telefon
0731124037 sau email: maria_suciu@yahoo.com. Aceasta spunea bile-
telul pe care lam gasitin cutia postald. N-am schimbat nici numar de te
lefon nici adresa de email, deci le puteti folosi si dumneavoastrd. Am
scos doar, din reflex, o greseala de ortografie.

Biletelul e subtire, zgircit, ca o panglica - evident ca o coald sa &
junga pentru cat mai multe. Se trage textul la imprimanta si apoi se taie
cu foarfeca. Le vad si prin fanta celorlalte cutii, deci nu sunt singurul c&
ruia i se promite acest nesperat ajutor. Mai mult ca sigur a umplut car-
tierul, daci nu cumva si orasul cu aceste biletele. Intdi am vrut sil
arunc, apoi m-am razgandit si l-am luat cu mine sus, l-am folosit o vreme
de semn de carte. Si din cind in cind am incercatiar sa-i limuresc miste-
rul. O fi sunat cineva, o fi avut cineva curiozitatea sau disperarea? Nu
pot sd sun, nu pot trece peste acea greseald de ortografie pe care (v-am
spus) tacit am indreptat-o. Sa existe oare persoane care sa nu fie intere
sate de realizarea propriilor dorinte? Atunci de ce au aceste dorinte? Ori
prea scrupuloase la metodele prin care acestea se pot realiza?

Ce fel de ajutor? Care consta in ce anume? E adevarat, nu am decat
sd sun la numarul de telefon sau sa trimit un mesaj electronic. Nu e
vorba, mai mult ca sigur, de implinirea unor dorinte de natura erotica.
Textul ar suna cam aga.... schimbam unele cuvinte, intelegeti dumnea
voastra. In loc de persoand potrivitd ar fi persoand disponibild, si altele.
Nici nu e vorba de realizarea unei dorinte secrete... Fetele care ofera ser-
vicii erotice nu se-ncurca, clarifica de la inceput natura serviciilor. Pro-
mit discretie, nu-ti introduc propunerea in cutia postala, s-o ridice ne
vasta, sau copiii.
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Post-scriptum la un biletel

Oferd bani cu imprumut, cu camati? Nu e vorba de rezolvarea u-
nor nevoi, ci de implinirea unor dorinte. Si cine nu are dorinte neimpli
nite, de un fel sau altul?

Eu as vrea si fiu scutit de impozite. As vrea alegeri anticipate, un
salariu mai bun, un editor mai intelegator (si mai corect). Si altele, nu
duc lipsa de dorinte neimplinite. Ar trebui deja sa fiu cu receptorul la
ureche. Dar persoana, aceastd Maria Suciu, nu promite si rezolve im-
plinirea dorintelor, doar ca ne va indruma. De indrumari am eu nevoie?

Mai mult ca sigur ca ma va sfiatui sa renunt la acele dorinte, sa
devin mai intelept si sa nu-mi doresc lucruri inutile, 1a care se poate cu
multd usurinta renunta. Exista sfat mai intelept ca acesta?

Si daca suni ce urmeaza? Dati-mi adresa, vin pana la dumneavoas
trd, trebuie sa vorbim fata-n fata. Poate se bazeaza pe faptul ca as fi o per-
soand singuri, altfel as avea la cine si sun. Imi furd din apartament, imi
promite ca ma intretine daca 1i fac un act de donatie a garsonierei.

Sa fie un inger? Ca acestia au adrese de email sub parole compli
cate nu ma indoiesc, dar ar fi preferat mai mult ca sigur si se infitiseze
luminos de-a dreptul pe ecran, insotit deun semn al exclamarii, ca
atuncea cand castigi la loteria electronica. Si cum or fi stat ingerii cu gra
matica? Si ce are gramatica a face cu dorintele noastre neimplinite? A
fost vreodata dorinta noastra sa stim prea multd gramatica? De ce-ar stri
ca o greseald de ortografie o campanie atat de generoasa si plina de bu-
ne intentii?

Dar oare persoana care s-a obosit sa distribuie atitea biletele nu
are ea insisi dorinte neimplinite? Si ma momeste pe aceasta cale siile
implinesc chiar eu? Si asta trebuie avut in vedere. N-ar fi mai bine sa
scriu eu insumi niste biletele, daca tot am ajuns aici?
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Un scriitor, doi scriitori

Alex Stefanescu

Poveste cu fazani

In fiecare an, de ziua mea, Eugen
Negrici imi face cadou un fazan vinat
de el insusi. Il aduce, frumos impache-
tat, oriunde m-as afla. Dacd se intampla
sd fiu la redactie la Romdnia literard,
gestul lui provoaca animatie i, cred, si
putina gelozie. Eugen Negrici a explicat candva, de mult, ca m-a ales pe
mine pentru cd numai eu ma bucur cu adevarat de primirea unui fazan.
Ca numai eu stiu si- gatesc. Si ca numai eu simt si apreciez gustul deli-
cat-salbatic al carnii lui.

Si poate ca mai e ceva, nespus de Eugen Negrici: numai eu inteleg
farmecul barbitesc al vanatorii, impotriva careia tuna si fulgera efemi
natii intelectuali de azi (care mai sunt si ipocriti, declarindu-se oripilati
de impuscarea unui fazan, dar mancand fara nici o tresarire de emotie
nevinovati pui de gaina).

Asadar, in fiecare an, de ziua mea, Eugen Negrici imi face cadou
un fazan. Se poate vorbi deja de o traditie, iar eu iubesc traditiile, mai
ales atunci cand ma avantajeaza. Totul a functionat perfect pana in anul
in care am scris despre cartea lui Eugen Negrici, lluziile literaturii ro-
mdne, un articol sarcastic si l-am publicat in Romidnia literard. Naiba m-a
pus! Eugen Negrici nu a comentat gestul meu, dar, cand a venit - vorba
poetului proletcultist - ziua inscrisd cu rosu in calendar, nu mi-a mai
adus niciun fazan. Ce trist!

Un timp, nu ne-am mai vorbit. Apoi timpul a vindecat rinile si ne-
am impdcat spontan, fara explicatii. Am inceput sa ne dim din nou tele-
foane si sa radem, de noi insine si de intreaga lume. S-a apropiat din nou
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Poveste cu fazani

Ziua mea, iar eu mad rugam de Dumnezeu, in taind, ca Eugen Negrici sa-si

reia obiceiul de a-mi darui cate un fazan.

Ceea ce sa si intamplat. In seara dinaintea zilei de 6 noiembrie,
prietenul meu mai mare mi-a telefonat si m-a anuntat ca are un pachet

Eugen Negrici

pentru mine. $i ca vrea si
mi-l aduci a doua zi, acasi. i
venea usor sia faca asta,
fiindca trecea, in drum spre
locul lui de vanat, chiar prin
fata casei mele de la tara. [am
explicat cd a doua zi nu voi
fi acasi si am convenit ca el
sami arunce fazanul peste
gard, bine impachetat, insa,
ca sa nu-l poata ataca pisi-
cile.

A doua zi, dupd-amia
za, intorcindu-ma acasa, am
gasit pachetul in curtea
mea, in iarbd, neatins de pi-
sici. L-am dus induiosat in
casa si lam desficut.

In pachet erau doi
fazani.
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Replay @ Forward

loan Moldovan

£ SIMONA-GRAZIA DIMA - INTERIO-
RUL LUCRURILOR . Felul special in care-ai cu-
noscut fericirea” - iatd o sintagma care pare a
defini natura, substanta si viziunea poetei din
aceasta noua carte de poeme. Nazuinta de a pe-
netra spre ,interiorul lucrurilor” determina
poemul sd se constituie intr-o ceremonie a me-
ditatiei ce-si aproprie o rostire solemna, grava,
ai cirei tropi plasmuiesc o aurd de reverie ima-
teriald, o atmosfera de spatiu oniric populat cu
personaje, voci, replici, detalii intrind in rezo-
nanta cu fluxul reflexiv al frazarii lirice.

Existd in poezia Simonei-Grazia Dima un
orizont ocult pe sub bolta caruia gandirea poe-
tica isi face caldtoriile initiatice si in fantasmele
cdruia poeta vrea a discerne un limbaj esential
si sensuri tainice si eliberatoare. Un dor de mi-
nunare o impinge si dea la o parte vilul ce o in-
tarzie in ,apocalipsa zilei” iar legea romantica a
rupturii dintre lumea-nchipuirii si lumea pro-
zaicd a clipei silocului isi trimite, invaluit, dispo-
zitiile configuratoare in textele poetei. Din ele
emand o lumina spirituald, ,un halo de parfum”,
ca dintrun ,teritoriu-al vrdjii”. Poemul este, in
fapt, ,felul special in care-ai cunoscut fericirea”.
Scrierea lui este o forma de impartasire si de
comuniune, act de credinta in alchimia verbu-
lui poetic de a exorciza ciderea, uneori demo-
nia, fiintei in lume: ,Sa fi fost implinit/ un drum
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pe care ai mers cu fruntea sus,/ in pofida vidu-
lui ploios, umplut la timp/ sa nu te ude, cu in-
geri inventati de tine/ prin alchimie: rabdare in-
finita” (din poemul Inventdnd aripi).

Convinsi ci ,viata noastrai oculta”, poeta
cultiva vorbirea liricd in aenigmate generand
texte care sa transmitd ,intelegere, prietenie, vizi
une” (v. poemele Politete si Spirala). ,Litigii ime-
moriale” o obliga sa practice o hermeneutica
amoroasa, abandonand ,,mintea” in favoarea unei
,Vrdji” submerse a devotiunii fata de rostirea poe-
ticd ai carei ,armasari ai logosului, fugosi, de nein-
frint” o poarta spre un taram plutonic, ,un intreg
pustiu necilcat de nimeni”, unde ,Jumea comuw
nica indragostitd, liberda,/ printrun fluid launtric”
intr-o , prospetime de neinfrant.”

In poezia romani de azi - scrie Adrian Po-
pescu - locul SimoneiGrazia Dima ,, e distinct si
sigur, certificand perseverenta carturdreascasi in-
zestrarea naturald, livrarea trup si suflet poeziei,
himerelor sale care pretind totul.”

& PAVEL SUSARA - UNIVERSUL DIN
CUSCA. O carte de aleasi tipdritur, cu doudspre-
zece ilustratii de Daniela Chirion dupa René
Magritte - Les affinités électives si o postfata de
Bogdan Cretu. ,Aceste orbecdieli prin subtera-
nele Poeziei” - cum isi defineste autorul, in dedi
catia pe exemplarul diruit noud, demersul din
Universul din cuscd - sau materializat intr-o
cartejurnal despre care ni se mai spune in pagina
de deschidere: ,Universul din cuscd sau incer-
care de a scrie un poem lung,/ prolix si retoric,
despre felurite obiecte,/ fenomene, stari si senti-
mente din lumea/ exterioara si din cea interioara
care, de/ buni seami, existi cu adevarat/ din
moment ce au fost inventate.” Pentru detalii
privind geneza, devenirea si avatarii cartii ne sti la
disporzitie Un fel de...Colofon la finele acesteia.
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Pornita dintr-o mirare fundamentald - ,cum in-
cepe scrierea unui poem” - textul se constituie
intrun poem despre poem ijar autorul do-
vedeste ci ,are un loc distinct in cadrul genera
tiei sale, cea optzecistd, prelungind multe dintre
temele si procedeele postmodernismului si tex
tualismului deceniului al noudlea, dar, si mai in+
portant, personalizand toate aceste marci breve-
tate ale poeticititii” cum scrie in postfata sa (In-
vingdtorul din cugcd) Bogdan Cretu, adaugand:
»Nu e loc, in volumele sale (ale lui Pavel Susara,
n.n.), de mimetisme de dragul modelor, ci de o
autentica arta a cautdrii de sine a poeziei.” Conr
cluzia tandrului critic e tranganta: ,Din cite se
observd, lui Pavel Susara sensibilitatea
frusta, mimeticd nu 1 mai tine de cald.
Nu il mai protejeaza de agresiunea reali
tatii brute. El se apropie, de aceea, de
mari poeti precum Ion Muresan sau
Ioan Es. Pop, pentru care singura garan
tie a poeziei este suflul existential pe
care textul il presupune, dupa cum sin
gurul girant al existentei devine proiec-
tarea eiin text. In orice caz, cind un crea
tor ajunge la o asemenea luciditate a propriului
statut (pentru ca vocatia, atunci cand e asumata
pana la ultimele consecinte, nu este doar un dar;,
€ mai ales o povard) si cand reuseste sa trans
forme totul in conditie sine qua non a autentici-
tatii, bitilia e castigatd. In cusca sa, Pavel Susari e
un invingator.”

Dupai ce si-a vazut visul cu ochii (,poemul
care nu este altceva decit un vis. un vis arogant.
un vis prafuit. un vis nerusinat...”), Pavel Susara
isi va fi recapatat tihna si, lasindu-1 pe cititor la o
parte, nemailuandul ca insotitor explicit, parad
sindu-] in fatarnicia sa funciara si confraterna, e
- vrem sd credem - gata pentru o alta batalie de-
cat aceea a intrarii in poem”, eventual pentru
cea a singuratatii poetului in propria-i poezie.

Replay @ Forward

universul din cusci
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Cronica literara

Marius Mihet

Tationg Niculeseu Bran
Noptile
Patriarhulu

Tatiana Niculescu Bran, Tatiana Niculescu Bran, Tatiana Niculescu Bran,
Spovedanie la Tanacu:  Cartea judecditorior: Noptile Patriarhului

roman jurnalistic, cazul Tanacu, Iasi, Editura Polirom,
Bucuresti, Editura Bucuresti, Editura 2011
Humanitas, 2006 Humanitas, 2008

Vina nimanui

Dupa mii de pagini stranse cu acribie si ani de munca intensd, Truman
Capote reconstituia un episod american care a lisat in urma nu doar o suma de in-
terogatii si dezbateri aprinse despre mentalititile sociale, dar mai ales despre im-
plicatiile literare ale unui asemenea fenomen inregistrat intr-0 maniera ineditd
Capote prefera si numeasca Inn Cold Blood un roman non-fictiv. Formula a facut
istorie si chiar daca delimitirile conceptuale nu sunt foarte clare, eaa sedus multe
generatii de scriitori. Problema e aseminatoare cu cea a distinctiei dintre cronici
literard si jurnalism cultural, mereu suprapuse si vesnic distincte. Bunaoard, Balzac
obisnuia, va amintiti, si petreacd multe ore in silile de judecatd, luind notite pen-
tru proiectata lui hartd a societdtii umane. Era asta o formi de jurnalism cultural,
scria apoi romane non-fictive? Discutia nu poate fi decit sterild, pentru ci, final
mente, viata este literaturd si invers. Tatiana Niculescu Bran preia formula lui
Capote si investigheaza jurnalistic cazul hipermediatizat de la Tanacu. Rodul cer-
cetdrilor personale sunt doud romane nonfictive, Spovedanie la Tanacu si Cartea

Judecdtorilor. Ciudat e cdaceste cirti au trecut aproape neobservate, in ciuda pro-

pagandei jurnalistice agresive. Si nu mi refer neapiratla lumealiterard. Alternativa
jurnalistico-literard pe care o propune T.N.B. nu oferd verdicte, ci sugereaza o vind
multipld, subliniind, de fapt, carentele lumii in care traim.

Spovedanie la Tanacu (2006) are la bazi peste 40 de interviuri fictionali-
zate de autoare. Povestea Irinei Cornici este povestea unei Romanii fard speranta,
schizoidd si anapoda. De la experientele orfeline, 1a cele ale emigrantului, a maicii
nepregitite, la sistemul sanitar precar si cel politienesc la fel de superficial. Daca
vina a cazut exclusiv pe calugdrul staret si calugaritele cu care ar fi savarsit un ritu-
al de exorcizare, citind romanul Tatianei Niculescu Bran remarcam lipsa de dis
cerndmant din partea tuturor celor implicati. Felul cum mass-media a relatat eveni-
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mentele ca un horror autohton, cum Biserica a refuzat sd apere un aspect al tra-
ditiei athicunoscut dar care i-ar fi sifonat imaginea si asa mai departe. Tatiana Ni-
culescu Bran alcatuieste cu talent istoria unei vieti din pacate des intilnita, exce-
land in portretistica psihologica. Ea are un talent constitutiv pentru literatura po-
litista, chiar dacd aceastd anchetid devine, cum spuneam, radiografia unei tiri. Rit-
mul alert al istoriei celor implicati este intretdiat cu formule ale romanului modern,
de la fluxul constiintei la monologul interior.

Cu o intensitate deosebita este realizatd in cartea Tatianei Niculescu Bran
senzatia de lume in lume. Este cel mai vandabil aspect literar al cartii, aldturi de por-
tretistica. lumile manastirii, sanatoriului si a spitalului. Sunt istorii la firul ierbii, di-
recte, si tocmai de aceea pastrand o autenticitate aparte. Spovedanie la Tanacu tul-
bura prin franchetea detaliilor, dar mai ales prin interogatiile preconizate. Pentru
literaturd, evenimentul € o mina de aur, din pacate prea putin fructificat de au-
toare. Fie si numai dacd ne gandim c, pentru calugirite, a trdi la manastire inseam-
nd a trdi 1n cer... E o lume hipersensibild, extrem de fragila si totodata inflexibila
intr-un echilibru vechi, interzis profanilor. Aici isi urmeaza fosta colega de la orfe-
linat Irina Cornici. Ciminul si experienta lui unise odati prietenele intr-un ritm al
supravietuirii in lume; la mindstire ele invatd sa trdiascd in afara ei. Neputinta spo-
vedaniei complete si reactivarea traumelor mai vechi duc repede spre un dezno-
damant previzibil. Irina este internati la psihiatrie, primeste un tratament necore-
spunzitor, revine la manistire unde trece printrun ritual canonic de insinitosire
spirituald. De aici la spitalul de urgentd unde i se constatd decesul, nu inainte de a
iseaplica, din nou, un tratament medical gresit. Toti sunt vinovati dar platesc doar
cei care suntin afara civilizatiei”. Tatiana Niculescu Bran stipaneste bine arta dia-
logului, este o experta a teatralitdtii in proza si nu lasd niciodata senzatia ca discur-
sul se impotmoleste. Spovedanie la Tanacu este un veritabil thriller iar talentul au-
toarei e cu atat mai evident cu cat deznodamantul il stie toata lumea.

Un aspect ce putea fi dezvoltat este legat de boala diagnosticatad a Irinei, din
prima faz& ,0 tulburare psihotica acuta datorata fricii de pedeapsa lui Dumnezeu
si constrangerilor vietii monahale cu care nu era obisnuita si pe care nu o intele
gea”. Doctorul Silvestrovici ar fi captat mai multe semnificatii prin preocuparile lui
jungiste si mistice in general. La fel calugdrul Daniel, direct implicat. Tatiana Ni-
culescu Bran a mizat foarte mult pe constructia si psihologia credintei: cum a-
nume se cimenteaza, care e granita dintre delir si revelatie, unde dispare boala si
cum sesizim insanatosirea?

Autoarea € o foarte bund cunoscitoare a misticismului ortodox. Cartea in-
sistd - si € singurul aspect subliniat ca atare - asupra tensiunilor din interiorul orto-
doxiei autohtone. Daniel Corogeanu e adeptul ideologiei traditionaliste pe linia lui
Staniloaie, Iustin Parvu si Calciu, altfel spus a aripii antiecumenice, de aici conflic
tul neexplicitat cu superiorul lui bisericesc. TN.B. se fereste sa puncteze clar aceste
divergente. Si e de inteles, pentru ca nu asta si-a propus.

Cartea poate fi cititd si ca un manual de literaturd religioasd. Nu lipsesc vor-
bele de duh ori excursurile duhovnicesti, reiesind din toate astea psihologia lumii
monahale. Intre lupta cu vremurile si normele civilizatiei moderne se stabileste a
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devirata intrigd a cirtii. Tatiana Niculescu Bran scrie cind timid, cand hotirat3,
despre asperititile identificate in mentalitatea unei natiuni mereu derutate. Fira
pretentia unui roman in adevaratul sens al cuvantului, Spovedanie la Tanacu este
un foarte bun exemplu de thriller psihologic.

Procesul unei natiuni

Tatiana Niculescu Bran renunti la ezitirile din Spovedanie la Tanacu si
merge mai precis inspre constructia romanesca odati cu Cartea judecdtorilor.
Cazul Tanacu (2008). Romanul este continuarea cartii publicate in 20006, si chiar
daca poate fi citit independent de acesta, nu se poate vorbi despre doua cirti dis
tincte. Cele doud formeaza un intreg si la o eventuali reeditare trebuie numaidecat
publicate impreuna. Firegte, arhitectura cartii va avea de suferit, pentru ci cel de-
al doilea roman este mult mai bun decit primul. Tatiana Niculescu Bran scrie cu
adevirat o carte de fictiune si se simte acest lucru din toate punctele de vedere.
Discursul castigd mult in constructie si la nivelul limbajului. La fel ca prima carte
despre cazul Tanacu, Cartea judecdtorilor se citeste cu sufletul la gurd, chiar daca
dispare o oarecare directete jurnalisticd; aceasta din urma este revendicatd prin
densitate si stil de roman.

Cartea judecdtorilor reconstituie procesul acuzatilor de la Tanacu. Rezulta
un roman antrenant, misterios si cu numeroase momente de suspans, chiar daca,
cum aminteam, finalul este cunoscut. Nu avem in literatura noastra multe romane
focalizate pe un proces de lainceput pana la sfarsit. E mai degrabd o marcid a prozei
americane, cu un pronuntat grad de teatralitate. La marginea dintre dramaturgie
si roman, tipul acesta de proza are de la bun inceput un succes verificat.

Cartea judecdtorilor este povestea unei reconstituiri. Nu doar a unui caz, ci
aunei lumi aproape kafkiene. Atmosfera e cea din Moartea domnului Lazdrescu,
dar firaumorul negru, si, mai ales, pentru cei familiarizati, cu cea din The exorcism
of Emily Rose, bazat pe probabil cel mai celebru caz de exorcism din secolul tre-
cut, al germanei Anneliese Michel. Si in adaptarea americana avem de-a face cuun
exorcism nereusit urmat de un proces cu acuzatii aseminitoare. Tatiana
Niculescu Bran cunoaste aceste amanunte celebre, mai ales cd are o activitate jur-
nalisticd serioasd la BBC de ani buni. Totusi, autoarea eviti senzationalul si preferd
in schimb si scaneze raportarea umana la un eveniment. Cartea rezultatd este ast-
fel un chestionar sociologic, in care mircile fundamentale ale generatiei umane
de astdz se recunosc intrutotul. Realismul psihologic este formula preferata de
TNB. Tensiunea implici, pe de-o parte, misticismul, si, de alta, organismele statu-
Iui. Paraschiva, prietena veche a victimei, e incredintatd ci Irina fusese posedatd,
in timp ce magistratiisi procurorii pastreaza un scepticism generalizat, transat deja
de presi. Politistii nu sunt credinciosi dar au respect fata de biserica, iar aceastanu
se implicd institutional nici micar atunci cind devine parte civild a procesului.
Asadar o sumi de contradictii ce prefigureazi un verdict stabilit de opinia publica,
sedusi de stirile alarmiste ale Mediei.
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E mai simplu si crezi intr-o afectiune psihicd decit intr-o realitate metafizi-
cd, ingrijoratoare. Aceasta ar fi concluzia avocatei Maria Ilisia care decide sa devind
vocea apiririi. In acest personaj investeste autoarea dubla conditie a credinciosu-
lui specializat in mecanismele justitiei. Ea e convinsa de faptul ci meseria este un
dar divin care se transforma in har, dupa cum monahul acuzat crede in mesajul
providential descoperit in Vechiul Testament, unde, in Cartea Judecatorilor, se
vorbeste despre cetatea Taanacul, protejati de divinitate. Tatiana Niculescu Bran
mizeaza mult in acest roman pe tema predestindrii si pe filonul oniric, castigand
multe redimensiondri. De asemenea, apare un nivel politic al cartii: ,erau in joc nu
numai prestigiul personal al judecdtorului, ci si credibilitatea actului de justitie
intr-o tard care in curand devenea membrad a Uniunii Europene”. Politicul fu-
zioneaza cu aspectele psiho-sociale si teologice. Meritul autoarei este acela dea
oferta o gama variata de realititi suprapuse, deopotriva concludente si necon-
vingatoare. Mai mult, explorarile psihanalitice si antropologice schiteaza un feno-
men de mutatie religioasd a constiintei opus credintei in persoanele demonizate
carealitate indubitabild a raului. Cartea judecdtorilor dezbate un complex de reali-
titi sensibile, in care transa mistica si experienta religioasa autentica sunt in egald
masura posibilititi si contradictii.

Elegia unei morti asteptate

Existd, alaturi de alte citeva, la fel de indecise, o teorie in privinta criticii au-
tohtone: anume ci acesteia 1i lipseste o dimensiune metafizica. Mai mult, este ris-
cant sd spui ca Zahei Orbul este un roman bun sau ca Petru Cimpoesu este un
scriitor mistic postmodernist, alaturi de Dan Stanca... Valorizarea religiosului din
scrierile lui Preda, D.R. Popescu, Breban sau Cartiarescu nu a fost niciodata finaliza-
ta, existand temerea ci o atare operatiune deconspird, nu- asa, simpatii protocro-
niste ori neolegionare. Straniu e ca toate numele mari din istoria literaturii au mi-
zat pe filonul religios si au castigat. La noi lucrurile stau pe dos. Preferam jocul de-
taliilor in problematizarea religiosului decat dezbaterea fitisa, prin criterii antro-
pologice si sociologice. In cel mai bun caz stabilim prieteneste negocieri mitice si
parabolice, dar in doze mici, din care aspectul religios iese mereu cu acelasi chip,
niciodata decelat substantial.

Tatiana Niculescu Bran trece de la un roman la altul peste sfiosenia abor-
darii unui subiect romanesc indeajuns de provocator. Dacd in Spovedanie la
Tanacu se rezuma la o prezentare jurnalisticd a unui caz de exorcism fird a miza
pe angrenajul generos al prozei dense, in Cartea judecdtorilor a construit foarte
bine un roman ionic, cu numeroase deschideri interpretative. Odata cu Noptile
Patriarhului (2011), autoarea si-a stabilit in sfarsit marca definitorie. Conflictul
abia sugerat din primul roman dintre ortodoxismul conservator si cel ecumenic
este reluat cu mai mult aplomb in cel de-al doilea. Nopfile Patriarhului reia aceste
tensiuni, sitndndule in nudeul dur al tramei. Cartea este povestea ultimelor zile
din viata Patriarhului, in care, de buna seamd, cititorii vor identifica portretul Iui
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Teoctist, evident fictionalizat, dar pastrand numeroase inscriptii de autenticitate.
Spun inscriptii pentru ci romanul debuteaza realist psihologizant, tematizand sin-
guratatea si batranetea, pentru a aluneca apoi intr-un thriller subinteles despre teo-
ria conspiratiei.

Principalul castig al prozei Tatianei Niculescu Bran il reprezinta Istoria. Da
ca in volumele anterioare istoriile erau simple reconstituiri ori firame de intro-
spectii, in Noptile Patriarhului, dincolo de faptul cd este perceputd ca supra-perso-
naj, istoria dicteazd adevaratele sensuri ale cartii, definind-o. Patriarhul ce se
apropie de un veac si totodatd de moarte este simbolul istoriei unei natiuni, inca
fragilda. Nu deturneaza sensurile ingrogate ale cartii nici teoriile conspiratiei, nici
neputintele unui sistem social degradat pe toate planurile.

Cartea urmareste pe de-o parte viata domestica a patriarhului, cu intimi-
tatile sale simple si mecanismul memoriei care aranjeaza realitatea dupa o ordine
stabilitd incd din perioada identititii sale monahale. Este povestea unui calugir
ajuns patriarh, fard prieteni, mereu in mijlocul unor mize politice si ideologice. Su-
ferind, el incearca sa lase in urma o ierarhie in care crede, in afara intereselor
strdine. Cel de-al doilea plan prezinta lumea din afard, o veritabild caracatitd, cu in-
trigi si scenarii specifice zeitgeistului contemporan. Masoni, politicieni, securisti,
agenti de influenti se perindd intr-un joc al puterii ce pare mereu sd aibd substra
turi tot mai enigmatice. Tatiana Niculescu Bran construieste foarte bine un portret
al patriarhului la batranete, realizind un excelent roman al singurdtitii. Doar spre
finele romanului naratiunea alunecd intr-un thriller, cind, brusc, viziunea particu-
lard se transforma intr-0 panoramare a societitii. Batranul devine personajul
absent iar moartea lui suspectd raimane doar un detaliu al conspiratiei generali-
zate. Cititorului ii rimin interogatiile, dupd reteta patentati de Tatiana Niculescu
Bran in cirtile anterioare, demonstrind o datd in plus ci misterul si controversa
sunt efectele preferate de autoare.

Bine realizati este viata interioard a monahului patriarh. In aceasti istorie
sunt investite toate resursele prozastice. Traind viata tineretii la batranete, patri-
arhul rememoreaza propria teologie a eliberarii, in care istoria, mereu alta, i-a dic-
tat jocuriduble. Cartea e istoria unei constiinte prin care au fost filtrate toate datele
patristice si sociale ale unui veac inseldtor. La 92 de ani, bitranul este perceput ca
un sfant de Macrina, cilugdrita devotati, si de soferul Cornel, unicul prieten fidel;
pentru ceilalti, incepand cu vicarul si incheind cu securistii, €l este un jucdtor
tenace si incd influent. Pudic, el traieste mai mult decit oricand in trup, jenandu-se
prin expunere, nevoit sa treacd prin etapele unui om obisnuit, intr-0 confruntare
de mentalitdti si raportiri la viatd si onoare, dupd cumin planul general, lupta pen-
tru influenta bisericii se da intre influentele vestului si interesele estului. Nimic
nou. Foarte expresive sunt episoadele cosmaresti si Tatiana Niculescu Bran insista
asupra datelor interioritatii pentru a accentua drama unui singuratic in fata mortii.
Intrebarea care revine in aceasti desfisurare interioard este urmitoarea: ,Care
viatd era adevarata?” Eroul se lupta intre asi defini sensul vietii prin sine insusi,
contrariat mereu de eul social. De aceea Catedrala si Succesiunea intrupeaza
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pilonii interiori pe care se straduieste sd intireascd pand la capdt, caun testament
simbolic pentru timpul de care se desparte.

Sunt parodiate fetele bisericesti care fac din haina preoteascia un simplu
obiect vestimentar, necesar unor tertipuri de cind lumea. Grifonu si Lavrentie
LLari” sunt partizanii cu ,Rolex” ai ecumenismului si ai deschiderii bisericii spre
afaceri, politicd, pedofilie si homosexualitate; ei fumeaza, beau si trupul nu maiare
taine pentru acesti ciocoi ai bisericii. Principalul instrument este manipularea, pe
toate cdile. Prin aceste personaje plonjim intro dimensiune fanariotd in timp ce
fictiunea istorica a contemporaneitatii palpita neschimbati intrun spatiu al tuturor
posibilitatilor. Discutia dintre generalul Aionitoaiei si ziaristul Alexandru Viziru
~LAndru” este graitoare in acest sens. Sunt neverosimile intrebarile soferului Cornel
despre influentele masoneriei in biserica ortodoxa, prea subtile pentru un om
simplu, situat mereu in afara problematizarilor.

Cum aminteam, filonul detectivist capteaza finalul, iar Tatiana Niculescu
Bran exceleazi in dozarea suspansului si a elementului conspirationist. Din nou
lucrurile par asezate cum trebuie de o istorie care nu ne apartine si se vede treaba
cd nu ne-a apartinut nicicind. Dacd economic Romania nu se mai afld pe harta
speculatiilor si intereselor oculte, institutia spirituald este mai atractiva ca oricind.
Cel putin asa ne lasa sa intelegem Tatiana Niculescu Bran. Sunt notabile legiturile
intime dintre Biserica si Securitate, 1a fel cele dintre agentiile straine si viitorii ierarhi,
pregititi sistematic pentru a ocupa sferele de influenta necesare.

Noptile Patriarhului este un roman despre singurdtate si putere, in care
fictiunea istorica se insinueazi prin diverse supape simbolice, abil dirijate de 0 au-
toarea cu un extraordinar spirit polemic. Tatiana Niculescu Bran radiografiaza o
lume ajunsi la maturitatea destainuirii care ar trebui sa purifice o istorie vampiri-
i In acest carusel al reconcilierii morale, nu existi naivititi structurale iar ideea
de viitor nu este expresia unei vointe atotcuprinzatoare. Noutatea acestui roman
sta in perspectiva religioasa asupra istoriei recente, unanim recunoscutd, nicioda
td luata in serios din cauza unei permanente supralicitari a unui adevar suparator.
Daca credinta a fost inlocuitd cu ideologia, mutatia a revenit la normalitate in
lumea postcomunista? Tatiana Niculescu Bran prezintd aceasta tensiune constitu-
tiva a unei natiuni derapate intotdeauna in locurile comune ale istoriei recente,
prea sictiritd pentru a cerceta adevarul in oamenii care nu doar au traversat un
veac mereu seismic, ci s-au identificat cu insasi istoria. Cea autenticd. Din aceasta
ecuatie a identititii dintre om si istorie, drama dintre individ si sine declanseaza
adevirata istorie uitatd: a mutildrii spirituale. O imposibila intoarcere.
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Gheorghe Perian
Literatura in schimbare
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010

Literatura in schimbare, volumul lui Gheorghe Perian de ,,opinii
si atitudini critice”, dupa cum ne intampina subtitlul, aparut in 2010 la
editura Limes, sti sub semnul acestui motto dat de G. Cilinescu:
,Oriunde sunt idei clare este si un adevar”. Cartea este una din cele mai
utile priviri critice sanctionand indirect manierismele unor tempi pas-
sati.

Perian isi provoaca cititorii din lumea literelor si reflecteze
asupra formulelor literare alunecatoare, surprinse intr-un dinamism i
trinsec. Victoria lui Perian este una a rabdarii, este puterea de a reinsta
la evaluadrile critice la locul lor si de a se asterne direct in creasta valului.
Observarea valului sau a tavalugului, pana la cele mai fine misciri, chiar
soviieli, 1i este mai importanta decat a ceda unei tentatii a criticii, aceea
de a face ea insdsi valuri. Critica sa are originalitatea situdrii in temeiuri.
Din aceasta pozitie, criticului 1i este la indemana sa observe raportul cu
realitatea al fiecarui scriitor sau fenomen analizat i sa nu se lase pacilit.
Spre exemplu, judecatile sale asupra optzecistilor, lansate in cartea
Scriitori romdni postmoderni, riman valabile, nu numai ca nu se clati-
nd, dar au fost prinse de la inceput exact in ,cuvintele potrivite” (auto-
rul chiar alegandu-si atunci un motto arghezian). Adecvarea stilului
criticii la idee da efectul limpiditatii, este atat rodul unei cautdri, unei so-
litudini a criticului, cat si efectul bunului-simt de a face din orice lectura
o intalnire.

Gheorghe Perian reuseste sa recucereasca nu numai rigoarea, cla
ritatea, decantarea, ci si limbajul prin care patrunde cu precizie in
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zonele obscure ale textelor vizate. Literatura in schimbare este o carte
prin care demonteaza anumite clisee pe care altii le-au aruncat mai in
graba. Lejeritatea cu care Perian poate schimba anumite perceptii ince-
tatenite sau cu care poate reveni asupra unor teme clasate, in ches
tiunea cdrora se pronuntd cu o precizie uimitoare, provine dintr-o anco-
rare in principii. Cel mai puternic dintre ele pare a fi acela al criticului
ca cititor desavarsit. Respectul pentru lectura este unul total. Intensita
tealecturii fard graba, fara frivolitati, fard asteptari este fard indoiald baza
demersului critic pentru Gheorghe Perian. El are finetea de a sti sa pri
veasca in adancul textului fard a distruge organicitatea text-autor. I se
pare nu numai un act de bun simt, ci chiar de tirie morald sa nu poata
fi confiscat de o teorie sau alta a criticii, sa nu devina prozelitul unor
idei, teorii sau mode trecitoare.

Dupa cum se exprima autorul in Prefaid, cartea aceasta ,face pe-
reche” cu Scriitori romdni postmoderni, aparuti in 1996, volum pre-
ponderent analitic, in vreme ce culegerea de studii de acum are un
caracter mai mult sintetic, adresandu-se fenomenelor literare mai gene
rale (p. 8).

Prima sectiune repune pe tapet criza romanului plasat in contex
tul obsedantul deceniu, crizi generata de epigonismul celor care au
simtit nevoia sd preia formula unei realititi sociale reduse la postexis
tenta ei in limbaj. Perian semnaleaza fenomenul prin care marii scriitori
au produs epigoni, pentru ei deceniul sase nefiind o obsesie reald. Au
preluat mimetic, dupa retetd, experienta marilor romane ale lui Marin
Preda, Ivasiuc, Buzura, D. R. Popescu, Balaita. Imitatorii (Nicolae Sti
culescu, Grigore Ilisei, Eugen Uricaru) s-au ivit tocmai pentru ca alege-
rea acestei teme a avut succesul repurtat de marii scriitori. In perspec-
tiva noud fata de momentul initial al publicarii acestui articol (in ,Vatra”
in 1981), apare un balans dialectic fata de articolul urmator despre
romanul istoric. Recrudescenta istorismului devine astfel efectul unei
literaturi de asteptare, de tranzitie, este efectul prevalentei specificului
national si prelungirea fireascd a romanului despre ,obsedantul dece-
niu”.

In continuare, sectiunea a doua vorbeste despre critica tiniri (a
anului 1978), aducand astfel o privire in oglinda a vremurilor de atunci,
ar fi interesant de comparat cu critica tAniri a momentului actual. Intr-un
alt studiu, Perian repune in discutie revirimentul prozei scurte, sublini
indu- mobilitatea. Apoi este dezbatuta legitimitatea ideii de generatie,
pe care unii au inclus-o ,intr-un registru al ideilor «gingase»” (p. 40).
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Pe buna dreptate, criticul constatad ca nu istoricii literari mentin
controversele in jurul acestui concept, cat criticii foiletonisti, care, desi
scriu despre generatie, tintesc de fapt dincolo de ea” (p. 51).

Criticul lanseaza subiecte pentru noi dezbateri, vorbind despre
Sreticenta (desigur, in ordine esteticd) fata de ideea de sinceritate” a
poetilor care au debutat dupa 1980, despre coordonatele laice intre
care se situeaza creatiile majore de pana acum ale postmodernismului
romanesc (vezi Postmodernismul si religia). Povestea santierului post
modernist si a rolului pe care Fau adoptat pe acest santier poetii si crite
cii, unii prozatori, este spusa intr-un stil plin de umor spumos, care face
noti aparte intre restul articolelor sau ale rispunsurilor la anchete: ,In
literatura romanad, postmodernismul € o constructie ale carei fundatii
au fost sapate in deceniul al noudlea din secolul douazeci. Pe santier au
venit mai intai poetii, urmati in curand de prozatori. Criticii alergau si ei
de colo pana colo si dadeau cate o mana de ajutor pe unde se nimerea.
In scurt timp Mircea Cirtirescu a ridicat cateva din turlele postmoder-
nismului iar Aurel Pantea, cam tot pe atunci, i-a sapat pivnitele. Dome
niile vazduhului, de unde se nasc viziunile si unde plutesc fird nici o
treaba fantasmele, s-au aflat de la inceput in grija lui Ion Muresan. Ope-
ratiunile tactice sunt conduse si astiazi cu mana sigura si cu fler de catre
Gheorghe Craciun (in 2003, cand aparea articolul, n.n.), in vreme ce
sustinerea logistica este asigurata fara gres de Calin Vlasie. Inginerul sef
al acestui vast santier este Ion Bogdan Lefter, care inspecteaza periodic
mersul lucrarilor si publica apoi scurte diri de seama, usor nemultumit
cd ardelenii refuza sa lucreze dupa planurile sale: in loc sd foloseasci o-
telul si sticla, cuam fac arhitectii americani, s-au apucat de zidarie, cairand
cu roabele varul si caramida, sipand pivnite enorme si forand la adanci
mi incalculabile, cAind mai simplu ar fi fost sa capteze apele de suprafata.
In 1989 s-au oprit cu totii din lucru, au lisat deoparte lopetile si tirn
coapele(...). Ti vedem apoi, in anii din urmi, cum incep si coboare din
fort, unul cate unul, sa dea tarcoale zidurilor abandonate, cizute in pa
ragind, alunecate intr-o rand, cotropite de iarba tanara si verde, chibzu-
ind ce sa facd si cum s faca. (p. 85). Sectiunea a treia dezbate chestiunea
istoriei literaturii romane, iar ultima sectiune a cartii, ,Agrafe”, reintra
sub zodia miscarii circulare a acestei cirti, aducandu-ne in actualitate. I
s-ar putea reprosa acestui volum caracterul prea compozit, prea de
melanj, dar Gheorghe Perian este un critic care nu-si contesta parerile
scrise in alti ani, reusind sa spuna lucruri care raman, despre care se va
dovedi ca s-au agezat deja. Ceea ce reuseste sa aduca aceasta carte este o
panoramare prin detaliu, prin forta amanuntului.
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Autorul Literaturii in schimbare are un impact critic paradoxal.
Pe de o parte, Perian este un critic foarte citat, caruia toatd lumea ii re-
cunoaste justetea afirmatiilor, soliditatea cu care 1i asaza si subtilitatea
cu care capteazad esenta in formule critice. Pe de altd parte, criticul nu
este un rasfitat al cronicarilor, nu este foarte mediatizat, dar este pre-
zent obligatoriu in bibliografii.

Prezenta criticd a lui Gheorghe Perian ne face sa ne intrebam, cat
mai serios cu putintd, dacad exista un spirit ardelenesc in critica. Etic,
echilibrat in naturalete, greu de clintit, avand generozitatea de a conce
pe timpul criticii fara graba si fara expectativa in fata actului lecturii.
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Alexandru Seres

Ispita legionarismului: B"@fﬁ‘ﬁ cu
Cioran si trecutul sau _
,deocheat” PRI oL

Marta Petreu,
Cioran sau un trecut deocheat,
Editura Polirom, Tagi, 2011

Nu stiu ce fel de demon reuseste sd stairneasca in multi dintre co-
mentatorii sdi Marta Petreu, de acestia sar ca arsi de fiecare datd cand
scriitoarea clujeand se apleacd asupra generatiei interbelice. Varful de
indignare colectivi, o adevirata isterie criticard-vindicativa, a fost atins
cu volumul din 2009, Diavolul siucenicul scu: Nae Ionescu — Mihail Se-
bastian. Imaginea unui Sebastian sustinand cu infocare, alaturi de idolul
sau Nae Ionescu, ideile extremei drepte, a fost probabil peste limita su-
portabilitatii pentru spiritele mai sensibile. Nu putine au fost insi si cri
ticile aduse celei mai importante, pana acum, contributii a Martei Pe-
treu la studierea acestei generatii, monografia istorica dedicata ne
sabuitei aventurdri din anii *30 a lui Cioran pe taramurile ideologiei to-
talitare. Apdrutd in 1999, cu titlul Un trecut deocheat sau ,Schimbarea
la fatd a Romdniei”, cartea a cunoscut o a doua editie in 2004, fiind
apoi tradusa si in limba engleza (An Infamous Past: E. M. Cioran and
the Rise of Fascism in Romania - 2005). latd ca in primavara acestui an
apare din nou, in seria de autor de la Polirom, sub un alt titlu, Cioran
sau un trecut deocheat - poate si pentru a sublinia cd e vorba de o editie
revazuta si adaugita (unele adaugiri se datoreaza chiar studiului despre
Sebastian, amintit mai sus). Mi se pare un bun prilej pentru a starui
asupra catorva neclaritati.

Reactiile din anii '90, odatd cu dezviluirea adeziunii unor scriitori
ca Eliade sau Cioran laideologia extremei drepte, au fost dintre cele mai
contradictorii - de la negarea vehementd, la stigmatizarea fara drept de
apel Din aceasta cauza, inca de la prima editie, cea din 1999, cartea Mar-
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tei Petreu despre ,trecutul deocheat” al lui Cioran avea toate sansele sa
fie gresit inteleasa. Ce e sigur e ca dupa socul aparitiei, in 1990, a Schim-
barii la fatda a Romdniei $iin lipsa unei clarificari in randul opiniei pub-
lice a ceea ce a insemnat, in toatd complexitatea sa, fenomenul legionar,
exista riscul unei identificdri totale a atitudinii si ideilor lui Cioran cu le-
gionarismul - ba chiar cu fascismul, in lumina articolelor sale din presa
vremii. Fard sa-si propuna sa dea verdicte, cartea Martei Petreu stabileste
genul proxim si diferenta specifica, daca mi-e ingaduit sa pun problema
in acesti termeni. Rostul ei insd nu e de a culpabiliza si nici de a dezvi-
novati, ci de a intelege, de a raspunde, pe baza unei documentiri apli-
cate, furnizand toate dovezile, 1a intrebarea ,,cum a fost posibil?”

Pornind de la descoperirea fundamentelor spengleriene ale
Schimbdirii la fatd..., Marta Petreu a avut nevoie de patru ani de cerce-
tari in arhive si biblioteci pentru a duce la bun sfarsit aceasta intreprin-
dere laborioasa. Era nevoie de o astfel de carte? Cu certitudine. Nu e
deloc lipsit de importantd sa stim ca Cioran nu a fost nicidecum un
adept al ,mortii legionare” si nici nu era patruns de mistica ortodoxista
a lui Zelea Codreanu, sau ca teoria ,omului nou” il lisa absolut rece.
Dupa cum, in egald masurad, avem nevoie sa fim pe deplin edificati asu-
pra componentelor antidemocratice ale gandirii sale politice - pledoa
ria sa entuziastda pentru dictatura, colectivism si revolutie permanenta.
La fel de pretioase sunt si numeroasele nuantiri privind accentele xeno-
fobe si antisemite din scrierile de tinerete ale lui Cioran. E bine de stiut,
asa cum ne-0 demonstreaza in repetate randuri Marta Petreu, ci multe
dintre ideile sale nu sunt doar de extrema dreapta, ci si de extrema stan
g4, sau ca, spre deosebire de adeptii necritici ai miscarii legionare, Cio-
ran se pronuntd impotriva autohtonismului si a paseismului, denun-
tand in critica sa acerbd a Romaniei ceea ce el numea ,neantul valah”.

Nu e vorba, deci, sa ne intrebam daci se poate pune sau nu sem-
nul egalitatii intre ,trecutul deocheat” al lui Cioran si legionarism; acest
trecut este condamnabil, asa cum o spune, fara echivoc, si Marta Petreu.
Fard sa faca propriuzis parte din Garda de Fier, Cioran sa situat de
partea miscdrii legionare, chiar daca exista mari diferente intre ideolo-
gia acesteia si ideile politice promovate de Cioran in scrierile sale. Dar
autoarea are dreptate sa insiste asupra regretelor pe care le-a exprimat
ulterior Cioran, in repetate randuri, cu privire la implicarea sa politica
de partea extremei drepte. Cici nimic din scrierile ulterioare ale lui Cio-
ran nu infirma, in vreun fel, despartirea sa declarat definitivda de legiona
rism.
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Cu toate acestea, o autoare ca Alexandra Laignel-Lavastine ajunge
sd avanseze ideea, intr-o carte aparutd ulterior (Uitarea fascismului) ca
Cioran, Eliade, ba chiar si Ionesco, nu numai ca nu s-au lepadat de ideile
extremiste din tinerete, dar intreaga lor opera ulterioara ar fi continut,
in mod disimulat, aceste idei. Intreaga carte e nu doar plini de inexacti
tati si chiar enormitati, ci, asa cum a demonstrat-o chiar Marta Petreu, e
un fals intelectual cu totul condamnabil. Dar e simptomatica pentru ge
nul de exagerari la care pot duce prejudecatile fatd de o epoca si lipsa
de criterii in judecarea ei. $i poate nu e lipsit de insemnatate nici faptul,
de data recenta, ca Fritz Raddatz, unul dintre cei mai influenti critici ger-
mani, vorbeste in urma aparitiei volumului Despre Germania ca despre
o sinucidere intelectuala a lui Cioran, luandu-si public adio de la cel pe
care admira, chiar in ziua implinirii unui secol de la nasterea sa (ziarul
Die Welt din 8 aprilie 2011).

Meritele Martei Petreu in ceea ce Stefan Borbély numea intrun
interviu din Observator cultural ,relativizarea lucida, responsabila, eru-
dita a fascinatiei necritice exercitate de catre generatia Noica-Eliade-Cio-
ran” (nr. 138, oct. 2002) imi par incontestabile. Cu toate acestea, autozx
rea a fost acuzata cd, pe tot parcursul acestui demers, nu face altceva de-
cat sa- caute scuze lui Cioran - lucru evident fals. O demonstreaza fie si
acest singur citat: ,Aceasta carte (...) este, prin solutiile ei, mai distructi
va decat toate celelalte cincisprezece carti de metafizica a neantului si
nonsensului lumii pe care le-a publicat filosoful in timpul vietii sale.” (p. 380)

Ce e drept, in absenta unei lecturi atente si fara prejudeciti a
textului, poti usor confunda demersul explicativ al Martei Petreu cu
unul justificativ - si nu putini dintre comentatorii sdi au procedat in
acest fel. Totusi, aceasta e singura cale: cea a explicatiilor, a circum-
scrierii atente, documentate, a premizelor politice, sociale, culturale si
filosofice care au facut posibile atitudini precum cea a lui Cioran, Eliade
sau Sebastian. E drept, parca nicio explicatie nu e suficienta, cand admi
ratia cu care privim spre aceastd generatie de aur (intentionat n-am pus
ghilimele) ne este subrezita de dezviluirea socantd a unei dimensiuni
politice obnubilante. Astfel ca e de admirat taria Martei Petreu, ea insasi
fascinatd de generatia "27 si mare admiratoare a lui Cioran, de a nu ceda
tentatiei de a-1 deculpabiliza. Prilejuri ar fi avut poate destule...

Cioran a fost, daca e sa tragem linie, un marginal fatd de miscarea
legionara. Chiar daci in atitudinile sale publice s-a declarat un sustind
tor al miscdrii, in Schimbarea la fatd a Romdniei n-a facut practic decat
sd-si expuna ideile sale in materie de filosofie a istoriei si culturii. A re-
zultat o viziune antidemocraticd, de extractie totalitara si, per ansamblu,
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cu totul condamnabilid - dar totusi originald, intre anumite limite. Ca
originalitatea nu- absolva de vina, e cu totul alta poveste. Cioran a su-
combat practic in fata farmecelor legionarismului, purtat in entuzias
mul sau de iluzia ca propriile sale idei, tinand de filosofia culturii, isto-
riei si politicii ar putea fi puse in practica de miscare. Dar, dupd cum a
recunoscut ulterior, intrrunul din aforismele sale criptic-autoreferen
tiale, ,entuziasmul este o forma de delir”.

Firda a minimaliza in vreun fel extrem de aplicata analiza a Martei
Petreu a ,dimensiunii politice a biografiei si operei lui Cioran” din t-
nerete, tin totusi sa subliniez faptul ca partea cea mai interesanta a cartii
mi s-a parut a fi cea intitulati Pagii sofistului. In ea, autoarea avanseazi
practic ideea cd nasterea operei franceze a lui Cioran se datoreazi toc-
mai deziluziei suferite in urma nesabuitei sale aventuri politice din anii
’30. ,Cioran isi nimiceste - ca gresite - fostele credinte si adeziuni, dar
nu in numele unor idei si convingeri noi, caci nu mai are credinte noi,
ci in numele absentei oricarui ideal.” (p. 339). Drept urmare, el devine
Lsofistul prin excelenta” (p. 340), cel care poate sustine cu egali indrep-
tatire orice idee, fird sa creadad cu adevdrat in vreuna, lansand paradoxuri
scanteietoare, principala sa preocupare fiind de ordin stilistic.

In privinta acestui ultim aspect, cel al stilului, s-a spus ci scrisul lui
Cioran a suferit transformari profunde in urma trecerii intr-o alta limba,
cea franceza. Rupturade ton, trecerea de la lirismul delirant si expansiv
al cartilor romanesti, la stilul elegant, epurat si detasat din cele franceze,
nu se datoreaza insa doar limbii; ci, asa cum o demonstreaza Marta Pe-
treu, e vorba in primul rand de o ruptura existentiald, in urma pierderii
dramatice a sperantelor, a iluziilor. E o ruptura de substantd, avand ca
urmare accederea la un alt nivel calitativ. Ca aceasta ruptura a dat nas
tere unuia dintre cei mai importanti moralisti ai secolului XX, tine deja
de geniu.
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juna 2004-2010 |

Dan-Liviu Boeriu

Magazinul de vise

Mircea Cirtarescu,
Zen - Jurnal 2004-2010,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2011

Daca s-ar intocmi un indrumar naiv al diaristului, la loc de cinste
ar sta, fara dubii, cerinta onestitatii. De aceea, orice forma de descriere
a eului - creator sau pur cotidian - dacd nu imbracd haina asumata a
corespondentei stricte intre factual si proiectia literard a acestuia,
devine simplid dare de seama pe marginea unui orgoliu exacerbat. Cu
toate acestea, nu adevirul absolut trebuie sa constituie baza acestui tip
de scriere, ci, macar, sinceritatea responsabild a celui care-si pune gan-
durile la bataie.

Mircea Cirtirescu face, in Zen - Jurnal 2004-2010, o mirturie
descumpanitoare: ,Cel care-mi citeste jurnalul nu intra in viata mea, si
nu (doar) pentru cd orice text scris mistifica viata. Dar pentru cd sensul
jurnalului meu nu e de a-mi dezbrica inima-n fundul gol, ca la doctor.
Adevirata mea viatd nu e accesibild cuvintelor” (p. 405). Altfel spus, jur-
nalele cartaresciene cuprind doar umbra atent disociatd a unei vieti,
incapabila structural de a fi cuprinsa intre limitele rigide ale limbajului,
fie el si literar. Autorul nu pare ingrijorat de faptul ca viata sa evadeaza
strategic din chingile (atit de laxe, totusi!) ale exprimadrii livresti,
inlocuitd fiind cu o duioasa mistificare a ei; ba chiar sustine acest lucru
cu o urma de mandrie nedisimulata. Cochetirie? Benigna lasitate aucto
riala? Dorinta de a pastra intact acel nu-stiu-ce care ascunde resorturile
intime ale unui destin trait frumos? Nu stim. Nu reiese din paginile Zen-
ului.

Si, probabil, nici nu e atat de important. Acest ultim volum al jur-
nalului (urmind primelor doui, care cuprindeau intervalele 1990-1996
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si 1997-2003) nu este diferit - nici in privinta configuratiei continutu
lui, niciin forma - fata de anterioarele. Nu exista o structura bine articu-
lata a ideilor, ele parand a fi receptate si retransmise intr-o ordine aleato-
rie, mimand cu acribie cotidianul. Totusi, se poate lesne detecta ca
jurnalul a fost construit pe trei paliere distincte.

In primul rind, gisim aici o importanti si consistenti dimensiune
onirica (atat de draga lui Cartarescu si atdt de prezenta in intreaga lui
operd, de la micile reverii copilaresti din Nostalgia 1a densele increnga
turi haotic-halucinante si hipnotice ale Orbitoruui). Autorul e atat de
obsedat de persistenta ternului in viata sa de zi cu zi, incat ajunge sia-i
coloreze cenusiul cu aceste dese incursiuni intr-o lume a libertitii
absolute, colorata si flamboaianta, menitd sa aducid, paradoxal, un adaos
de sens si consistentad viului. Autorul are vise premonitorii, are
cosmaruri teribile, are viziuni apocaliptice si sperante cuminti, pe care
le trateaza cu o seriozitate contabiliceascd, adunandu-e constiincios
intre paginile jurnalului siu: ,Ai mei erau canibali, ucideau oameni ca
sd-i fiarbd si s mianance. [...] In ciorba pluteste un ficat intreg de om si
alte organe. [...] Vedeam toata sufrageria pastelata pe nuante de roz ca-
ntr-un tablou impresionist. Peste masa se deschidea o fereastra larga,
prin care se vedea un peisaj - Floreasca - si un cer albastru innebunitor
de nostalgic. Mireasma de salcam si primavara inunda brusc odaia” (p.
324).

In al doilea rand, partea cea mai interesanti a jurnalului, asteptati
probabil cu sufletul la gura de toti contestatarii autorului, este cea care
vorbeste (de data aceasta nefiltrat de vreo bariera a politetii) despre
angoasa creationala a scriitorului si despre receptarea critica a operei
sale. Cirtarescu rabufneste impotriva celor care n-au inteles demer-
surile sale literare, cu furie generatd de increderea in valoarea scrisului
sau. Se referd, de exemplu, la un atac feminist, ,demn de o cauza mai
buna” (p. 175), impotriva culegerii De ce iubim femeile (0 recunoastem
in postura inculpatului pe Alexandra Olivotto, care a scris un teribil si
aproape ionescian ,NU!” in Romdnia literard de acum cativa ani, desfi-
intand carticica). Nici Daniel Cristea-Enache (chiar daca nu e numit in
jurnal, insa portretul facut lui de Cartarescu e usor recognoscibil) nu
pare a scapa de atacurile autorului neinteles, ignorat si discriminat:
,Cand in aceeasi siptimana il lauzi pe Buzura si ma umpli pe mine de
expectoratiile tale, cum si te creada cineva? Cum sa te dai drept altceva
decat ce esti cu adevirat, un Simion al doilea, mai prost?” (p. 343).
Receptarea ultimului volum al Orbitorului ii provoaca autorului cele
mai surprinzitoare pulsiuni egolatre: ,,Cu Orbitor rimane cum am sta-
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bilit: se trage in ea din toate pozitiile la adapostul curajului critic si-al 1+
bertatii de exprimare. E camuflajul ideal care acopera raci de toate
felurile. Doar ca O; este asemenea «slavei lui Dumnezeu» coborite din
cer: impenetrabild, incasabila” (p. 301).

De altfel, marele merit al jurnalului pare a fi acela ca e contempo
ran cu terminarea trilogiei Orbitor, proiectul de anvergura al scriitoru-
lui. Abia aici notatiile zilnice capata consistentd si materialitate. Mircea
Cartdrescu e atat de convins cd scopul lui existential este ducerea labun
sfarsit a acestui roman, incit momentul real al finisarii lui, asa cum e
descris in Zen, e deopotrivd impresionant si ingrijorator, intrucat
autorul siu nu crede cd va mai putea atinge vreodatd momente de o
asemenea bucurie: ,Azi, la ora 12, am terminat trilogia Orbitor. Ii
multumesc lui Dumnezeu. Ultimele pagini le-am scris plangand in
hohote. Nu mai vedeam literele de lacrimi. Nu-mi vine sid cred ca am fost
in stare sd termin cartea asta imposibild si imensa, care-o s ramana jus
tificarea mea pe pamant. Azi se-ncheie o uriasa etapa in viata mea. Nu
stiu ce-0 sa urmeze, sper doar ca nu voi fi lepadat cu totul, ci mi se vor
mai da clipe fericite ca asta de acum” (p. 267).

In fine, cel de-al treilea etaj al confesiunilor il constituie rarele
referiri la viata personald, a cdrei absenta din paginile jurnalului se
explica fie prin pudoare excesiva ori prin evazionism intentionat, fie
prin falsa reprezentare a propriului destin. Cartirescu pozeaza intr-un
autor neinteles, repudiat, ipostaza perfect mulata pe imaginea unui om
insingurat, cu complexe dureroase si firda nicio perspectiva imbucura
toare. Aceastd camuflare ostentativa (specie a unui viguros instinct de
conservare) se revarsa din belsug in conturul lamentarilor agresive care
paraziteaza jurnalul. Autorul isi deplange soarta (chiar daca, din exteri
or, traseul ei pare acela al unui om implinit) si isi creeaza perpetuu
premisele unui nou inceput, indiferent ce forma va imbrica acesta.
Asadar, nemultumirea funciard a scriitorului nu-1 paralizeaza mereu intr-
o pozitie refractard, ci il instaleaza in postura cautatorului de sens exis
tential, chiar daca asta inseamna regasirea intr-un trup ros de vreme:
»-Ma simt din ce in ce (si din ce in ce) mai singur. Ma simt aproape la fel
de singur cala 20 de ani si sigur la fel de singur cala 40. Mi-e greu sa mai
traiesc, sa ma mai gandesc la vreun motiv pentru care as mai respira, as
mai gandi si-as mai scrie. Viata mea se-nchide din nou, inconjurata de
raceala si nepasare. Total justificate, de altfel. Tot ce fac acum, de
dimineatd pana seara, e si ma palpez cum isi palpeaza o femeie
inspaimantatd sanii: mai sunt eu? N-au aparut in trupul meu, sub piele,
alti barbati imbatraniti si singuri?” (p. 333).
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Narcisiac in doze suportabile, ambitios in proiectele literare,
resentimentar cand vine vorba despre aprecierile pe care cartile sale le
starnesc contemporanilor, vag ingrijorat in legatura cu viitorul sau (si
numai al sau, intr-o ignorare deliberata a destinului colectiv), Mircea
Cirtdrescu dd, in acest Zen (ironica interpretare a propriului zbucium),
madsura exactd a preocupdrilor unui mare autor. Un scriitor care-si
gaseste fericirea mai degraba in vizitarea propriilor magazine cu vise
linigtitoare (vazute ca refugiu ultim, accesibil cu fiecare lasare a noptii),
decat in infruntarea dureroasi cu o realitate ostild si niciodata perfecta.
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Legatura cu prezentul
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George Arion - Fortdreata nebunilor,
Editura Crime Scene Publishing,
Bucuresti, 2011
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In lumea scriitorilor de literatura
politistd existi 0 cutumi. Incetiteniti
de autorii insisi, iar apoi devenita ce-
rintd aproape obligatorie din partea
cititorilor, aceasta prevede ca fiecare
creator de istorisiri detectivistice sd
dea nagtere unui personaj simpatic, is
coditor, cu Jipici”, in jurul caruia sa-gi
teasd apoi intriga din cat mai multe ro-
mane si povestiri. Acest lucru sunt in-
credintat cd tine in primul rand de
psihologia lecturii: familiaritatea cu
detectivul da personalitate tramei, o a-
duce mai aproape de cititor. E vorba

de sentimentul insotirii intr-o aventu-
rd a unui vechi amic. Mai tine insa si
de specificul prozei politiste, care, se
stie, are rigori precise, momentele ac-
tiunii succedandu-se dupa un tipar
aproape universal. Astfel, ameninta-
rea monotoniei este risipitd de pre-
zenta luminoasd a unui individ care ni
s-a varat usor-usor pe sub piele.
Sherlock Holmes, Maigret, Hercule
Poirot, Philip Marlowe, Columbo, Roy
Grace, Matthew Scudder, ca sa a-
mintesc doar citiva detectivi celebri.
Ce au in comun aceste firi iscodi-
toare este excentricitatea. Caracteris-
tici care ii plaseaza in afara marii mase
sociale, unicitatea in spirit si simtire.
Toate acestea, George Arion le-a
stiut, sunt sigur, inci de dinainte s
scrie primul sau text politist. Cititor
pasionat, in primul rand, de marea li-
teraturd detectivistica, acest aspect
elementar al meseriei a inceput si lu-
creze, poate inconstient, de la prima
aparitie in pagind a jurnalistului
Andrei Mladin. $i asta se intampla
chiar la momentul debutului in proza,
in 1983, in romanul Atfac in biblio-
tecd. Ce a frapat atunci a fost noutatea
scriiturii, prospetimea ei, subversivita-
tea ei, aplombul €i. Si deasupra tuturor
acestora, zamislindu-le, s-a aflat per-
sonajul lui Andrei Mladin, cel fira de
care sunt convins cd ecourile in vre-
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me ar fi sunat nitel altfel. Andrei Mla-
din, prin unicitatea si excentricitatea
lui a reusit sa capteze simpatia tuturor.
Iar George Arion a stiut atunci ca si-a
gasit tovarasul de drum literar.

Si totusi, dupd 1989, in pofida
faimei lui Mladin, cu putine exceptii
George Arion a ales sa-si indrepte a-
tentia spre naratiuni din afara univer-
sului acestuia. Dupa Atac in bibliote-
cd, au mai aparut Profesionistul, Tru-
caj, Pe ce picior dansati?, toate volu-
me care contineau doud, trei nuvele
in care Andrei Mladin isi face aparitia.
Pini acum, dupid douidzeci de ani,
cand autorul a decis sd revind la perso-
najul care la consacrat, in romanul
Fortdreata nebunilor.

Aici il reintalnim pe jurnalistul
convertit la actiuni detectivistice An-
drei Mladin intr-o lumind noud. Anii
si-au ldsat amprenta asupra lui, repre-
saliile la care a fost supus l-au marcat,
insd nu atat de puternic incat el sa-si fi
pierdut acele caracteristici care il
deosebeau de semenii sdi. Desi € mai
abdtut, si-a pastrat simtul ascutit al u-
morului, ochiul si urechea atente la
murmurul veacului, istetimea si felul
mucalit de a fi.

Romanul adopta douad registre
clare. In prima jumditate, Sanatoriul
alb, un lung flash-back, 1 gisim pe
Mladin internat cu de-a sila intr-un azil
de nebuni, in incercarea de a fi redus
la ticere. $i a i se spila creierul, con-
vingiandu pas cu pas ca jurnalistul de
la Flacdra n-a existat niciodatd. Mai
mult, incercarea de depersonalizare
vizeazd insdsi esenta sa. ,Si stiti cd
avem leac si pentru umorul obraznic”,
il avertizeaza suspectul director al sta-
bilimentului. Mladin insi nu cedeaza,
ci intelege dimensiunile luptei pe ca-
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re o are de purtat si se impotriveste cu
fiecare ocazie ,lecuirii” sale. Lupta sa
penduleaza intre indarjirea Contelui
de Monte Cristo (Mladin giseste chiar
si un echivalent al abatelui Faria in
persoana lui Molin) si firea rebel-poz-
nasa a lui Randle McMurthy din Zbor
deasupra unui cuib de cuci, de Ken
Kesey. Referintele sunt, de altfel, cu-
prinse explicit in textul romanului. In
felul acesta, detentia lui Mladin capata
semnificatii intertextuale, iar maniera
in care George Arion construieste
aceasta parte a romanului inclind ba-
lanta mai mult spre proza de facturda
psihologica decit spre cea politista.
Element de noutate, acesta, desi inca
din romanul precedent, Crime sofisti-
cate, cititorul atent a putut intui o ata-
re directie.

A doua parte a cartii, Arestul alb,
readuce actiunea in prezentul din
prologul cirtii. Cazul numit generic
ATHANARIC - termen cu care Mladin
se intilnise deja in timpul interndrii
sale la sanatoriu - capdta dimensiuni
istorice si lucrurile ni se dezvaluie,
treptat, ca avand raddcini adanci.
Fiind vorba de o trama politistd, am sa
ma limitez la a spune doar ca printre
personajele-cheie ale cazului se nu-
mara Maestrul, in care il recunoastem
pe ,poetul nepereche al neamului ro-
manesc”. Aici avem din nou ocazia sa
gustim din glumele de redactie, din
hazul de necaz, din ironia find a lui
Andrei Mladin. $i, totodata, citind cu
atentie, dam peste o subtild criticd la
adresa naratiunilor conspirationiste
in care Biserica joacd un rol importan-
ti care au monopolizat genul de la
Dan Brown incoace.

Cu Fortdreata nebunilor, George
Arion face un pas decisiv in fatd pe




scara evolutiei romanului politist de
la noi. Prin forta naratiunii, calitatea
introspectiei, jocurile intertextuale,
dimensiunea si importanta subiectu-
lui, plus prezenta incontestabil cuce-
ritoare a mucalitului Andrei Mladin,
autorul demonstreaza ci proza detec
tivisticd romaneasca este fard doar si
poate circumscrisd, pana la conto-
pire, literaturii ,serioase”. Acum, cd a
revenit la acest personaj de talia unor
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Marlowe, Scudder, Grace, pe nedrept
neglijat atatia ani, George Arion nu
are de ales decit sd-i continue aven-
turile intrun nou roman. Fortdreata
nebunilor a ficut legatura atat de
necesard cu prezentul - si a ficuto in
cel mai potrivit mod - iar acum e
momentul sdl vedem pe Mladin in
plind actiune. Literatura noastrd
actuald duce lipsa unui justitiar pur-
sange.
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REL 60

Create la inceputul anilor 50, in nu-
mele unei reactivari a diplomatiei pu-
blice anticomunis-

te initiatd de admi-
nistratia Einsenho-
wer care isi dorea
in Europa de Est
schimbdri evoluti-
ve, mai degrabd de-
cat revolutionare,
cele doud posturi
de radio cu sediulla
Miinchen au deve-
nit de-a lungul tim-
pului simboluri ale

in acest loc a functionat pani in 1995 sediul REL.

O suitd de manifestiri consumate la
sediul din Praga al posturilor de radio
Europa liberd-Libertatea, in Parlamen-
tul Republicii Cehe, dar si o vizitd la Bu-
curesti, la invitatia IICMER, a lui Ross
Johnson, unul dintre fostii directori ai
REL si recent autor a doud cirti ce refac
o parte din istoria radiourilor de la
Miinchen (Audiovizualul Rdzboiului
Rece: Impactul asupra Uniunii Sovieti-
ce si Europei de Est- O colectie de docu-
mente $i Radio Europa Liberd si Radio
Libertatea; Anii CIA-ului si dincolo de
ef) au marcatin cursul lunii mai implini
rea a60 de ani de la infiintarea celor do-
ud posturi de radio.
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prezentei america-
ne in Europa, dar si
ale valorilor libera-
lismului occidental. Radiourile de la
Miinchen, asa dupa cum li se spunea in
mod curent, au difuzat intre anii 1950-
1990, in zeci de limbi, vreo 21 daca nu
mad insel, emisiuni ce au fost, inainte de
toate, indemnuri la speranta in viitorul
democratic al unei zone geografice
cazutd, fird voia ei, prada unei ideologii
totalitare falimentare, aflatd in raporturi
antagonice cu valorile umanismului.
Unul dintre directorii legendari ai De-
partamentului polonez, Jan Nowak, isi
avertiza astfel ascultitorii: Vda vom spu-
ne adeuvdrul pe care regimul sovietic
vrea sd il ascundd pentru a ucide
constiinfele voastre, ramdsitele de spe-




rantd. Vom combate rusificarea. Vom
contracara incercdrile de a falsifica
istoria i traditiilor noastre. (cf. Ross
Johnson: Radio Europa Liberd si Radio
Libertatea; Anii CIA-ului si dincolo de
ei apud Victor Eskenasy Morosan; Cul
turd si politica, . com).

Cele doua posturi de radio au
functionat de lainceput ca un partene
riat public-privat, implicind deopotriva
guvernul american dar si persoane par-
ticulare cu expunere publicd, pe de o
parte, si jurnalisti recrutati dintre fosti
cetdteni ai tarilor comuniste, pe de alta
parte, intelectuali ajunsi si stabiliti din-
colo de Cortina de fier. La inceput, fi-
nantarea proiectului Europa liberd-Li-
bertatea sa desfasurat prin CIA
deoarece, asa dupa cum subliniaza
acelasi Ross Johnson intrun interviu
publicat in presa de la Bucuresti (cf.
Dilema veche, nr. 377, 5-11 mai 2011),
pe atunci, Departamentul de Stat nu
prea vroia sa aibd de-a face cu emi-
grantii esteuropeni... Ceva mai tarziu,
adicd dupa 1971, cele doud posturi de
radio au trecut sub directa administrare
a Congresului SUA, iar pe urma sub cea
a4 unui organism anume creat spre a
superviza operatiunile radiofonice
americane transnationale - Comuitetul
Executiv de Radiodifuziune.

Cu toate ca oficial se considera ca
activitatea postului de Radio Europa
liberd a demarat in anul 1951, prima
emisiune in limba romana s-a difuzatla
data de 4 iulie 1950. Orele de emisie au
crescut treptat, s-a inchegat un colectiv
redactional format, la ora debutului,
din fosti diplomati ce au refuzat si
revind in tard presimtind ci noul regim
nu lea pregitit un viitor tocmai de
invidiat sau din jurnalisti de profesie,
colectiv ce s-a profesionalizat pe par-
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curs. In anii sdi de glorie, pret de 12-13
ore zilnic, ceva mai mult in week-end,
programele Departamentului roma-
nesc al Europei libere au fost ascultate
cu infrigurare si speranta de locuitorii
Romaniei. Nu a fost pentru nimeni nici
un fel de secret, cu atat mai putin pen-
tru autoritdtile comuniste de la Bucu-
resti, cd emisiunile in limba romani
transmise din Capitala Bavariei erau
extrem de ascultate. Se pare chiar ca
Serviciul romanesc a devenit lider de
audientd in ansamblul complexului
Europa liberd-Libertatea. Dupd ce la
presiunea occidentald, guvernul roman
a fost obligat si renunte la bruierea sis-
tematica a programelor si dupd ce, din
primévara anului 1966, la conducerea
Serviciului romanesc a revenit Noel
Bernard, cel care a mai fost director
intre anii 1954-1958, Radio Europa
liberd in limba romana a devenit pen-
tru multi, pentru milioane de romani
postul nostru de radio. Mai cu seama
dupa prestatia exemplara din zilele de
durere si foc de dupa cutremurul de la
4 martie 1977.

Erau extrem de ascultate emisiu-
nile fanion ale postului. E vorba despre
Programul politic, coordonat prin ani
de Ion Popa (alias Ion Magureanu),
Mircea Carp (care o vreme s-a slujit de
pseudonimul Mihai Soimu) sau Raluca
Petrulian, Actualitatea romdneascd,
avandu- la timona pe Emil Georgescu
si, mai pe urma, pe N. C. Munteanu sau
pe Emil Hurezeanu, Radiomagazinul
cu Sorin Cunea sau Radu Vrancea alias
Cornel Ianatos ca principali realizatori)
si, desigur, buletinele de stiri redactate
de un colectiv de gtiristi cel-au avut ani
de zile in frunte pe Mihai Cismarescu
(Radu Gorun). Intelegind Departa-
mentul romanesc drept o alternativa
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necesard la Radio Bucuresti tot mai su-
pus cenzurii si la TVR, aproape con-
damnata la inutilitate si, in ultimii ani
de comunism, chiar la pieire, Noel
Bernard a imbogitit oferta editoriald a
postului. Asa au aparut in grila cele
brele emisiuni culturale Teze si anti
teze la Paris a Monicdi Lovinescu sau
Povestea vorbei de Virgil Ierunca. Suc-
cesorul lui Noel Bernard, istoricul Vlad
Georgescu, director intre anii 1983 si
1988, a amplificat numarul acestui gen
de emisiuni, dupa 1984 fiind create
emisiunile Perspective europene (cu
Vlad Mugur si mai apoi cu Gelu
Ionescu drept principali realizatori)
sau Cartea pe unde (emisiune realizata
de Ioana Angelescu, alias Raluca
Bogdan si mai tarziu de Vasile
Minunceanu. Lui Noel Bernardise da
toreazad si aducerea la microfonul
radioului de la Miinchen a lui Cornel
Chiriac, realizator intre 1969 si 1975 a
celebrului Metronom, trecut dupa
moartea cel putin bizard a popularului
discjockey sub conducerea Iui Radu
Maltopol (alias Radu Teodor). Crainici
inteligenti si devotati precum Ioana
Migurd, Ioana Crisan (Gertrud Dumi-
trescu) sau Jon Ioanid, dar i altii au asi-
gurat lectura si transmiterea profesio-
nista a textelor pe calea undelor.
Aceasta realitate a provocat furia
crescanda, adesea cu urmari criminale,
a regimului comunist, a lui Nicolae
Ceausescu personal. Autoritdtile roma
nesti au fost puse in fata falimentului
propagandei revarsate prin radioul si
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televiziunea de stat, prin presa scrisd,
toate intens controlate. In fata falimen-
tului comunismului insusi, faliment
consfintit de Revolutia din Decembrie
1989.

Indatd dupi pribusirea regimurilor
comuniste din Europa de Est, soarta
Europei libere pirea pecetluitd. Evolu-
tiile contradictorii din unele tiri foste co-
muniste din Europa risariteand au ama-
nat o bucatd de timp decizia inchiderii
Radiourilor. Evolutiile din alte zone ale
Lumii au determinat reorientari ale aces-
tei componente extrem de eficienta a
politicii externe americane. Complexul
Europa liberd-Libertatea a maiemis de
la Miinchen pana la sfarsitul lunii mai
1995 si pe mai departe de la Praga. Emi-
siunile in limba romana continua si azi,
chiar daca de la mijlocul anului 2008,
Europa liberd in romaneste poate fi re-
ceptionata /ive doar in Republica Mol-
dova. Arhivele emisiunilor se gasesc la
Institutul Hoower afiliat Universitatii
Standford iar cele ale Institului de cerce-
tare afiliat postului sunt la Budapesta.
Pana acum, copii ale arhivelor REL au
ajuns in Polonia, Cehia si Ungaria.

Pe 23 decembirie 2011 se vor implini
30 de ani de Ia moartea lui Noel Bernard
(1925-1981), arhitectul formei moderne
a emisiunilor in limba romana ale
Europei libere. Nu cred ci ar exista o
mai potrivitd formad de omagiere amem-
oriei acestui director legendar decat
aducerea integrald in tard a copiilor emi-
siunilor Departamentului romanesc.
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lon Zubascu

Simona-Grazia Dima in
Aula Magna a Universildtii
fluide*

Foarte multe poeme ale Simonei-Grazia Dima, stranii, dense, cu o
puternicd amprentd personald, inconfundabild in poezia romana con
temporand, ar putea fi luate dreptarte poetice, iar volumul La ora fulge-
rului, Ed. Limes, 2009, e plin de astfel de ,gauri negre”, in preajma ciro-
ra oprindu-te, ai iluzia ci ti se deschid adancimile abisale ale viziunii
sale. Chef cu cerberi € un astfel de poem, dar imediat ii poti alatura alte
texte din volum, de aceeasi facturd, cum ar fi Impreuncdi, Pe negrul hao-
sului, In plind zi ca pentru noapte, Bufonii, Concert de seard, Moarte
contemporand, Un poet inaripat traverseazd Calea Victoriei, Strada cu
arcane, Copiii judecditori, Memorie ermeticd, Sd schimbdm lumea,
Floarea iernii, Scrisoarea lui Li, astrologul, cdtre sotia sa, si - desigur
- poemul preliminar al volumului, Viziune in Cnossos. Spre sala regi-
nei. Sunt doar cateva din nucleele dure care intretin in jurul lor orbitele
unor sensuri grave, ale caror forte de atractie si respingere tin in echili
bru materia interstitiald a acestei cirti stralucitoare, in universul interior
atat de bine construit si inchegat al Simonei-Grazia Dima.

Dar sd ne intoarcem la poemul Chef cu cerberi, populat de perso-
naje ale spaimei, cu straie insangerate, care arunca - in timp ce dansea
za barbar - capete de om intr-un sanctuar al ororii. Un camp freatic de
teroare impanzeste tot volumul Simonei-Grazia Dima, ca si cartile sale
anterioare, fiara la panda fiind una dintre intruchipdrile predilecte ale
acestei nelinistite poete: ,M-am invdtat cu spaima,/ cu stiinta de-a sta
in cvadrat’, casa insasi, ca refugiu ultim al intimitatii si deplinei sigu-

* Text pe care Ion Zubascu i l-a inmanat poetei inainte de a mai apuca sa-1 vada ti-
pdrit in timpul vietii sale.

45




lon Zubascu

rante, ,e locul unde fiara se-aruncd asupra ta’. La celalalt pol al spai-
mei, amenintarea terifiantd, continua, este intretinuta pe dedesubtul
regnurilor vizibile de ,fiinfele mici ale umbrei’, prezente si ele in multe
din cartile poetei, gnomi, ciudate vietiti acvatice, pesti, crabi, moluste,
Lun ied subacvatic’, .fluturi transgenici’, ,cdini inaripati’, ,bufoni grei
de ceaprazuri’, jinsi micuti/ puzderie’, ,elfi, bursucei?’, papusari de
balci”, pitici cretini”, ,zei retardati’, ,zei microscopici iviti ca funigeir’,
LCOpii sidefii” cu  mutrisoare inexpugnabile”, intruchipari si fapturi
blasfemice” care se contamineazd doar aparent de rechizita spectacu-
los grotesca, dar inofensiva, a unui balci popular, ,,cu valiza de profetii
st turtd dulce”, in carte functionand insa ca niste forte ale unui cosmar
ce transcende speciile, genurile si regnurile morfogenetice, intr-o conti
nua metamorfozd infricositoare, ce amenintd sa scape de sub orice conr
trol.

In fata ,fiarei cu trup de adevdr” sti ;martorul bland’: toati sce-
nografia e pregititd ca pentru o infruntare cu mize cosmologice; o
lupta cu consecinte ultimative, pe viatd si pe moarte, pare ci urmeaza si
inceapa intre contrarii, iar aceasta asteptare prelungita a clipei decisive
ridica la paroxism febra cuvintelor si tensiunea cartii, dar cand semnalul
LSsuprafiresc i eroic” € pe punctul sa anunte apocalipsa, instanta decizi
onald a fragilei fiinte cunoscdtoare ia hotararea care consterneaza in-
treaga ferocitate a lumii: ,Jmi pun de fiecare datd cunoasterea/ pdinea
st sangele pe masd,/ apoi md predau. Mai cinstit nu se poate juca’. Mis-
carea urmatoare e aceea de a ,accepta cheful cu cerberii”: Ei rdd si md
iartd,/ cdci n-am disprefuit ospatul.../ si plangem impreund/ pe masa
mohorditd/ la vederea unui pas zeiesc’; ,Am traversat ura, am infeles
semmnele/ ceregti, am strdns pietre scumpe §i ieftine/ si fac intotdeauna
pe dos de ce anunt,/ sd fie liniste, sd fiu in sambure”. Creatorul cu-
noaste arta razboiului si conventiile acestui teritoriu: ,intre templu, are-
na cu gladiatori/ si teatrul ce monteazd crime adevdrate’, dar nu se fo-
loseste de ea: Jupta planuitd n-a mai avut loc”, ,am din ce in ce mai
mulfi asi/ in manecd, dar nu joc’, optand pentru sacrificiul asumat de
a fi ,vedeta unei mdri pline de rechini’.

In poemul T, profesiunea de credinti a spiritului creator in fata
necunoscutului terifiant e cat se poate de limpede: ,voi vorbi pe limba
ta,/ md voiruga in ruga ta,/ voi striga din trupul tdu,/ in numele tdau,/
nepierzdtor/ de mine insumi’. Pentru Simona-Grazia Dima poezia este
un exercitiu continuu de cunoastere, prin infruntarea agresivititii rea
lului, cu constiinta ca adevarul ultim nu poate fi posedat, obiectual,
fiind multicentric, plural, fluid, o ,Aula Magna a Universitdtii Fluide”.
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Nu textul sedimentat idolatru e tinta poeziei Simonei-Grazia Dima, ci ra
tiunea mistica a unui supratext, sub imperiul caruia ,martorul bland’,
fragilitatea insasi a spiritului creator, digerad incongruentele si cele mai
inspdimantatoare amenintdri ale fiarei, intr-un proces de cunoastere
care inseamnd punere in sintaxa si lege, devenind astfel, prin imblan
zire si asimilare, parte din fiinta si constiinta celui ce lupta cu sinele sa
inteleaga - aceasta fiind de fapt adevarata batilie a oricdrui creator ade
varat: ,Conflictul, asadar, nu mai poate izbucni acolo unde frica nds-
cutd din iluzia necunoscutului lasd loc intelegerii’ (citat din volumul
sau de eseuri Labirint fard minotaur, Ideea europeana, 2008).

Metamorfoze transgenice

Simona-Grazia Dima a publicat pana la acest volum noua volume
de versuri, incepand din 1985, cand a debutat cu Ecuatie linistitd, dupa
care au urmat, la intervale pulsatile, imprevizibile: Diminetile gandului
(1989), Scara lui Iacob (1995), Noapte romand (1997), Focul matematic
(tot 1997), Confesor de tigri (1998), Ultimul etrusc (2002), Cdldtorii
aprocrife (in acelasi an), Dreptul ranii de a ramdne deschiscd (2003) -
cdrora li se adauga traducerea din Arthur Osborne, Ramana Maharshi
sau Calea cunoasgterii supreme (2003) si volumul de eseuri Labirint
Jard minotaur (2008). Doar privind ultimele opt titluri din panoplia
editoriald a poetei, nu putem sd nu remarcam ca toate au ceva particu-
lar, vizand un domeniu abstrus (toposul Orasului Abstrus e recurent in
cartile sale), care trimit, din volume si sensuri diferite, spre aceeasi para
digma a literaturii manieriste, stralucit monografiati de Gustav René
Hocke in cele doua carti fundamentale ale sale, Lumea ca labirint (pu-
blicata in traducere romaneasca la Ed. Meridiane in 1973) si Manie-
rismul in literaturd (Ed. Univers, 1997). Asta nuinseamna nicidecum ca
Simona-Grazia Dima s-a apucat s scrie versuri cu evangheliile manieris-
mului in mand. Aceastd paradigma a culturii europene ii este consub-
stantiald, asta e structura nativa a autoarei, tot asa cum curentul literar
de care vorbim e o constantd a spiritului creator dintotdeauna, filiatii
manieriste putand fi recuperate din toate epocile, in special in perioad-
ele alexandrine de la sfarsitul marilor imperii sau ciclurilor de civiliza-
tie, inclusiv cele elen si roman, la fel cum vor insoti - in egalda masura -
creatia omului in istoria sa si de acum inainte. Poate tocmai de aceea,
dintre comentariile dedicate poeziei Simonei-Grazia Dima (la sfarsitul
celor 88 de pagini de poeme ale volumului La ora fulgerului, autoarea
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adaugi 26 de pagini de citate semnificative, extrase din cronicile celor
ce i-au recenzat cirtile, de-a lungul anilor), majoritatea remarca dificulta
tea de-a intra in mecanismele generatoare de text ale poetei, insolitul si
stranietatea discursului sau, unicitatea acestei poezii, care a inaintat
linistit in timp, intr-un con de umbra benefic, edificator as spune, impo
triva torentului general al ideologiei optzeciste, asa cum s-a intimplat,
de altfel, si cu poezia lui Aurel Pantea, cel mai apropiat coleg de genera
tie, ca optiune paradigmatica.

Simona-Grazia Dima este o constiinta literara superioara, toba de
carte, cu incursiuni spectaculoase nu doar in cultura indiana arhaica
sau in mistica medievala araba, dar - in egala masura - si in cultura
anglo-saxona de ultima ora, despre care a scris si din care traduce cu
consecventd. Poeta a oferit in cartile anterioare filiatiile sale genetice, re
marcate deja de o serie prestigioasa de cunoscatori, ca Bogdan-
Alexandru Stinescu, Radu Voinescu, Nicolae Coande, Ovidiu Morar,
Mircea A. Diaconu, Iulian Boldea, Cornel Ungureanu, Stefan Borbely,
Marcel Pop-Cornis, dintre cei multi care au scris de-a lungul anilor
despre poezia sa. Nu face exceptie nici acest volum, primele trei poeme
introductive - Viziune in Cnossos. Spre sala reginei, Scrisoarea lui Li,
astrologul, cdire sofia sa $i Floarea iernii - pot fi receptate ca verita-
bile arte poetice manieriste, iar decriptarea lor recapituleaza explicit
principalele teme, motive si simboluri ale acestei fertile paradigme lite-
rare, care 1si are in Simona-Grazia Dima cea mai de seama reprezentan-
td a sa in literatura romana actuala.

Evident ci palatul din Cnossos, in ale cirui interioare ne aventu-
ram in poemul preliminar, trimite la constructorul labirintului, motiv
central al viziunii poetice a Simonei-Grazia Dima, iar versul final ope
reaza o deschidere spre ,spatiul addnc al metamorfozei” - o alta tema
constitutiva a acestui teritoriu unic, cu coeficient cuantic de stranietate
si farmec, alaturi de incorporirile miraculoase ale intregului in parte
(lumea intrun inel sau intrun mar purtat de valuri, in alt poem), co-
borarea in corola unei flori, ca intr-o noua , Tara a Minunilor”, fascinatia
unei mundus subterraneus a iregularului, monstruosului si grotescu-
lui, transformari transgenice, concetti si imagini optice imposibile in
realitate, ca in fascinantele gravuri ale lui Escher, generate de intrete
serea planurilor de actualizare cu cele de potentare, o imprevizibilad ars
combinatoria, magia alchimica a unei materii magmatice, cu forme in
curgere metamorfica de lava (,cdrtile fierbinti’), iar la polul opus - dia-
mantul si cristalele, ca motive recurente ale sedimentarii, pe tot parcur
sul volumului: ,$7 abia dupd incendiu incepe dogoarea amiezii,/ ar-
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derea de dupd ardere. Parjolul vesel, arsura fericitd,/ hohotul fldcdrii.
Pe vechiul vulcan, copiii afla/ anemone albastre. Strigdnd, ei calcd pe
copcay/ sub care clipesc, glumefe, dar treze, vapdile’; ,Munti suntem, in
Jalsd tdcere zdvordid, / sub avalansa unei vorbiri ldunirice, enorme,/
cesi taie drum, din miezul pamdantului/ incoace: lavd intdi, si piatrd,
apoi visul /unui duh’; ,noi am fi liberi sd {dsnim,/ sd ne-ntrupdam pe
Jfulgere,/ mdncdand netulburati/ tartine, faguri, lumsi’.

Lava si cristalul

Universul poetic atat de personal al Simonei-Grazia Dima sta sub
semnul fluiditatii si cristalului, jocului si ordinii, poemele cartii sale La
ora fulgerului putand fi considerate un fel de noi aventuri, actualizate
ca scenariu, ale unei Alice in ,Tara Minunilor”. Pasiunea poetei pentru
vietati stranii, dar si vocatia sa spectaculoasa de prestidigitator al cuvin
telor, incalcand pragurile dintre regnuri si lumi, pun in evidenta fasci
natia irepresiva a copilului din cartea Simonei-Grazia Dima pentru in-
ventarea uneilumiimaginare, compensatorie in raport cu ,dreptul ranii
de a ramane deschisa” (poate o leziune a identitatii in straturi biografice
adanci?), cu bizarerii si legi ale propriului joc. In acest sens, scrisul poate
fi o tentativa vindecatoare continud a poetei, de a-si apara nucleul pri-
mar de ingenuitate agresatd, absurdul unor viziuni si tasnirea in non
sens, in unele poeme el functionand ca un impuls organic al revoltei si
nesupunerii la consens, prin revansa jocului si miraculosului asupra
precaritatii brutale, corupatoare.

Evident ca acest mecanism generator de literaturd, prezent cu
precadere la creatorii manieristi, atinge resortul universal al oricarei
creatii, cum e si cazul cartii Simonei-Grazia Dima, care descopera intr-o
scriere a lui Tudor Vianu, bunaoara, Filosofie si poezie (Editura Enciclo-
pedica Romana, 1971) un citat edificator pentru orice opera valoroasa
a lumii: in momentele de sleire si osificare istorica, ,Spiritul doreste
Jrangerea armoniilor incremenite, contrazicerile fecunde, conflictele
bogate in germeni noi... Cine sfarmd armonia, o face pentru a o re-
castiga la alt nivel... Zdrobim unildtile bine intocmite, pentru a putea
spori elementele lor astfel eliberate si pentru a le putea grupa apoi intr-
o unitate mai vastd”. Tocmai acest ,alt nivel” si ,unitate mai vasta” sunt
atinse de Simona-Grazia Dima cu noua sa carte, La ora fulgerului.

In plus, fati de toate determinirile care circumscriu universul ma
nierist, conturat impecabil de Hocke, poetica Simonei-Grazia Dima be-
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neficiaza de rasturndrile spectaculoase pe care fizica cuantica le-a operat
in raport cu logica aristotelica, spatiul euclidian si mecanica newtonia
nd, aflate sub girul milenar al imuabilitatii arhetipale a clasicismului gre-
co-roman. Descoperirile de ultima ora din domeniul fizicii particulelor
elementare pun frontal in discutie principiul identititii si al noncon
tradictiei, insusi raportul cauzi-efect, aceste bulversiri nelinistitoare
fiind rezolvate strilucit de filosoful Stéphane Lupasco, prin desco-
perirea tertiului inclus dintre bine si rau, frumos si urat, adevar si fals, in
procesul fluid al devenirii sub semnul logicii dinamice a contradictoriu-
lui, mai degraba a sentimentului pulsatil decit a ratiunii cristalizatoare.
De aici vine si deschiderea Simonei-Grazia Dima spre zicimintele in-
dice ale meditatiei si iluminarii sau spre explorarile misticilor sufiti,
care au experimentat ciile cunoasterii supreme, fara granite intre lucru
si fiinta, realitatea fiind perceputd in noua €i puritate, mereu regenera
toare, fara contaminarea oricaror limbaje intelectuale, ce maculeaza, co-
rup si sclerozeaza lumea spiritului.

La ora fulgerului deci, a unei materii interstitiale, care purifica
prin arderea inaltelor sale puteri ceresti, pentru a putea declansa abia
dupa aceea furtunile mentale ravasitoare, regeneratoare. Acest moment
biografic ii marcheazi noul volum al Simonei-Grazia Dima, una dintre
cele mai originale si valoroase poete ale literaturii noastre actuale, a cx
rei vizibilitate va creste cu trecerea timpului, care lucreaza in favoarea ei
sia opereisale. Totul e sa aiba rabdare. Sau, cu versurile lui Gellu Dorian:
Lrece si viata asta/ apoi vom vedea noi care pe care”. lar in viziunea
foarte inspiratd, in registrul atat de personal al Simonei-Grazia Dima:
LASTi sd fie cazuti intre plante de camerd?/ Jocul se joacd pe sine §i sunt
diamante/ inire cartofii de la bucdidrie’.
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Virgil Podoabi este unul dintre putinii scriitori din leatul lui
care sa fie aniversat de o revista literard. O facem noi, la Familia,
de data asta, pentru ci avem aceastd datorie fatd de el. $i o are Ora-
dea insasi. Dupd experienta de la Zaldu, Virgil Podoabd a ajuns la
Oradea, pe urmele lui Al Cistelecan, fatd de care avem aceeasi da
torie. A fost metodist pe la casa de culturd din Oradea, cu filiald la
Biile Felix, bibliotecar cu norma zilnica de fise, cronicar de proza
la Familia, dar neprimit in redactie, citeva luni totusi redactor si
apoi, iar pe urmele lui Al Cistelecan, 1a Tirgu Mures. Cit a stat la
Oradea a fost implicat, incepind chiar cu decembrie 1989, in tot
ce s-afacut nou, inclusiv politic, a ficut scoald, lui datorindu-i mult
cei ce se manifestd astizi literar. Cenaclul ,losif Vulcan” era siptd
minal, debuta cu prezentiri de carti nou aparute sau din biblio-
grafia datd de maestru, apoi erau lecturile, discutiile si mesele u-
nite de la Astoria. Impreuni cu Gheorghe Grigurcu si Cistelecan
forma, la Familia, una dintre cele mai bune echipe de cronicari
din tard.

Pe lingd datoria orideana pe care o exprim, mai e una a breslei
literare si a mediului academic, cred. Virgil Podoabi este superfi-
cial receptat. El, care invatd cirtile pe care le citeste, care face
orice lucru cu maxima seriozitate, care e unul dintre cei mai inva-
tati teoreticieni din cultura noastra de astdzi, care propune noi ra
portari la opera literard, care e interesat in cel mai inalt grad de
precizia si supletea exprimarii, care e un tip transant si direct, un
profesor cu discipoli, e tratat cu priviri condescendente. Fata de
Cistelecan sint interese, el pronunta judecati, dar Podoaba cauta
miezul lucrurilor, el nu di premii, decit, poate, premiul cel mare,
unuia singur. Poate e sivinalui ca ,experienta revelatoare” a ajuns
oidee de-a gata. Spui Podoaba, intr-un cerc, si ti se raspunde, a, ex-
perienta revelatoare, si cu asta gata, citit, comentat, etichetat.

Textele din acest numdr nu compenseaza intimpinarea de
pind acum a lui Virgil Podoabd, cu exceptia, cred, celor datorate
lui Caius Dobrescu (si €l o personalitate careia nu i se dd atentia
cuvenitd) si Al. Cistelecan (de tot aplicate rindurile acestuia!). Ele
sint semne ale pretuirii, mai ales c4, iata, poetii 1i tot dau tircoale.
In proximitatea asumati a criticilor Ovidiu Cotrus, Lucian Raicu
si Mircea Martin, Virgil Podoaba teoretizeaza si implineste, 1a noi,
o metoda si un stil in cercetarea literara si expresia ei.

Traian Stef
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Virgil Podoabi - 60

Al. Cistelecan

Cheia franceza

Ar fi fost nu doar de mirare (ba nici chiar de mirarea mirarilor), ci
cu totul imposibil - si definitiv exclus - ca Virgil Podoaba sa nu giaseasca
0 experientd revelatoare si sub ,dictiunea ideilor” lui Mircea Martin - si-n
general sub tot ce scrie acesta. A trecut deja multa vreme de cind, ori
unde s-ar uita, Virgil Podoaba descoper4, fie cit de adinc pititd, cite o ast
fel de experientd. Pind la urma, va ajunge s-o vadi peste tot iar ceea ce
pdarea o experientd exceptionald, de nu rarissima si de pura favoare a
gratiei, va deveni cea mai comuna experienta scriitoriceasca. Tot scrit
torul - tot scriitorul citit de Podoaba - isi va avea garantata experienta
lui revelatoare. Dintr-un concept (de fapt, un adevarat aparat conceptur
al) cu mari resurse de aplicatie in cazuri punctuale si fericite, experienia
revelatoare e pe cale sa ajungd un concept extensibil oricit si aplicabil
oriunde si oricui. Gestiunea lui prea euforica a dus la o economie con-
ceptuald in inflatie sila o entuziasta obezitate. Putind spune multe in ca
zuri potrivite, €l nu va mai spune nimic daca e bun in toate cazurile, da
cd nu discrimineaza - cit de cit - drastic. E adevirat cd-i dreptul moral al
lui Virgil Podoaba sa-1 faca si ineficient, dupa ce l-a deplasat cu atita fer-
mantd. Cum se zice in popor, eu te-am fiacut, eu te omor. Lucrurile nu-s,
fireste, chiar atit de grave, dar conceptul ca atare a devenit, totusi, o
cheie franceza, prea usor potrivitd in orice situatie si prea usor adapt-
abila la orice caz. ,Experienta revelatoare” e pe cale sda devina astfel per-
fect irelevanta.

Primejdia se vede, as zice, si-n cele doud eseuri reunite inSecvenfa
inflamatd. Criticd i creatie conceptuald la Mircea Martin (Editura Pa-
ralela 45, Pitesti, 2010). Toata teoreza lui Mircea Martin se trage, dupa
Virgil Podoaba, dintr-o astfel de experienta pre-creativa si sub-ideatica,
pe care, printr-un procedeu migalos si iscusit de blow-up, o da in vileag.
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Eseurile, dupda cum bine zice si el in secventa introductiva, sint unitare
(poate chiar prea unitare, ciaci pe alocuri redundante) si hranite cu
verva deopotriva admirativa si disociativa. Verva de admiratie trece,
poate, in exaltare, macar acolo unde calitdtile lui Mircea Martin devin w
nicat mondial, nu doar national: ,nu exista, cred, printre romani - insa,
probabil, nici printre straini - un critic sau un teoretician cu un stil mai
concis, mai simplu, mai clar si totodata mai sugestiv, cu formule mai su-
ple, mai memorabile si... definitive, mai artistice, intr-un sens existential,
aproape a-retoric, cu o dictiune proprie mai implinitd!” (pp. 6-7). Dar nu
i se poate trage nimanui o vina din capacitatea de admiratie. Mai impor-
tantd (intrucit e - partial - si cauza celei admirative) e, insa, cealalta
verva, cea disociativa. (Nu mai descriem demersul ca atare al eseurilor,
intrucit o face chiar autorul, cu onestitate academica).

Disociatiile sint deopotriva riguroase si de finete; era, ca sa zic asa,
de rigoare sa fie astfel, intrucit Virgil Podoaba se avintd in zone delicate,
retro-inaintind spre ,punctul de plecare precritic”, spre ,experienta re-
velatoare care fondeaza si genereaza intreaga critici martiniand” (p. 18).
Asta dupa ce, in prealabil, desface figura spiritului critic si analizeaza
dialectica actiunii acestuia. Ideile lui Martin sint primite cu drag, dar nu
fara a fi supuse numaidecit unui chestionar cu doua intrebari funda-
mentale: sint ele adevirate in generalitatea lor, o datd, si, a doua oar4, le
practicd ori nu enuntatorul insusi. Asa se intimpla, bunaoard, cu impera
tivul ,adecvarii” critice; dupa ce-1 accepta (si inca cum!) el insusi, Po-
doaba se intreabi daci ,adecvarea e ea unica”. La Martin era vorba doar
de principiul general al adecvirii, nu de eventualele lui modalititi. Pe
acestea va insista insa Virgil Podoaba, gasind ci pot fi trei cdi de adec
vare, care duc spre trei feluri de critica: instrumentald, judecdtoare si
de identificare. Discutia e vivace, dar cu clare parti-pris-uri; caci, daca in
cazul celei de-a doua critici, ,vorbeste mai degrabd criticul prin interme
diul operei decit invers” si acesta ,se apropie de ea pentru a- impune
propriul punct de vedere” (p. 36), despre ce adecvare mai facem cauza?
E limpede cd acest tip de critica face din capul locului abuz si nesoco-
teste cu totul principiul pios al adecvirii. Si inca daca s-ar opri la asta!
Dar nu, cdci la el ,comprehensiunea” operei ,nu se realizeaza decit in-
termitent”! Nici nu vad ce drept mai are un asemenea critic sa vorbeasca
- siinca de sus - despre opera. Nici prima clasd, cea instrumentald, nu
face adecvare, intrucit la ea ,vorbeste mai degraba metoda, iar subiectul
critic mai degraba tace” (p. 35), fiind vinovata cel putin de un dezechil#
bru. Ramine ca adecvarea e doar una, cea profesata de critica de identi
ficare. Pe fond, deci, Martin avea dreptate, desi s-a abtinut de la nuantari.
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Criticul de identificare (cu
care Mircea Martin ezitd, totusi, sa
se identifice) face, dupa Martin,
doud miscari succesive - ,identifi-
care simpatetica /../ a subiectului
cu opera” si ,distantare critica fata
de ea” (p. 46), pentru a o repune in
context - si, dupa Virgil Podoaba,
trei, cdci mai vine si ,adeziunea
simultana a criticului la constiinta
operei si la propria sa gindire valo-
rizatoare asupra ei” (p. 47). E un
ping-pong de constiinte foarte inci-
tant in aceasta dialectica, dar daca
»=adeziunea” la propria gindire sur-
vine abia in pasul trei, e posibil
oare ca pind atunci sa fi existat un
dezacord cu propria gindire - sau
o adeziune cu rezerve la ea? Nu-
prea tirzie aceasta adeziune care ar
trebui nu sa fie postulatd, ci sa fie
functionala de la bun inceput? Caci
daci ea vine la spartul mesei, cu ce
gindire sa exprimat pind atunci
exegetul? Cu alta, cu niciuna?
Survenirea asta are loc in cadrul
,secventei inflamate” (sau ,noda-
le”, la Martin); sau produce aceasta
secventd, care, altminteri, are
Lfunctie ontica” si ,se realizeaza /.../
in doi timpi i in doud ipostaze dife-
rite ale subiectului critic”: ,intii /../
ea se realizeaza intrun subiect
dezapropriat, deposedat, aproape
golit de sine insusi si umplut mai
degraba de prezenta obiectului
decit de asa”, iar ,apoi, revenind la
sine siin sine”, ea ,se realizeaza intr-
un subiect reapropriat prin readec-
vare la propria persoand” (pp. 5758).

Cheia franceza

Virgil Podoaba

Punctul critic
Paginl despre 5i de confesso-literatura.
Studii si marturii
PARALELA 45 W&

Virgil Podoaba

coordonator

Cartile
supravictuitoare
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Moarte, asadar, si renastere, in ipoteza eroica a criticii. Pe aici, printre
aceste radicale ontologice, trebuie cautatd ,experienta revelatoare” de
sub critica lui Martin, experienta asupra careia el insusi tace (spre mul
tumirea lui Podoaba, care astfel poate developa singur taina); si tace,
probabil, nu doar din discretie, ci si din considerentul ca in critica e inmx
portant unde ajungi, nu de unde purcede actiunea insisi. Fireste, daca
criticul se suprima mai intii si renaste mai viguros la urma, nu putem
avea altceva decit ,schema esentiald a unei experiente initiatice” (p. 73).
Asta e experienta revelatoare de sub scriitura lui Martin: un suicid ritw-
al urmat de o renastere in plenitudine. Sau, cu vorbele lui Podoaba, ,la
o extremitate, subiectul critic se straduieste sa dispard, sa moarad pentru
celalalt (si fie, deci, sacrificiu? n.n.,) doar pentru a renaste in toatd splen
doarea” (p. 74). Ar mai fi o problema cu aceasta ,secventa inflamata” ca
re reproduce extazul critic sau extaza performantelor critice, intrucit
(Ia p. 72) ea e considerata, in calitatea sa de ,ultima faza a relatiei critice”
(la Mircea Martin, desigur), ca fiind una ,stilistica”, dar probabil ci aici
»stilul angajeaza omul, mai precis autorul in intregime”, conform exi-
gentelor lui Martin si nu acceptiei comune date laturii stilistice.

Cartea lui Virgil Podoaba nu e doar o ,Jauda”, ci si - sub pretextul
laudei - o pledoarie pentru o criticd increzatoare in eroismul €i. E, insa,
o pledoarie perversd, caci nu e dusi in favoarea criticii (care, oricit s-ar
da de viteaza, nu poate face nimic mai mult decit o descriere a operei),
ci a subiectului critic. In ipoteza criticii de identificare, opera e lisati si
vorbeasca singurd la inceput doar spre a-i face cit mai mult loc de prota
gonism criticului.
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Caius Dobrescu

Oroarea ca masura a tuturor
Iucrurilor. O fenomenologie
a postmodernitatii

Una dintre cele mai substantiale contributii romanesti la proble-
ma postmodernismului se giseste, in opinia mea, in volumul Intre ex-
treme de Virgil Podoabi (Intre extreme. Monografie Aurel Pantea, ur-
matd de Nova Vita Nova de Aurel Pantea, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002).
Fiind concentrat asupra operei poetice a lui Aurel Pantea, textul nu a
fost privit, in general, sub specie teoretica, discutiile in jurul sau blocin
du-se in chestiunea daca autorul analizat merita deja o monografie care
sl clasicizeze. In opinia mea, problema ridicati in acest amplu eseu
este de o cuprindere mult mai larga, ba chiar am putea spune ci este pri
mul (si deocamdata si singurul) demers de interogare/interlocare filo-
zofica radicala a corpusului literar considerat indeobste a ilustra post
modernismul romanesc.

Aparitia unor fenomene stilsitice sau de sensibilitate aseman
toare cu acelea ale prozei si poeziei americane a anilor 1950-1960 in
underground-ul romanesc anilor 1970-1980 a fost explicata, in general,
prin modelul lovinescian al difuziunii culturale, ca “spirit al veacului”, ca
saeculum. Conform acestei descrieri, exista intotdeauna un centru de
iradiere, un punct in care se produc inovatiile culturale esentiale ale
unei epoci, iar aceasta noutate ajunge sa se propage, mai devreme sau
mai tirziu, peste tot in lumea civilizata, fiindca se impune intelectului ca
autoevidente si necesare. Cu alte cuvinte, printr-un paradox expus
prima datd de Ciprian Siulea in eseul Retori, simulacre, imposturi, relati-
vismul postmodern a fost introdus la noi printr-o legitimare teoretica de
cea mai pura descendenta iluministd. S-a invocat spiritul Progresului v
niversal pentru a impdminteni o ideologie literara si culturald care pu-
nea in cauza tocmai Progresul universal.
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Chestiune este, desigur, mult mai complexa si presupune nume-
roase nuantdri dar ceea ce ma intereseaza in acest punct este faptul ca
principiul difuziunii a putut fi considerat de o parte importanta si in-
fluenta a opiniei noastre critice drept o justificare si totodatd o legiti
mare a postmodernismului romanesc. Aparitia unei asemenea literaturi
ar fi simptomul unui impuls sanatos de adaptare spontani la tot ceea ce,
in plan global, era mai evoluat intelectual si estetic. Acest impuls repre-
zenta totodata dovada faptului ca distorsiunile produse de comunismul
sovietic si de expansiunea acestuia de dupa cel de-al dilea razboi mon-
dial nu puteau anula tendinta naturald a “autenticei” Romanii de-a se
occidentaliza cit mai repede si mai deplin. De altfel, Lovinescu insusi
vorbeste, in Istoria civilizatiei romdne moderne (in termeni uluitor de
asemanadtori cu teorii ale lui Francis Fukuyama care au avut un impact
public masiv in anii 1990) despre caracterul accidental si tranzitoriu al
totalitarismelor de dreapta si de stinga, care, intr-0 perspectiva extinsa,
nu vor reprezenta decit incidente de parcurs in calea universalizirii
democratiei liberale.

Este indiscutabili capacitatea de a mobiliza energii constructive
ateoriilor sincronismului lovinescian - atit in epoca in care au fost enun-
tate, cit si mai tirziu, ¢ind au functionat ca nostalgie terapeutica si con
traideologie difuzad in raport cu stalinismo-fascismul politicilor cultura
le oficiale. De asemenea, paradoxul sus-enuntat, cel de a celebra relati-
vismul cultural in cheie universalista, s-ar putea sa nu tind de even-
tualele inconsistente de gindire ale unui teoretician sau altul, ci de o st
tuatie civilizationala obiectiva. Aceasta ar putea fi descrisa ca intersectia
dintre handicapul istoric de dezvoltare al sud-estului european, care nu
o datd a dus la simultaneizarea unor ideologii care in metropole se suc
cedasera istoric, si duplicitarismul sau “multipicitarismul” atitudinilor
de adaptare/supravietuire culturald in conditiile totalitarismului comu
nist. Ceea ce importa, insd, pentru a reveni la tema noastra, este ca teo-
ria sociald a raportului dintre forma si fond, echivalenta in buna masura
cu o viziune institutionalistd in care adaptarea la norme atrage dupa
sine schimbarea valorilor personale, intra intr-o relatie cel putin incomnr
fortabild cu modul de a gindi literatura ca pe un discurs al profunzimii
si autenticitatii.

Exista o ambiguitate de baza a oricarei teorii sociale a formei care
genereaza fondul: trebuie ea inteleasia ca autolimitindu-se la situatiile
publice, la dimensiunea exterioard, in sensul de soiciala, de deplin-so-
cializatd, a fiintei umane, sau e vorba despre o explicatie integrald a me-
canismelor comportamentului, care vizeaza toate nucleele sinelui?
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Eugen Lovinescu se afla in situatia inconfortabila de a impaca deter-
minismul naturalist al stiintelor sociale din epoca sa cu increderea cla
sicliberala in realitatea fundamentald, ontologic inradacinata, a liber-
tatii constiintei. Pentru el imitatia nu este (nu ar fi fost acceptabil moral
sdfie) o simpla presiune pentru conformare, ci presupune co-incidenta
conventiilor de adoptat cu nevoi profunde ale spiritului. Dar aceasta i+
telegere, de altfel doar implicita la Lovinescu insusi, nu mai este sesiza
bili la discipolii sdi autodeclarati. In fapt, acestia nu-si reprezinta dilema
si, evident, nici necesitatea de a o rezolva, creind astfel impresia ca ar ac-
cepta cu senindtate, ca pe ceva complet neproblematic, teza infinitei
plasticitdti a constiintei umane. Cu alte cuvinte, se cuvine sa fii ceea ce
este mai oportun sa fii, singura chestiune cu adevirat importanta rami-
nind optiunea pentru cel mai puternic pol de influenta.

O asemenea atitudine poate fi, la rigoare, acceptabila in termenii
politicii practice si poate intra, sub numele de “realism”, in, de exemplu,
teoria relatiilor internationale. Dar ea nu poate patrunde fird sa gene
reze unde de soc in domenii cu implicatii morale atit de sensibile cum
este cel al literaturii. In acest punct intervine teoria lui Virgil Podoaby,
dezvoltati in sus-citatul studiu: Intre extreme. In componenta sa teoreti-
cd, demersul criticului pune cu acuitate problema contradictiei interne
a unui discurs al imitatiei eroice. De asemenea, pentru Virgil Podoaba
explicarea postmodernismului local printr-un model difuzionist este fie
irelevantd pentru literatura ca literatura, fiindca se refera exclusiv la li-
teratura ca simptom sau comportament social, fie, in masura in care ar
vrea sd se instituie ca o antropologie, ameninfdtoare din punct de ve-
dere moral, in masura in care deschide cu senindtate o cutie a Pandorei:
perspectiva unei constiinte individuale infinitmodelabile, dar vide in
esenta sa ultima. Pentru Virgil Podoaba, literatura nu este in nici un fel
o chestiune de forma: exercitiul ei tine de interioritate. Mai mult, este in-
teleasd ca una dintre putinele instante credibile care fac si se manifeste
in plan public interioritatea. Unde “interioritate” inseamna un nivel al
existentei noastre distantat fata de simpla functionare a propriilor noas-
tre facultiti. Facultatile noastre au, desigur, o functie formatoare si orga
nizatoare, dar, tocmai datoritd esentei lor functionabile, pot fi, teoretic,
replicate. Or, in dilema care agita astazi filozofia cognitivistd - daca se
poate spune ca replicim constiinta prin faptul ca ii replicam toate
functiunile, Virgil Podoaba stie foarte bine unde sta: pentru el con
stiinta, manifestata prin experientd, este incompatibild cu ideea repro-
ducerii artificiale, a replicabilitatii.
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Din aceastd perspectivd, criticul considerd ca discutia despre
postmodernismul romanesc este neavenitd atita timp cit raminem doar
in sfera replicabilului, a comportamentelor imitativ-adaptative de na
tura retorica si stilistica (el alege sa le numeasca “artizanale”), fira a a
duce in discutie dimensiunea interiorizirii, adicd masura in care o pro-
blematica filozofica (fie ea si tinind de teoria sociald) este concomitenta
sau cu o crizd personald (numitd, in mod asumat-conservator, “viziune”).

In aparenti, o asemenea abordare exprimi inertia spiritului critic
in raport cu “progresul” postmodern. Categoria experientei, mai precis,
a experientei revelatoare, centrald pentru Virgil Podoaba, vine (semna
lele sint clare in aceasta privintd) dintr-o fundamentare ontologica a
persoanei umane. Fundamentare care, la rindul €i, se sprijina istoriceste
pe o teologie a sufletului individual. Or, dacd acceptim cd tocmai aceas
ta traditie este pusd in cauza de postmodernismul filozofic, demersul
criticului ne-ar putea apdrea ca incapatinarea de a readuce disidentele
anti-metafizice ale literaturii sub ascultarea “bunuluisimt” conservator.
Regimul critic la care se raporteazi Virgil Podoaba ar deveni, in aceasta
descriere, un fel de micro-echivalent al eforturilor Sfintei Aliante de a
contine impulsurile revolutionare ale Europei postnapoleoniene...

Aceasta viziune este, totusi, incorecta, fiindca Virgil Podoaba este
perfect capabil sd se distanteze fata de propriul sau nucleu de convin-
geri, de valori “tari”. El se dovedeste dispus sd accepte ca relevanta prob-
lematica relativizirii sau chiar a disolutiei Eului asa-cum-ilstim. Cu
conditia, insd, a unui test al autenticitatii: sa se simtd, in creatiile care
abordeaza o atare temad, o autentica experientd, o miscare “spontand” a
constiintei (in principiu, un $oc, 0 emergenta a atentiei existentiale -

Virgil
Podoaba
dialogind cu
Mircea Horia
Simionescu
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sau: a unei noi calitati/intensitati a atentiei existentiale). Cealalta posi
bilitate fiind sd avem de-a face doar cu reverberatiile placide, mecanice,
prin simpla “adaptare”, ale unei tensiuni spirituale focalizate intr-un cu-
totul-altundeva geografic si cultural. In viziunea criticului, ideile au o
dubla structurd de agregare, ele existd sub forma cristalizarilor coerente
si, in acelasi timp, sub forma de cimp - sint nedesavirsite fird aura lor e
nergeticd, fird amprenta implicarii, investirii, fara persistenta vibratiei #
nitiale care le-a dat nastere.

In traditia cireia i se ataseazi ginditorul travestit in exeget-al-
poezieilui-Aurel Pantea, aceasta vibratie (o persistenta care trimite la
violenta unei explozii originare, a unui Big Bang intim si personal), tine
de, oricit ar parea de ciudat, frica viscerald. “Viziunea” pe care o invoca
Virgil Podoaba este un succedaneu secular, trecut prin filtrele fenome-
nologiei si neotomismului, al experintei mistice: o ciocnire a sinelui in-
dividul (esentialmente imprevizibild) cu alteritatea absoluta. “Accident”
din care se degaji un tulburitor amestec de groazi si voluptate. In mod
paradoxal (sau numai aparent paradoxal) pind si critica rationalistd a re-
ligiei a consolidat, chiar daca daca trivializind-o, relatia dintre corporali
tate-visceralitate, manifestatd in modul absolut al fricii -oroarea, si reve-
latiile fondatoare. In viziunea filozofilor Luminilor, mitologiile se nasc
din panica produsi de fenomene naturale inexplicabile si deci covir-
sitoare pentru mintea primitiva (voltaireienii, de exemplu, au manifes
tat, in acest punct, o preferinta constanta pentru tunete si fulgere...).

Cumva independent fata de continuturile conceptuale ale “post
modernismului” in general si ale “postmodernismului romanesc” in
special, Virgil Podoaba crede ca autenticitatea spirituald a fenomenului
trebuie testatd prin recurs la acest model al experientei/autenticitatii ca
moment auto-transgresiv de panica existentiald. De aici si ideea (nu lip-
sitd de o unda de ironie care, in fapt, ii accentueaza gravitatea) unei a-
nalize monstruoase a poeziei. Prin ceea ce am putea numi o politicd a
etimologiei, pornind adica de la sensul latin al termenului (monstrare -
a arata, a expune), Podoaba reuneste semnificatia revelatiei (care, si ea,
ca, etimologic vorbind, dez-viluire, este, in mod esential, o forma de “a
arita”), pe aceea ainterpretirii hermeneutice (care “expune” si “dezva
luie)” si pe aceea a panicii primare/primordiale, a ororii, ca expresie, tot
odatd culminanta si totalizantd, a intensitatii-autenticitate. “Monstruozi
tatea” functioneaza ca un fel de indicator sintetic al gradului de interior
zare/asimilare/infra-corporalizare al unei idei sau al unei teme culturale.

Detalierea de mai sus ne ajuta sa intelegem mai clar si optiunea
pentru Aurel Pantea: Virgil Podoaba distinge in poezia congenerului ur-
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mele (“stigmatele”) cele mai evidente ale experientei “monstruoase”,
ale revelatiei-cu-privire-la-Revelatie. Vorbim aici despre revelatia sub-
stratului de oroare organica al Revelatiei, despre conditia proto-mistica
sau, mai degraba, protoplasmatic-mistica. Criticul gaseste in textele pe
care le analizeaza, sau este incredintat ca ar fi gasit, o experienta direc
td a si o relatie i-mediatd cu Informul.

Flexibilitatea pozitiei avansate de Virgil Podoaba consta in faptul
cd, in pofida puternicei sale increderi in fundamentarea ontologica a
persoanei, criticul consideri tot ceea ce tine de fisiunea nucleului per-
sonalitatii individuale ca acceptabil, autentic, poetic-indreptatit cu
conditia ca demersurile astfel inspirate sa poata fi omologate ca expe
rientd a ororii mistice - seism intern, organic resimtit, care, numai el,
poate conta ca Revelatie. Aparitia unei filozofii disidente fata de cele
fundationiste, fata de discursul conservator al “temeiurilor”, il agaseaza
pe Virgil Podoaba. Dar, chiar situindu-se polemic fatd de aceasta forma
de gindire, criticul 1i accepta relevanta, considera ca intrebarile pe care
le ridica sint puternice si justificate. El se separd insd moral de cei pe
care ii numesgte “artizani” - adica de utilizatorii senin-adaptativi ai unui
vocabular sau ai unor scenarii conceptuale care au, pentru ei, princi-
palul merit ca semnifica puterea si prestigiul cultural. Mai mult chiar -
“artizan” este, din punctul sdu de vedere, scriitorul care nici miacar nu
intelege, fie si preluindu- in bloc, canonul problematic al “postmoder-
nismului”, ci imprumuta doar, instinctiv-epidermic, trucuri stilistice, re-
gistre de limbaj, atitudini, simboluri, cuvinte-cheie, altfel spus, para
fernalia si(retli)cului si mondenitatii, a tot ceea ce tine de lifestyle si gla-
mour. O asemenea manifestare a sincronismului este resimtitd ca inac
ceptabild, fiindca loveste in insisi demnitatea literaturii, transferind-o
din domeniul experientei existentiale ultime in cel al inteligentei usten-
silitar-sociale. Cu o propensiune eroica si laic-mistica Virgil Podoaba
sugereaza ca prefera din toatd inima unei asemenea “caderi” spasmele
organice ale ororii esentiale (un fel de chinuri ale facerii fira de care nu
poate exista nu doar constiinta artistica, ar fi prea putin, ¢i constiinta
pur si simplu).
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Un solitar,
un ,lup singuratic”

Asa cum se autodefineste intr-un recent interviu, Virgil Podoaba
este ,un lup singuratic”. In aceasta lucrare voi incerca si motivez de ce
siin ce fel Virgil Podoaba este, in literatura romana de azi, un solitar .

Mai intdi, e foarte dificil sa-i gasim o genealogie literard roma-
neasca lui Virgil Podoaba Autorul este imposibil de situat in decen
denta generatiilor de maiorescieni desi prin scrisul pe alocuri artist, dar
departe de artisticitatea augmentata a lui Al. Cistelecan, Virgil Podoaba
are ceva dintr-o spitd calinesciand indepartata. Dintre predecesorii post
belici, Virgil Podoaba are un singur afin, pe Lucian Raicu. Pe care, de alt
fel, 1l si invoca intr-un recent interviu, pornind de la ceea ce numeste ,,
cele doua mari versiuni ale criticii” Situandu-se in interiorul ,criticii de
identificare” autorul invocd doud nume, al francezului Georges Poulet
si al lui Lucian Raicu, subliniind ca ,punctul de plecare al oricdrui critic
este relatia de identificare cu opera care este o relatie de modestie, chiar
de umilintd cum a juns la Lucian Raicu al nostru, o relatie mistica ca
aceea a credinciosului sau misticului cu Bunul Dumnezeu”. De Raicu il
apropie optiunea pentru critica de identificare, dar il si despart multe.
Raicu este, ca si Podoaba ,,un posedat” al literaturii dar cu alte radacini.
Raicu se circumscrie cu obstinatie unui singur spatiu, cel al literarului,
pe cand Podoaba ,ataca” literatura de pe temeiuri literare dar si filoso-
fice. Raicu e un excelent cunoscitor al literaturii ruse, Podoaba se in-
dreaptd, pe de o parte citre clasici, pe de alta parte catre fenomenologii
europeni ai secolelor XX si XXI, oferind o perspectiva filosofica asupra
textului literar. Astfel, viziunea filosofica a eseistului include eticul si
axiologicul, ca elemente de substantd ale literarului. De aici prima difi-
cultate in a-i recepta scriitura, una care contrazice moda timpului, pen-
tru ca se indreapta spre esente neflatandu-l deloc pe virtualul cititor.
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LITERE

anatomia frigului

Fenomenologia
punctului de plecare
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Acesta este solicitat, chiar suprasoli-
citat pentru ca solitarul explorator
al literaturii te poarta cu el ca un
ghid versat prin jungla amazonia-
nd.(Sau de ce nu, prin padurile Afri-
cii, ca Marlow reficind experinta
cruntd si cruda a lui Kurtz.)

Exista, in fond, o dificulate in
a1 defini pe Virgil Podoaba drept
critic literar. El este mai degrabd un
eseist pentru care literatura, fara a fi
pretext, este un intens si deschis
spatiu al divagatiei si speculatiei su-
perioare. Optiunile lui literare sint
atipice si, intr-un anume fel, riscan-
te. Intr-o buni parte din cirtile pu-
blicate, si acelea greu, tarziu si fotat
de imprejurari, Virgil Podoaba a
ales sd scrie dspre autori care nu se
afld in prim-palnul literaturii roma-
nesti: Aurel Pantea, Alexandru Vlad
si Mircea Zaciu. Sigur, autorii citati
sint, toti, autori importanti, dar i s-a
reprosat eseistului cd a zabovit prea
mult si pe un spatiu prea mare asu-
pra operelor lor. In primul rind,
autorii si operele alese indeplinesc,
in viziunea autorului, criterile este-
tice la un nivel de excelenta. Deci
exercitiul lecturii pleaca de la defi-
nirea aprioricd a operelor discutate
ca opere de valoare incontestabila.
Raspunsul pe care l-as da eu acestui
repros este cd Virgil Podoabi cauta,
optand pentru critica de identifi-
care, sa epuizeze ,dinauntru” su-
biectul ales si ca, mai departe, su-
biectul ales, deloc neglijat, e, pentru
autor, un prilej de meditatie ontolo-
gica. Si asta pentru ca Virgil Po-




Un solitar, un ,lup singuratic”

doaba crede cu tdrie ca scrisul este incircat existential, cd literatura nu
€ purd gratuitate. Exemplar mi se pare in acest sens eseul despre Mircea
Zaciu, Ultmul latin, publicat in 2006 la editura Limes. Mircea Zaciu a
fost, pentrua doua generatie de echioxisti, si in mod cert, pentru Al. Cis-
telecan si Virgil Podoaba, Profesorul. Cotinuand argumentarea ipotezei
lucrarii subliniez cad Mircea Zaciu a fost pentru criticul Cistelecan si
esesitul Podaobd, Profesorul, Modelul, dar nu Maestrul. El i-a inspirat pe
cei doi din punctul de vedere al comportamentului social si al unei anw
mite exigente, dar nici Cistelecan, nici Podoabd nu practica istoria lite-
rard pe modelul lui Zaciu. ,,Profesorul "a fost un istoric literar riguros, cu
idei si cu o excelenta calitate a argumentatiei. Al. Cistelecan e mai de-
grabi, ca scriitura critica, un ,sudist”, un critic cu si de talent, cu un limx
baj critic, dacd nu incifrat, atunci macar sortit intelegerii unei galerii
foarte restranse de initiati. Virgil Podoabai e, pe de altd parte, un eseist
care citeste textul literar de pe pozitii ontologice si folosindu-se, cum
spuneam, de o culturi filosofica extinsa de la Platon la Vattimo, cu
foarte multe escale pe ,insule” cum ar Husserl, Gabriel Marcel sau, ca sa
venim aproape in timp, Jean Luc-Marion. Li se adauga acestora si fi
losofii romani, cu precidere Constantin Noica si Anton Dumitriu. In pa-
ranteza fie spus, vitalitatea lui Virgil Podoaba se vede si din faptul ca
sursele sale au fost nu la moda, dar mereu in pas cu timpul, fapt care i-a
ajutat, in timp, pe studentii sdi. Revenind, Virgil Podoaba a avut un Pro-
fesor, nu un Maestru si de aceea si din acest punct de vedere el este un
solitar.

L2Lupul singuratic”, solitarul, si-a gasit si isi gaseste pe deplin cores
pondentul in viziunea sa despre literaturd. Scriind despre Teritorii,
cartea lui Mircea Zaciu, el scrie despre un autor care are ,sentimentul
rupturii totale de tot si de toate” (p.10) sau despre un ,calitor” aflat ,intr-
o solitudine fara leac”, care-si creeaza ,volensnolens- singuritatea”
(p.15). Experinta scrisului, ca si cea a lecturii sunt experiente unicat, So-
litudinea fiind pentru Virgil Podoaba o conditie sau chiar mai mult, un
dat. Complementar si paradoxal intr-un fel, Virgil Podoaba are un auten
tic cult pentru prietenie. Poate ca ,lupul singuratic” incearca si conmr
penseze explorarile sale solitare prin lungi dialoguri cu prietenii sdi. Vi
teza lumii de azi, chiar daca nu {i e strdind, ii e in chip evident antipati-
cd. Ar prefera lungile plimbiri prin gradina lui Akademos, si in mod si-
gur nu microbuzele si drumurile scurte dintre corpurile universititii
noastre.
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Aurel Pantea

Virgil Hermeneutul

Am intilnit putini critici literari, Virgil Podoaba se numara printre
acestia, cdrora li se poate aplica afirmatia ca lectura critica e ,desfitare

| —-*\\

de sine in desfatare cu altul”. Virgil ci-
teste cdrtile cu devotiune religioasa. Cla-
rificarea sensurilor operei despre care
scrie e simultana iluminarii de sine. Cele
doud actiuni semantice se presupun reci-
proc si nici nu mai are mare importanta
care primeazd. Cartile de criticd ale lui
Virgil Podoaba sunt ale unui hermeneut
deplin. Intelegerea unei cirti e pentru
spiritul sdu critic un act inaugural. Opera
unui scriitor e, in gindirea sa critica,
obiectivare a experientelor revelatoare,
ce diferentiaza biografiile si ontologia o-
perelor.

Au trecut deja saizeci de ani de cind a venit pe lume!
Si aproape patruzeci, de cind sintem prieteni.
La Multi Ani, draga Virgil Podoabad, cu prietenie si gratitudine,

Aurel
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loan Moldovan

Virgil Exhaustivul

Exemplarul din Punctul critic pe care Virgil mi l-a daruit are nu
doar o dedicatie calda, dar si,da capo al fine, o sama de corecturi facu-
te cu un ,stil” foarte ascutit pretutindeni pe unde, din felurite pricini, au
ramas greseli in tipdriturd. Vad in aceasta, ,tradatd” (in fond, confir-
matd) una dintre dimensiunile caracteristice fiintei sale intregi, nu doar
celei carturaresti: grija pentru lucrul bine facutbine gandit-bine edificat
si bine-incheiat. Ne cunoastem din tineretea noastra studenteasca si
echinoxistd, suntem prieteni de atunci si pana astazi, am consumat
multe intalniri admirabile. Admirabile, cel putin pentru mine - in sen-
sul cd intotdeauna am admirat (si admir si acum, cand varstele noastre
s-au copt vartos) neobosita, plina de fervoare prestatie a sa - in vorba,
in scris, in faptd - de a nu lasa lucrurile/ideile/opiniile/teoriile in voia
lor sau de mantuiala, ci a ti le ddrui in deplindtatea formuldrii lor de
sens.

Cand stai la dialog cu Virgil ai prilejul de a experimenta o situatie
de cunoastere in economia cireia tie iti revine rolul celui tacut. Virgil
expune, initiaza, dezvoltd, explicd, expliciteazi, nuanteaza reformulea
74, subliniaza una sau alta dintre temele sale favorite - obsedantd (pen-
tru ca nu el o alege, ci ea il ocupd, nu el o manevreazi, ci el e manevrat
de ea) fiind cea a experientei revelatoare, ,adici, acea experienta, de tip
Erfahrung, care lasa urme indelebile in fiinta subiectului ce-i este sediul
sil transforma, determinand trecerea sa de la o ipostazala alta”, una care
»spre deosebire de toate celelalte experiente umane, se instituie in viata
oricui, ca un moment crucial, iar uneori ca o suitd de momente cru-
ciale, si se afld la originea inceputurilor si reinceputurilor, a trecerilor
de la un stadiu la altul al existentei subiectului, iar in cazul scriitorilor
atat la originea transformarilor radicale din cursul vietii lor, cat si, mai
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Virgil Podoaba primind premiul Radu Enescu
care i-a fost acordat de Revista Familia in anul 1997

ales, la aceea a unor opere sau a operei lor in genere, ca si la cea a saltu
lui de la un stadiu la altul al devenirii acesteia”, una care, in plus, ,poate
fi privita nu numai ca experienta individuald, personald, ci si ca expe
rientd istorica, colectiva, a unor epoci sa momente culturale, sub nu-
mele de punctul critic’ (cum e definita in Cuvantinainte la Punctul
critic) - mereu cu pasiune, mereu cu aplomb, mereu cu o febricitard pa
tima demonstrativ-persuasiva, ca si cum scopul unic al siu e si te con
vinga definitiv si neconditionat. Virgil vorbeste, pare a nici nu te vedea,
impresie inselitoare, cdci o altd energie sta de veghe in locutor, gata sa
preia o eventuald manifestare a prezentei tale, vreun cuvant, vreo pro-
pozitie, vreo expresie de nedumerire sau de dezacord ale fetei tale si,
preluand-o, sa o introduca rapid in orchestrarea demonstratiei sale, in
asa fel incat atunci cand, oarecum cuprins de satietatea propriei pres-
tatii, Virgil se opreste asteptind de la tine un semn mai viguros si mai
net cd ai inteles bine despre ce-a fost vorba in eclatantul sau discurs, du-
pa care isi permite si el un otiu ideatic, pentru a conversa pe teme mai
particulare si mai comune, dar tot cu pasiune, fira pic de condescen
dentd, neezitand sa ridice - asa din mers - subiectul conversatiei la un
grad de generalitate si la 0 demnitate, ca si zic asa, generica.
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In scris, Virgil e la fel ca in vorbit. Nu se gribeste si incheie inainte
de a te purta prin demonstratia sa cu un consum mai mult decat gene
ros de argumente, punand la bitaie nu doar o eruditie coplesitoare dar
si 0 capacitate uluitoare de a stapani ,materia”, de a-i pastra organicita
tea si logica interna in pofida profuziunii detaliilor sau a aspectelor de
rivate. Hermeneutul nu atipeste nici o clipa, oricat savantul aduce la
inaintare alte si alte probe de dosar. Analitica sa ,monstruoasa” nu e
decat o armati ce executd ordinele unui comandant cu viziune atotcu
prinzitoare si atotstapanitoare. Virgil nu poate scrie pe scurt despre
ceea ce si-a propus a elucida, cita vreme nu o proba de viteza e discipli
na sa ci o proba de fond. Fraza sa criticd e ampla, arborescentd, paran-
teticd, multietajatd, dar mereu cu predicatul cel bun la urma. Artistul nu
se da in laturi sa produci, pe parcurs, expresivitati memorabile, fandari
ironice, bucle ludice, dar tinta mare nu e pierduta niciodata din vedere.
Obiectul (si obiectivul) scrisului sau critic se dovedeste - subiectul fiind
intotdeauna impactul dintre subiectivitatea criticului Virgil Podoaba si
subiectivitatea intrupata in cutare opera - mereu ,substantializat, fe-
cund, plin”.
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Marius losif

Virgil, un destin care
ar trebui sa fie exemplar

~Marlania este finalitatea oricarei civilizatii” ar fi putut spune Eu-
gen Lovinescu vazand peisajul social actual. Traim intr-o epoca elenisti
cd, si nu e vorba de finul elenism grecesc, ci de grosierul elenism
ceausist in care mimetismul profesional ridicat la scard de simbol de
seminanalfabeta ajunsd academician doctor inginer pare sa modeleze
0 Romainie de cosmar. Marea noastra nemultumire vine din chiar in-
trarea noastra in Europa, intrare care s-a ficut de-a-ndoaselea; cei din
urmd, acea elitd a raului care se vanduse comunismului ceausist, au
ajuns cei dintai, grabindu-se si intre peste rand in Europa. Ceea ce este
insa nenorocirea Romaniei e faptul ca ei au intrat in Europa prin con
sum, nu prin creatie, relatiile clientelare de tip comunist care functio-
nau in lagirul de concentrare, ce devenise Romania ceusistd, fiind
extinse in politica reald si aservite unui consum de tip european care
insd, prin forma sa desiantata, a dus laun fel de europenizare de mahala.

Nu te poti gandi la destinul unui om cum e Virgil Podoaba decat
vazand in el un destin exemplar pentru o europenizare fireasca si, chiar
de aceea, exceptionald. Fiu de tarani din Topa Mica, judetul Cluj, Virgil
urmeaza scoala primara in satul siu apoi cea gimnaziala in satul vecin
Mihdiesti, iar liceul la Cluj, pentru ca apoi sa se inscrie la Facultatea de
Filologie a Universitatii ,Babes-Bolyai” fiind redactor la revista ,Echi
nox” unde conduce impreuna cu Gheorghe Perian cenaclul revistei. O-
cupa apoi diverse functii - profesor, meodist, bibliotecar - aflat in cau
tarea locului sau cuvenit, loc pe care sil gaseste abia dupa 1990 la
redactia revistei Familia si apoi in redactia revistei Vatra. Lector la
Universitatea din Brasov din 1992, Virgil este acum profesor universi
tar. Existd insa si o biografie de adancime, cea a lecturilor si experientei.
Ca noi toti, nici Virgil n-a dispus de o biblioteca in casa parinteasca si
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VIRGIL PODOABA

Metamorfozele
punctului
in jurul experientei revelatoare

W igi Podoaba |
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nici de vreo indrumare culturald, si
totusi a razbit spre marea cultura
prin pasiune, ajutat de o scoala bu-
na si de cativa profesori exceptio-
nali. Asa cum il cunosc, Virgil a citit
si gandit cu pasiune, scriind doar
cand lamurirea sa era deplina. E aici
si motivul pentru care a debutat atat
de tirziu, Virgil negrabinduse sa
scoatd vreo carte inainte de a o fi in-
teles el insusi. Cheia operei sale sta
insd, nu in vastele sale lecturi, ci intr-
o experientd revelatoare, cum o nu-
meste, triitd de el insusi, si la care se
refera adeseori. Din lecturile sale
avea si se nasca o intrebare, una la
care avea de fapt raspunsul trait,
dincolo de cuvinte, si anume: ,.ce se
afla dincolo de tehnicile care pot fi
invitate de la predecesori sau con-
temporani, la originea acestei dis-
ponibilititi creatoare iesite din co-
mun?” $i ar mai fi urmat doar si ma
intreb, pe rand, cam asa: pe ce fel de
experientd speciali se bazeaza
marii scriitori si artisti, de pot scrie
ceea ce scriu sau crea ceea ce
creeaza?, apoi din ce fel de expe-
rientd se alimenteaza disponibili-
tatealor creatoare?, in fine: care este
substanta originara, subiectiva, a
creatiei lor? - i, daca n-ar fi fost prea
devreme, sa-mi raspund acum: ci
substanta operei (in sensul etimo-
logic, de la substare) este experi-
enta revelatoare”. Avand codul,
Virgil se apropie de opere din-
launtru, chiar daci o face cu un ba-
gaj conceptual impresionant. Raz-
bate in studiile sale o problematica




Virgil, un destin care ar trebui sa fie exemplar

extrem de importanta pentru actualitate, cea a unui om ce nu-si mai g&
seste calea renasterii pe care insa marii artisti o indica prin operele lor.
Desi ,toba de carte”, cu lecturi din toate domeniile - filosofie, biologie,
religie, fizica - Virgil stie, si o afirma adesea: ,,Orice noua teorie se cu-
vine verificatd prin poezie, pentru ca doar poetul simte direct adeva
rul”. Pentru Virgil cercetarea literaturii nu € o opera cirturareasca, ea e
o luptd existentiald intru cautarea adevarului.

M-am intrebat ce se va fi ales din Virgil daca schimbirile sociale
nu i-ar fi deschis caile cuvenite lui. Raspunsul ar fi acela cd ar fi rimas la
fel de pasionat sau poate mult mai pasionat decit este astazi cand e co-
plesit de sarcini externe. Norocul este cd a reusit, prin functia sa de pro-
fesor, sa-si transmita pasiunea care, sa speram c4, in timp, va rodi. Pentru
Virgil Podoabi a transmite idei e la fel de important cu faptul de a le
gandi. 1l vedeam adesea ingrijorat de viitorul cultural, in sensul ci vre-
murile par a nu mai produce oameni preocupati de cautare, tineri care
sd-si asume ducerea mai departe a culturii romanesti. Revista Vatra din
care Cornel Moraru, Alexandru Cistelecan si Virgil Podoaba au facut o
mare revistd de cultura ar putea deveni doar un trecut fira tineri care sa
0 poatid continua. Pentru Virgil problema viitorului culturii € una strin-
genta si de aici poate si marea sa generozitate fata de creatiile de valoare,
generozitate ciudatd, de un desuetism interbelic, in consemnarea valo-
rilor actuale. In vremuri in care orice creatie insemnati e de obicei
ascunsi prin ticere, Virgil are generozitatea de a o consemna fara insa
a-i ignora scaderile.

Schimbarea care s-a produs, nu de multi ani, prin trecerea de la
credinta in valorile de creatie la deldsareain valorile de consum e nauck
toare pentru acei oameni care s-au straduit sa ajunga europeni avant la
lettre, prin pasiune si munca. Calea noastra fireasca ar fi trebuit sa fie
una de alaturare Europei cu toate valorile noastre spirituale, iar nu de in
trare grabita si servild in zona superficiala a unui consum vulgar. Reali-
tatea Romaniei actuale este una fard miez, fird nici o consistentd, o real
tate carnavalescd. Devenit european prin pasiunea si harnicia sa, dar si
printr-o noblete inndscuta, Virgil Podoaba face parte din tagma simboli
cd a celor care reprezintd o Romanie europeana ce ar fi fost si fie.
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Vasile Dan

cum se taia marul
mistic in patru bucati

dar virgil albise cu totul atunci cind l-am reintilnit 1a zilele
Jamiliei din oradea

nu, nu era el, nu se poate si fie el, imi ziceam singur

privindud lung dintr-o parte cu fata sa emaciata, alba, intinsa ca a
unui adolescent uitat, dat la uitare de toti in liceul gheorghe
sincai, din clujul acelor ani vechi, saizeci,

dar el, el era, chiar sofistul pe cared stiam incheiat la propozitie cu
punct cu tot

si de la capat, sofistul virgil putea si demonstreze orice, oricui si
oricind

cu citate din autorii cei mai credibili, de raftul intii,

“tu te canesti, vad” ma intimpina malitios cd nici el nu credea prea
bine ce spune, "numira-ma atunci fir cu fir, sint numere doar
mici, ce dumnezeu”, acum

nu ca atundi la cafelele svart din boabe negre bine prajite din ari-
zona de sub tribuna vecina cu librdria universildtii pe care o
goleam hamesiti de noutdti aparute in colectia luceafdrul, merid-
iane sau univers,

acum insa am sa maninc in cinstea ta virgil doar marul la cina ca
sandor ion, ion

alexandru cum se semna la inceput ioan alexandru, ioan dupi
bursa si intilnirea

din muntii padurea neagra cu martin heidegger, ion sandor era
doar consateanul tdu din topa, cel ce-si cumparase o bivolitd in
1964 pe banii cartii de poeme de debut, cum sd vd spun,

la fel consatean era vasile crisan, cel care m-a invitat poezia mare,
singura care merita sd o citesti, nu cea din manuale, la liceul rival
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george barit, vizavi de institutul de medicina si farmacie,

€i toti se nascusera in topa pe care o botezau insa nu stiu de ce
amara, cea de pe valuri

galbene de pamint sub roti grele de car ori sub copite ascutite de
turme negre de bivoli blinzi pe drumuri urcind sau coborind

adinc in glod,

ZIVELE|REV STE)

La Zilele Revistei Familia (1997), cu
Mircea Horia Simionescu, Florian Dudas si Nicolae Balota

dar cum tdia marul in anii optzeci ioan alexandru invitat de par-
tid la arad

la restaurantul partidului in care nu intra oricine, biet bautor sau
flamind, la o cind de intilnire se asezara agsadar ei la masa, pe rind,
in functie de functie, cu teama in jur mai mult decit cu respect,
spre cel din capul mesei, mindru ateu si stiintific dorel,

“ce ati servi?” il intreba deodata pe ioan alexandru cu servetul pe
mina chelnerul, omul era timid, vedea pentru prima oardain carne
si oase un poet adevarat, "avem tuica buna de casa, de comind, ori
coniac murfatlar, cinci stele, ori vin de cadarca de minis, timiioasa
de mindruloc, bere aradeanca, iar de mincare de toate, ciorba de

cum se taia marul mistic in patru bucati
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burta, felul intii, ori felul doi mititei, gratar, cirnati iuti de capra,
virsli, adusi direct de la vata, din apuseni ”

"un mar as dori” sopti mai mult pentru el ioan alexandru spre
groaza celor din jur,

“atit, doar un mar, ca sintem in post, chiar postul cel mare al sfin-
telor pasti”,

“cautd, ma, repede-un mar”, tusi cel din capul mesei cu tigara inca
in coltul gurii,

"un mar” repeta mai mult pentru sine inspaimintat bietul baiat
incuiat cu totul, dar unde poti gdsi azi un madr in aprilie chiar
inainte de pasti?
toate sint goale, pustii cu rafturile usoare, curate,
in sfirsit cd a venit si marul poetului sd inchinam cite-un pahar de
rachie, i dezlega singurul care avea de vorbit,
ioan alexandru se ridica bruscin picioare cu marul aratindu-l mai
intii tuturor, se indreaptd din trunchi spre rasirit aplecindu-se
larg pentru o cruce, tdie marul in doua tinindu-1 legat in causul
palmei, apoi spre apus cu acelasi semn cu tot, spre miazizi si spre
miazanoapte muscind doar usor din bucata intii, apoi pe rind,
incet si tirziu din cele trei ramase, la felul doi, apoi la desert, rimas
bun
pentru a doua zi

asa ca voi tdia si eu marul pentru consiteanul de-acum al lui
sandor ion, ion alexandru, ioan alexandru, pentru virgil fiindca-i
retras intelept si la vatra.
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Eseistului neprefuit Virgil Podoabd i
cercurilor de infern crescute in jurul lui in acest an
(27 mai2011)

doud gauri in capacul de fonta

de la gaura unui canal

ochii vad acolo poemul

scris pe intuneric cu toate obiectele pierdute

chiar de aceea am venit azi si-ti soptesc
porumbita mea

ca omul caruia i te confesai uneori

nu-si gaseste amnarul

cand se invoieste pentru cite o noapte

vine intr-o lunga si albd cimasa de in

vine spre sat dar cu ochii intorsi catre padure

de parca ar cilca aerul

care se rupe sub picioarele lui trosnind in cascade
vine sa arunce pietre peste casa

si vine asemenea fluviului intors spre izvor

pentru ci si-a uitat acolo un brat

care acum singur arunca pietre peste munte

pietrele pe care le azvarle au trasa pe ele o rapd sapatd in
noapte

copiii mai isteti trecind pe drum au luat seama
la ce se petrece sub pod




Poeme

cum danseaza acolo Frau Musika

cu un barbat de lumina

si spun tuturor ca nenea lonica

de cand a plecat

rade noaptea cu pietre

culeg si ei de pe caldaram cite una

chiar dacd o aduc de la distante mai mari
pana se adund mai multe sub gard

casa le aibd cind va veni din nou

tocmai de aceea am venit iarasi sa-ti ingan la ureche
porumbelul meu

cd peste ziduri

pe o terasa unde se aude cum cad bolovanii

creste incet o padure de aluni

din care abia aluneca pe lumina

la ochi legat

pictorul

cel iubit de femei Gustav Klimt

ziua aceasta de primavara sta la noi ca pe spini
un vant ii imprastie culorile
cum ar zbura pe deasupra unui targ de martisoare

Spre faima poetului

cineva a spus despre lucruri
cd au porniri si temeri si spaime

trasnetul cind ar cadea pe locurile joase
atunci poezia tremurand intre oameni
ar avea aromele mortii

astfel gandi in ziua aceea

si-n zilele ce au urmat

poetul

care povestea tuturor ca

intrind el odatd cu un sac gol aruncat peste umar
sa adune pietrele din cimitir
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si sd cladeascd din ele o casa pe nori
cu gradini largi in jurul ei

in mana sa bolovanii miorlaiau

ca pisoii pe acoperisuri

din ochii lui se inalta
urletul cainelui

§ica o aripa neagra
o tacere de diamant

Inger la acuzativ

mi-i sufletul un gard peste care
privesc trecatorii

un pitic
de gradina
din nou

isi pune
palarie

de vrabii

Un camp gol deasupra caruia se roteau randunele

cranii albe dar si lana erau norii
cand s-a faicut dimineata

iar in ei se ciocneau lilieci
caintr-o casa parasitd

din satul care se intinde pe vale

de la fereastra

o femeie trista
scutura un covor
din el picura frunze
pe crengile plopilor

cativa copii
curatd coaja de pe mar
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cum ar desface gheme

bat in cuie

umbra bunicului

pe o poarta care nu se mai deschide

Raza

drumul unei furnici

spre varful copacului

poate dura

cat ar cobori soarele

inchis intr-un strop de ploaie
pe langa nodurile crengilor

plus toate popasurile ei

Aerul mort in aprilie

Zilei de nasgtere §i de moarte a lui
Konstantinos P. Kavafis, 29 aprilie

ma tem s-0 descriu sa nu curgd pe langa soare
cuvintele mele

- sicriul ar fi numai o cojita de aluna -

si fata ei sa ramana doar

O patd in aer

ma tem si nu cada

din varful cerului vreo fereastra
prin care s-ar vedea cum
azi-noapte soarele cobora singur
mangaiind pe furis fata

unei moarte
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Degetele lui Unamuno

dintre creioane si carti

o pasdre de hartie

ne face semn si iesim la plimbare
ca sd poatd rimane doar ea

pe cuibarul apusului

de pe strazile unde flanim

auzim fosnetul cu care ea se desface
cum s-ar ridica o saimbata

de toamna timpurie-n picioare

de pe un patrat alb

se vad si degetele care imprastie
cu graunte de intuneric luminat
pe pamant

Pipa din lemn de trandafir

fumul din pipa i se ridica prin oasele mainii
aproape galben

aproape alb

ca trandafirii lui Gabriel Garcia Marquez

aproape galben si aproape alb
fumul

ii iese printre oasele capului

apoi face niste rotocoale pe casa

si isi trage pe el mirosul de trandafir
care alovit in fereastra

peste curte sta indelung rabditor
caun semn de-ntrebare

unde se mistuie asa lent
baloanele cu heliu




Poeme
Fantani

cucul sapa numai in jos

mierla de miercuri

a fost un nod de sfori metalice
strajuind cerul dreptunghiular
ca pe un capac de sicriu

tipatul ei

si1 trag de atunci copiii pe inima
in jocul lor de-a

veni fiul dupd taid

cucul imprastie primavara
in odaile din adanc

aici - acolo
acolo - si dincolo

din mana unei bitrane
se despletesc spre apus carari cu furnici
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Se dedlicd lui Virgil Podoabd
Elocventa

Trasez cu un bat o linie ondulatorie in colb

Deal vale deal vale care inainteaza fird vrerea mea
Caun sarpe pind unde nu stiu

Niciodata nu o si stiu

Meditatia nu ma face stiutor

Maar face stiutor un soldat ratdcit

Daca m-ar pali cu o bita in cap

Sa-mi dea singele pe nas pe gurd pe urechi
Sa cad in genunchi pentru ca si asa

Nu am fost la biserica in ultimul timp

Si preotul m-a bisericit cind m-a botezat

Sa compun o alta desfasurare a zilei

Mai lunga pentru cd scurteaza cineva ziua mi se pare
Si nu mi se pare numai mie li se pare

Si acelora care sint beti de-a dreptul sau pe jumitate
Si care nu vor sd piarda din timpul dedicat bauturii

Parca mi-ar fi frica desi nu recunosc

Cum nu recunosteam urcind noaptea dealul
Cintind spre casa numai noaptea cintam

S4 nu ma auda nimeni cd nu stiu cinta




Cid nu stiu cuvintele si compun eu o alta desfasurare
A cintecului noaptea

Am gasit

Asta e hiba mea elocventa

De aceea toate femeile vor sa se madrite cu mine
Sa facem literatura nu dragoste

Sa facem dragoste acasid

Nu intr-o camera de hotel

De aceea nu-mi place sa ma plimb in ploaie

Ci sa sfarm gerul cu piciorul sau in pumni

De aceea mi se implinesc toate dorintele

Si sint destul de sanatos intre putinii zice Virgil
Care ma incintd numindu-ma Horatio

Si ziua asta se ridica in doua coloane

Ca doua stafete aprinse cind incepe olimpiada
Sau se termina maratonul

Si asa aluneca toate ca o usurare a zilei lustruite
Ca o usd glisantad care nu se stie

Daca se inchide sau se deschide daca
Deschide sau inchide un discurs bine gindit
Sau numai cirpit frumos si blind frunzarit

Grijile
Iau la rind toate gospodariile prietenilor

Pline de griji ei plini de ingrijorari
Cei mai multi stau cu inimile deschise pe masa

Poeme

Inimile lor nu mai sint in stare sa invete ocheadele timpului

Sotiile lor cred ca de aceea si le-au scos din piept

Sa le daruiasca altora sa le schimbe cu unele mai tinere

Numai ci acelea mai tinere sint de fapt niste vipere
Zic prietenele mele sotii ale prietenilor mei

Care ca si mine se privesc in oglinda lor

Cind se intreaba cite fire albe noi

Le-au mai aparut in barba
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Da

O inima ca o vipera saltind din umbra

Ce buna ar fi intr-un piept semanind tot mai mult
Cu o ciuperca pe care se studiaza fiziologia
Plantelor plingatoare

Agatatoare

Sandalele de fier

Cobor privirile si descopir ci in loc de sandale
De fier am in picioare niste pantofi cam scilciati
Nu tu piele de vier de taur de tap de armasar

Ci o formula invatatd cindva la chimie

Cu multe globulete si balonase

Si imi aduc aminte ca pantofi ca ai mei si-a descoperit
Maestrul pe culoarele Ministerului de Externe
Asteptind si fie chemat si numit Ambasador

Si dupa destula asteptare a plecat fard sa dea

Fata cu Ministrul care intirzia la omleta de dimineata

Cu pantofii acestia mai pot umbla

Pind imi cumpdr unii noi

Daca nu ma cheama intre timp Ministrul de Externe
Vorbesc singur gata si ma lovesc de statuia ostagsului
Necunoscut

Sau las un gind sd treacd de pe un picior pe altul

De sandale de fier ai avea nevoie intrun basm

Nu pentru drumul spre casa unde ti-ar ajunge
Bataturile

Amintirea din urma

Un nebun cintind la flaut

Sau cel putin asa se spune despre acel barbat
Cu parul vilvoi si hainele ponosite

Ci este nebun l-am mai vazut si eu

Cintind pe strada principald in fata unei vitrine




in 1989: sus, de la stinga la dreapta - Ioan Moldovan, Mircea Zaciu,
Ioana Em. Petrescu, Ion Pop, Augustin Pop, Mircea Petean;

Jjos - Gheorghe Perian, Virgil Podoabd, Alexandru Vlad, Stefan Borbély

Si am privit cum mai ales tinerele femei

Se apleaci si lase in palaria

De la piciorul care bate ritmul o hirtie de un leu
In timp ce majoritatea trece mai departe

Sau arunca o moneda de la inaltimea milei lor

Un nebun cintind la flaut

Gata sa adoarma in aburul sunetelor

Imbitat ca poetul romantic de o umbri nocturni
Daci nu de alcooluri

Pe retina i se lipesc foite de aur cind pare

Cain salon intra regele si regina

In minte ii risar ciocirlii gata sa se inalte

La cer urmirind vestile stinse

Isi aminteste ci a mai cintat odati la flaut

Ca a mai trait o datd aceste imtimplari
Ci acelasi cal nechezind l-a prins cu dintii
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De singurul lui veston de iarnd de vara

De primidvarad de toamna si s-a ridicat cu el
Pind deasupra norilor printre stoluri de berze
Si de atunci tot zboara

Si nu mai cade numai se leagana

Si cinta si tuturor li se pare cd la flaut cinta

Lumea cea draga

Cind sa-ti fie mai draga lumea
Poate dupa ce ai murit vei afla
Cind sufletul devine inger

Si fericirea ingerilor nu are pleoape
Nici clatinare si dihania inimii

Nu mai e o papusa de cirpe

Si nu mai razuiesti clipele

De pe ciolanul timpului

Si nu mai vin functionarii

Sa vada cit iti lungesti oboseala

Poate daci ai putea sta singur

Pe un deal sub care si fie portile

Poate sint mai simple toate lucrurile
In largul lor si de fapt ti-e dragd lumea
Si-ti place cafeaua tare scurtd fara lapte
Si vorbele fara sensuri grave

Care nu vin sa ceard socotealda

Sa faca bici din stele

Ci covor de pluta

Pe o apa statuta




Poeme

Daniel Piscu

DESPRE UN OM

Cu Sainkho Namtchylak I

Dina ne-a propus

sd mancam mamaliguta
cu smantana si

branza de vaci

cu oua fierte

si mujdei

si a fost 0 mancare
asade calda

de usoara si de buna
incat Sainkho Namtchylak
cintareata etno jazz

si sound poetry

“Best Creative People of Tuva
in the XXth Century”, 2001,
din Republica Tuva

(sudul Siberiei- Federatia Rusa)
i-a zis Dinei

super incantata cd o sa

incerce si ea reteta asta

acasi, la Viena

“this way af cooking’”.
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si i-am invitat tara
si am stiut mai multe
despre ea si arta sa.

Cu Sainkho Namtchylak II

Manca delicat

din varful buzelor

si degetelor

si bea whisky

vanturand degetele
deasupra paharului

(“a tradition from Tuva )
ca sa alunge spiritele rele
si bea ceai

de iasomie

si dupa whisky

sugea delicat din limaie
(“bun pentru a calma
pentru a ingheta-

inghiti tiria alcoolului” )
Era intangibila in pasitul
in puritatea si-n firescul
sdu natural, de asiatica

in atentia pentru toti si
pentru toate.

Cu Sainkho Namtchylak III

In drum spre Poiani

am oprit masina

pe stanga

pentru ca Sainkho si noi
sd vedem panorama
Brasovului seara

luminat si nins

de zipada cenusie

ne-am bulgdrit toti patru,




eu, Denisa, Mircea si Sainkho
si ne-am simtit descarcati

ca samanii

in Republica Tuva

ca oamenii copii simpli

in Romania

in ultima zi de februarie

in iarna.

Cu Sainkho Namtchylak IV

In drum spre Poiani

i-am provocat

pe Sainkho tuvaneza,

pe Denisa si Mircea

cala un sound poetry

mai intii fredonand eu, in romana
“ Serenada tineretii “ i “ Zboara
pe sub cerul fard nori

Valentina Tereskova

si sub rochia ei este un jupon
apretat cu amidon”

si“ It s so charmfull

to be young

to be strong and clever too

just like him, like her, like you “

si “ Katiusa “ si refrenul

“ Kalinka, Kalinka, Kalinka maya “
al Anei Pugaciova, si Sainkho a zis
cd am voce de tenor

dar am tinut eu orele -n spate

tin eu orele in fata

tin eu vocea constanta
sinusoidala tin eu gura mie

si celorlalti imi tin eu scrisul
pentru ei pentru noi

dar am provocat-o mai ales

pe marea micuta

Sainkho Namtchylak

Poeme
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care a cantat si ea

“ Katiuga “, in rusa

si in intregime “ Ociii Ciornii “
apoi, sus, pe langa partia Bradul
ne-am dat cu bobul si sania,

am baut vin fiert si ciocolata calda
si ceai cald, ca sd ne incilzim

si am gustat Kurtogkolac

sila terasa hibernala de-afara
dandu-se muzica moderna, latino
Sainkho, pentru ca sa se-ncilzeasca
a inceput si danseze discret,

apoi accentuat

iar noi am insotit-o

gesticuland din genunchi

din maini, din picioare

din tot corpul

pana ce Sainkho ne-a zis:

“Thank you, my dear friends,

for this moment,

it remembers about my childhood”
“ Me to0”, i-am raspuns

si ea a adaugat cu gandul dus:
“That”s I like

to live, jumpping, dancing

not to think to the others things

to be free “ si apoi ne-am intors

la Brasov cu cea mai mare samanista
dintre artisti si cea mai artista dintre samani
vorba lui Mihai Vakulovski

intr-un articol din “ Tiuk “ si “ Zile si nopti “.

Cu Sainkho Namchylak V

La drumul de intoarcere

din Poiana, pus pe sotii

le-am zis Denisei si lui Mircea
si of course lui Sainkho
bancul cu filmele rusesti:
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act I: “ Pik, pak, pok

nemtii na ulita... ¢

actII: “ Konet filma “

si Denisa i-a explicat

ca fac glume si Sainkho a zis
cd fac “ sound poetry “

si erau trei

§i eram patru.

Cu Sainkho Namchylak VI

Aseari, la concertul ei minunat
de la Bistro del Arte

cu vocea+i de neegalat,
octoctonica

vorba lui Peter Sragher

dupa ce Dina Hrenciuc

a prezentat-o publicului

si dupa ce ea a cantat

am simtit-o cu totii pe Sainkho
tdcutd, sfioasd, misterioasa
inceata si energica

iar eu le-am zis

Dinei, Denisei, lui Sebastian

lui Mircea si lui Peter Sragher

dar mai ales lui Sainkho

fard sa vreau s-o0 ranesc

fard sa vreau s ranesc

fard sa vreau s ne rinim:

“You must be very rich, Sainkho! ...
may be more rich than Madonnal...
si ea a raspuns “

“I am rich with the soul “

si a ficut un gest de ruga budistic
si a ramas profunda, modesta,
ganditoare, curajoasa

in fata tuturor celor din audiroriu
siin fata noastrda

la masa.

«
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Viorel Chirila

Te prefaci

Bucurie a trupului tinar

alergand pe pajisti si prin paduri
ai fi vrut, gandule, scotocind
lumina din frunze si pietre s-o furi.

In fata cerului extaziat

mazgaileai semnele unei palide treceri
ai fi vrut in lanuri mai rodnice

sd adasti si sa seceri.

Cat a fost, cat a mai ramas e un dat
ce se-mputineaza cu seara

cazutd deodati in drum
ingreunandu-ti printre silabe povara.

Te razbuni inventand aceastd inseninare
invesmantat in uitare, uitand
preficandu-te ca privesti zi de zi plinul
adunand cioburi si lipindu-le-n gand.

Te prefaci ca n-auzi sonorele cascade
subteranele orasului tot mai avide
tipatul ambulantei spintecand

gura de tunel in care te vor inchide.
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Incertitudini

Pe unde se strecoara mai abitir

si clandestin viata in poezie,

pacilind vigilenta

si ochiul celui plecat in vesnicd ucenicie?

Ce focuri se isca mereu

in pupilele ucenicului dilatate,
gonind peste intinderi

si zodii necercetate?

Ce vinad ne surpa,
stirbeste zborul spre tintd
si-nvatd cuvintele tinere
iarasi sa minta?

Ce spinare de monstru

in echilibru atat de perfect
ne tine-n lumina

fragilul proiect?

Ce fluviu viclean ne-mbie

cu luntrea sa-l trecem

spre ostrovul ascuns in silabele
latinescului ,,decem”?

Ce pasire-nepasdre

imi cuibdreste zi si noapte pe umar
ciugulindu-mi secundele si stramutandu-ma
in hieroglifa unui numar?

Ofrande s-aducem lui Unul
sublimul,

ori vinul din vechile cupe
ale spaimei sorbimu-l ?
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Langa uneltele simple

Ar trebui sd-nvatam si o alta jubire

cu puterile ei coborand printre lucruri

ar trebui s-ancoram luntrea noastra subtire
la tirmul fenomenelor golite de trucuri.

Sa poposim tocmai acolo unde
fapturile lor se-ncheaga din ceatd usor
maini impotmolite in gesturi profunde
rotunjesc aburul lor promitator.

Cu talpa infundata-n lutoasele praguri
infrigurati 1anga miezul nedesficut
dincolo de flociitele noastre zigzaguri,
unde simanta € un cer neinceput.

Tot mai aproape de materie
prinsi in modestele ei sarbatori
unde nimic nu minte sau sperie
langa uneltele simple staruitori.

Transcendere

Dincolo de piatra care intemeiaza

linistea, mica eternitate,

dincolo de zdrentele peisajului

mereu schimbatoare si totusi neschimbate.

Dincolo de painea aceasta siracd,

de surdsul amanetat la acelasi ghiseu,
dincolo de ziua dusa in lesa

pe trotuare slinoase mereu.

Dincolo de chipul meu

tot mai ridat de caderea cenusilor,
dincolo de cortina etern orbitoare,
de duhoarea dositd in spatele usilor.
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Dincolo de toate cuvintele cariate,
aruncate pe strada,

cu orbitele lacome, dincolo

de vedeniile iesite in prada.

Dincolo de ultima haltd a lumii

de vatra de umbre a nimanui,

dincolo de toate semnele intelese si neintelese
de unde cale de-ntoarcere nu-i.

Dincolo de azi si de miine de tot

ce nu poate incape in priviri si hotare
ne soarbe poemul in zatul lui

un fel de noapte cu pielea aromitoare.

Tipatul

Tipatul unui vechi orologiu
inghetand peste noi ca sangele-n vine
sfasiind tdcerea coclitd

si praful din vitrine.

Doar porumbei indiferenti

ca albul din pagina

inspectand acoperisuri,

raspantiile cerului cazute-n paragina.

Doar frunzele,

domnisoare batrane, pe ram asteptand
sabia toamnei

manuitd de mirele vant.

In rest caini vagabonzi adulmecind
in amurg vedenii amare,

griji care tes doar insomnii

si ne scot zilnic pe trotuare.

Tarasi frigul bajbaind pe la usi
cu chei de furat

ne-nchidem in noi insine
ca-ntr-un descantec uitat.
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Debut

Stefan Baghiu

Stefan Baghiu s-a ndscut in Piatra Neamt, la 25 decembrie 1992, intr-o
familie care a mai dat doi scriitori Bunicul sau, Vasile Gh. Baghiu, este
autorul volumului de memorii scris in 1953 | Prizonier in U.RS.S.”, iar
tatdl sau este poetul Vasile Baghiu. Elev acum in clasa XIIa la Colegiul
National ,Petru Rares” din Piatra Neamt, are preocupdri in zona artelor si

lucreazi 1a un volum de poezie si un roman.

Canicula

Cateodata chiar am tras draperiile la geamuri
cand soarele putea sa umple toate vagoanele de tren abandonate
si cind totul era o nevoie caniculara.
Atunci se ia masa afara,
trebuie doar sa ceri painea si se da din mana in mana
pana ajunge la tine,
sau se pierde pe drum, rupta
de mainile celor cu care cinai, in zgomot de ras sonor
si fum de gunoaie, scaune ba prea inalte si mult prea joase chiar
pentru picioarele tale suspendate deja
care amortesc si incep sa te doara.
,Binecuvinteaza Doamne mancarea aceasta”
si rugdciunea inceputd stangaci in echilibrul perfect
al unei seri din multe altele care sfirsesc zile de canicula glaciala,
care apropie copii la rau
care apropie copii pe camp,
imitand pe fotbalistii mari, si pe parinti, injurand.
Cumplitul chin al noii ere in care hemoglobina
ajunge sa cunoasca fiecare badtaie a inimii doar prin
minciunile unui tub luminos.

103




Stefan Baghiu

Eu sunt atunci ca unul din gandurile pe care nu le-am alungat
niciodata,
distrugand linistea acului de cusut
si orice gand se pierde in mirosul caldurii
si patima vinului unei seri toride de vara
in care am tras draperiile la geamuri,
tocmai cind soarele ar fi putut sa umple toate
vagoanele de tren parasite
si cand totul era un spectacol firesc, cand sinopsis-ul oricarui
gand nebunesc
era justificat perfect,
intre miile de vise, si ceasul loveste in ritm de metronom
in febra unor seri de gheata,
cand ciinii se-ntind la soare si nu dorm,
ce dulce-i betia zilelor cu fan si salcam
si cat de steril e in aer curajul ala nebun
din fiecare seara.
Nu spune nimic, si lasa- sa latre turbati, porniti pe fuga
obositoare, si chinul cumplit, deja visceral...
E totul de fapt scaldat in lumina!
Si-afard se-nchind o lume intreaga, cu capul plecat inspre seara,
la soare, la masa si cand le este urat,
cand totul e clar, intre noi fie vorba,
0 noud nevoie caniculara si-atat.

Linii

Copiii unor vecini joacd oina toata ziua,

si raspunsurile lor monosilabice fortate intre injuraturi

ma fac sd ma intreb

dacd nu cumva sunt ca un echer, asa util as putea sa fiu.

Sa trasez linii drepte intre reguli ale geometriei pe care nici eu sa nu
pot sdle incalc,

atit de puternice si fie.

Linii care despart baile insalubre si care unesc halte imputite vara,
linii care impart ograda in altele mai mici,

sd aiba fiecare copil care-a crescut acum cate ceva,

de parca nu ar putea si se descurce

cum ne-ai invatat ca trebuie sa facem cu totii.

104




Poeme

O cariera,
si
, Ce e de fapt normalul?”, discutia banald a unei seri
normale in atata plictiseala.
Fumul cald care incepe si sprijine tavanul,
si atat de greu este sd mai invatdm ceva,
chiar si din greselile unora ca noi.
In oras totul e linistit, ci penele nici nu mai cad pe podea,
in lumina de bec.
Nu uita, faptul ca nu ne pasa foarte mult de problemele altora
nu inseamna ca putem pand la urma sa desenim lumea
in lipsa lor.

Blestem

Oricat ne-am civilizat cearta, tot bem vin,

pentru cd stim sa ne alimentam intruna nevoia reciproca
de noi insine,

sau cel putin invdtam, cu bete tarand nisipul in toate formele
geometrice ale lumii,

lumina, intunericul si cateva cercuri.

Cine ne-ar mai fi construit atat de importanti

daca ar fi stiut cd oricum murim,

pe rand,

in toate formele:

lumina, intunericul si cateva cercuri?

Nimeni nu spune ca nu putem varsa tot in noi,

eu ma intorc inspre tine,

si tu, neputincioasd, la fel,

sau cel putin aga ar trebui, pentru cd as fi tentat

sd spun ca sunt important,

»spune-mi, ce merge asa cum ar trebui in lumea asta blestemata?”

Nici macar noi.
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Sainkho Namtchylak
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Sainkho Namtchylak - Cantiretd exceptionald in stilurile: jazz, world
music, folk, improvizatie, etno-jazz, autoare de ,poezii din sunete”, coor
donatoare a unor workshop-uri de voce si sunet, tinute intre anii 1994-
1998, in Austria si Columbia, autoare de cirti de poezie (Karmaland,
Genova, Italia, 2006 si Celovek, Sankt Petersburg, 20006) si piese radio/
muzicd de film, Sainkho Namtchylak aduce o combinatie provocatoare
de traditie si inovatie.

S-a ndscut in 1957 intr-un sat mic din Republica Tuva ( Federatia Rusa ),
in sudul Siberiei - o tara cu aproximativ 300.000 de locuitori, cu capita-
lala Kyzyl, cu 82% din suprafata acoperitd de munti, tara in care este mar
cat - printr-un monument - centrul Asiei.

Rezidentd in prezent la Viena, Sainkho Namtchylak a primit in 2001, pre-
miul Best Creative People of Tuva in the XXth Century.

Prezentele traduceri din limba engleza fac parte din volumul de poezie
Karmaland.

Eu sunt samanul

Eu sunt samanul, eu sunt samanul
eu sunt samanul vietii mele

Eu sunt vraciul, eu sunt vraciul
eu sunt vraciul firii mele

Nu uitati cd viata voastrd std in mainile voastre.
Cu totii sunteti samani, cu totii sunteti samani
cu totii sunteti samani ai vietilor voastre

cu totii sunteti vraci, cu totii sunteti vraci
cu totii sunteti vraci ai firilor voastre.

Viena, 1999




Poeme
Dorje Sempa

O, Dorje Sempa!

te intreb din nou de ce

sarmanul meu cap arde-n albastru
energie purificatoare,

energie purificatoare...

aceasta este energia noastrd purificatoare
ea ma cheama

ma cheama sa dansez

sd dansez pentru tine

O, Dorje Sempa!

Ttalia, 1997

Mutatie digitala

Mutatie digitala in spatiul virtual sau

natiune virtuala in spatiul digital

jocuri frecvente - jocuri periculoase

cuvinte digitale si secvente digitale

viziuni indosariate si proiecte abandonate
totul este indosariat pentru generatiile viitoare

Viena, iunie 2000

Suflet singuratic

Sunt un suflet singuratic,
acesta-i adevarul

doar un copil inocent

in trecere.

Nu ma invinui
nu ma invinui
fructul copt isi va gasi
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propriul sau loc
precum soarele si luna
precum soarele si luna

sunt un suflet singuratic.

Moscova, 1997

De ziua mea

Zapada cea alba std intinsa peste camp,
precum o foaie curatd de hartie.

Linigste,

iar dedesubtul zdpezii se afld iarba si gunoi,
barfa de vara trecuta, vorbaraie.

O si cad in zdpada, ca din intamplare,

o sdmi ascund lacrimile in zapada.

De ziua mea, cu disperare,

eu tip in loc sa cant.

Durerea va disparea, precum zapada lunii martie.
O si ma linistesc din nou, privind in zare.
Fie ca dragostea, speranta si tristetea mea
sa fie incercate de timp.

Irlanda, martie 2004
scrisd initial in limba rusd
Dictonuri proprii

Informatia nu este cunoastere inca,
cunoasterea nu este inca intelepciune,

a adopta nu inseamna a fura,
a fantaza nu inseamna a minti,

inspiratia nu este tentatie,
existd libertatea de a alege.

1991-2004
scrisd initial in limba rusd




Tuva Blues

Sunt ndscuta pentru a plange
sunt nascuta pentru a muri
sunt ndascutd pentru a cunoaste
Ce € aur si ce € minciund.

Da-mi libertatea

Sunt nidscuta pentru a plinge
cdci viata e iluzie

i aur si minciuni.

Moscova, 1997

Paradis pierdut

Paradis vandut si pierdut
umpland constiinta

cu vise distructive

pretul infidelitatii.

Moscova, mai 1998

Poeme

scrisd initial in limba rusd

Ca umbra transparenta...

Ca o umbra transparentd, ticuta si delicata
intru in odaia ta si stau alaturi de tine
priveste-ma, cu ochii tdi interiori, simte
vantul stepelor, sunetul dopoteilor

si galopul cailor

De doud mii de ani

ma indrept cdtre tine

doar pentru a intra in aceasta odaie
si a sta alaturi de tine.

Ttalia, 1996
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Gioconda
(imitatie dupd o tanka traditionald japonezd)

..Luna se leagana
in noapte

cu zambetul bland
al Giocondei.

Moscova, 1986
Om Suhaa

Om Suhaa...

Om munee...

Munee mahaa...

Ce se aflain trecut - da

Ce incd mai cheami - da

sunetele sunt resturile unei cautiri,
mama cautarii este melancolia,

ndscut pe coasta dealului

acest sunet m-a cautat

Eu nu sunt, cea ce inseamna ci in totul
eu pulsez ca o sursd nevazuta

Eu nu sunt, asa ca viitorul

este in intregime al meu, iar eu sunt in tot ce e mai bun.
Om munee...

Munee mahaa...

Ce se aflain trecut - da

Ce incd mai cheama - da...

Ttalia, 30 august 1998
scrisd initial in limba rusd

Nu, nu eu am fost

Nu, nu eu am fost...
Plansul e auzit
la apus, dincolo de brazi,
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ma voi ascunde in lunca

dupa bolovanul cel mare
nimeni nu va afla,

nimeni nu ma va condamna.
Doar vantul,

si apa muntelui

vor canta imnuri Raiului.

Nu, asta nu mi s-a intamplat mie.
In visele vietilor anterioare
cursul evenimentelor,

gustul apei,

muntele ca un sari Bordeaux,
miresmele coniferelor.

Ceasca,

cu dulceata mainilor pe ea,

in care s-a copt o minune, un dar de la zei.
Dincolo de zid, in apropierea templului, un baiat
canta,

zorniitul unor monede,

sange pe zdpada,

undeva departe.

Navala cailor, gemete, batalii.
Nu, asta nu mi s-a intamplat mie.

Elvefia, august 2003
scrisd initial in limba rusd

Traduceri:
Sebastian Alexandru Piscu
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Plastica

Cormel Ailincai

TRANSFIGURARI

Expozitie de pictura Liviu Suhar
la Muzeul Tarii Crisurilor Oradea

Despre opera picturald a colegului nostru Liviu Suhar am avut deja
prilejul sa vorbesc in cadrul unui moment cultural sinestezic gazduit de ga
leria Dana din Iasi in 2009, ce conjuga deschiderea expozitiei de picturd a
autorului, pe tema muzicii, cu lansarea cartii sale ,Glose in labirintul artelor
vizuale”

Desi o parte din opiniile de atunci se vor regasi inerent, din spirit de
consecventd, siin aceasta pledoarie, ceea ce asi dori sa subliniez de astd data
ar fi mai mult felurile de fiinta pe care sile poate asuma operalui Liviu Suhar
- cu sau fird voia autorului - la intalnirea cu publicul. Adica in ce fel trairile
sensibile, interogatiile, trenurile de gandire pe care eale provoaca sunt mo
delatoare de comportament cultural si, in ultima instantd, de auto modelare
a fiintei noastre spirituale.

Vom avea in vedere, prin urmare, mai intdi semnificatia mai largd a
deschiderii unei astfel de expozitii, plecind de la rolul ei paideic, socio-cut
tural si mai apoi identitatea distinct culturalid a operei picturale in cauza cu
aria sa tematica si expresia formal stilistica specifica.

Potrivit cu aceasta intentie, declaratia de principiu de la care vom
porni se rezuma la enuntul ¢ arta este o practica sociala de sine statatoare,
in interiorul cireia se stabileste un pact relational intre doua entitati: opera
de arta (care isi contine implicit protagonistul) si publicul receptor. In
dinamica acestei relatii, elementul imprevizibil mereu in schimbare, greu
de supus unei generaliziri axiologice definitive, este arta, iar cel mai conser
vator este publicul care se prezintd dinaintea fenomenului cultural de regu
lIa conditionat de un bagaj cultural apriori, de un orizont de asteptare alca
tuit din presupozitii si cutume educate potrivit carora participd mai mult
sau mai putin avizat si complice la universul valoric al operei de arta.
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O expozitie de artd este prin urmare, un mediu interactiv in care se
educa dar se si pune mereu in dezbatere critica un comportament cultural
care, pe masura ruperii legaturii cu mostenirea culturald a trecutului, se con
fruntd cu pierderea consensului care ficea posibila odinioard intilnirea
organica intre aspiratiile artistului si cele ale publicului sau.

Asa se va naste, ca o prima consecinta a indepartirii artei de public,
cel de-l treilea factor social, indispensabil circuitului modern artadpublic,
interpretul mesajelor operei, criticul de artd- un rau necesar - menit sa rene-
gocieze pactul de cooperare culturala artdpublic.

Am folosit sintagma ,,rau necesar” avand in vedere cel putin trei poz
itii prin care comentariul critic slujeste sau frizeaza impostura mediatica in
raport cu intelegerea evenimentului artistic: pozitia de spectacol cuosanale,
bazata pe un exercitiu liric cu laude frivole aduse originalitatii $i maiestriei
de exceptie a artistului, pozitia sistematic integratoare, mai riguroasd, care
cauta sursele de inspiratie istorice, de filiatie sau apartenenta doctrinara si
pozitia structuralist semioticd care cerceteaza strategia operativa specifica
sintaxeilimbajului pictural, al artistului cu valentele expresiv formale ce dau
unicitate actului plasmuitor.

Ar mai fi de semnalat, in acest spectacol de mediere culturald, si o
specie aparte de reactie reversibila, rafinatd, in care imaginea artistica
slujeste drept suport mediator al discursului teoretic, si nu invers. Am in
vedere doar ca exemplu un admirabil eseu al lui Gabriel Liiceanu despre
peisajul infinit la Gaspar David Friedrich.

In sfarsit, indiferent de pozitia adoptati, ceea ce orice comentariu
onest al artelor vizuale trebuie sa aibd insd in vedere este neputinta oricarei
pledoarii verbale de a revela continutul profund ultrasubiectiv, simbolic si
autoreferential al imaginii artistice. Existd, prin urmare, un moment in care
carja teoretica pilot, mediatoare a discursului artistic, oricat de savanta sau
savuroasa ar fi, nu ne mai ajutd si trebuie si ne descurcam singuri in fata
operei.

Asadar, publicul va trebui sa descopere cd, dincolo de prerogativele
socio-culturale pe care le-am invocat, o expozitie de picturd precum aceea
in care ne aflam este o invitatie intr-un spatiu oniric situat intre real si imag
inar, intre magie si stiinta alchimica unde luam parte aldturi de artist la un
voigj initiatic pe al carui parcurs ne intilnim cu reveriile sale transfigura
toare. Dar mai ales, si fard s ne dam seama, participind la aventura sa spiri
tuald ne intalnim cu noi ingine, indeplinind un pelerinaj la izvoarele adanci
arhetipale, unde se afla sperantele, obsesiile, adeviarurile si revelatiile pro-
priei noastre fiinte. Operele, aflam, iata, citandul pe Roland Barth, au in ele
tot ce am pus noi in ele, manati de nevoia de a produce semne a ciror inte
lesuri, la raindul lor, ne produc pe noi, ne modeleaza cugetul si sensibilitatea.
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Ne-am apropiat prin aceste consideratii de o posibild hermeneuticda
discursului pictural a lui Liviu Suhar, care ne apare evident legitimat nu atat
ca obiect de lux sau delectare cu functie esteticd, ci mai ales ca obiect epis
temic, retoric, cu functie de comunicare a trairilor unui spirit care me
diteaza asupra lumii.

Prin urmare, incercand sa integram demersul sau artistic intr-un mo-
del fundamental de conduita a spiritului uman, vom arita, cum am mai
facut-o, ca desi critica de artd, in intentia de a-i defini conduita stilistica,
vorbeste despre o neliniste suprarealistd, despre un neoexpresionism fan
tastic sau despre elemente de factura ce amintesc de pictura metafizica, in
ceea ce ne priveste vom spune ca Liviu Suhar este, mai intai de toate, un
apollinic pentru care esential este mai intii conturul ideatic, intentia de dis
curs care dirijeaza scenariul organizarii formale. Mai apoi ideea coboara in
planul vibrator al formei si devine stare picturala care, datoritd unei
hermeneuticilatente ce dezvaluie dar si oculteaza sensuri ascunse in fibrele
plasmuirii, are legitura cu artele rituale in care se exerseaza continuturi
mitice, magico-spirituale, vizand deopotriva totalitatea cosmica a existentei
si perfectiunea launtrica a artistului insusi.

Sa aratim mai departe ca acest demers orientat spre profunzimi sin
bolice este sustinut consecvent atat in registrul tematic (fie ca este vorba de
comporzitiile cu ,,pseudo obiecte”, fie de acelea care vizeaza tema muzicii
sau a ceremonialului de legenda ancestrald), cit si prin tratarea formal stilis
tica avand accente cromatice de contrast, in care o constantd expresiv sin
bolicd o reprezinta contrejourul asociat cu un banchet al umbrelor purtate.

Intrucit, asa cum am mentionat, abordarea consecventi a acestor
licente stilistice a predispus exercitiul criticii la asocieri cu pictura metafizi
ca, miag ingadui sd apreciez ca binevenita o modesta interpretare persona
1. Suhar ar fi pictat cu sigurantad muzicantii sdi care au capete ovoidale ne
modelate, fard sa stie de manechinele sau ,arheologii” lui Giorgio de
Chirico, din ratiunea de a sterge importanta figurii contopite cu instrumern-
tul spre a pune in valoare cu maxima forta de expresie mainile maiestre ce
nasc muzica din vibratii diafane a unor strune invizibile (,I'rio 2, ,Sugestie
Muzicala”, ,Duet Simetrie”) De fapt, este vorba de un macrosemn plastic
care simbolizeaza insasi muzica sau, poate si mai mult, limbajul muzical al
cosmosului, al rezonantei dintre noi si restul lumii, noi toti fiind oameni
instrumente in relatie armonicd, iatd, cu ansamblul lumii care ne inconjoara.

Cat priveste abordarea contrejour-ului este neindoios ca viziunea din-
spre partea de umbra a imaginii care converge spre un fundal de lumina vi
zeazd tema etern simbolica a trecerii initiatice plind de incercari anevoioase
si promisiuni purificatoare, care se afld in legitura cu o ampla constelatie
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simbolicd a ridicarii din tenebre si a inaltirii spre lumina. Totodata, in orice
peisaj in care primul plan de umbra e atras de magnetismul zarii de lumina,
adevaratul subiect este Eul care isi contempla identitatea adanca si propriul
sau drum spre infinit.

Aldturi de tema muzicii, in repertoriul tematic al acestei expozitii se
mai afld cateva lucriri dintr-o etapa de preocupari timpurii care, de fapt, lau
consacrat pe Liviu Suhar ca interpret al unui univers liric cu elemente fanr
tastic surreale de evocari folcloric ancestrale (,Nuntad”, ,Datini”, ,Joc”, Jar
na”, Taraf”, Mascid”, Urator”)

Mai recente, in care se remarca deja implinirea maturd, fecunda a
expresiei picturale proprii, sunt ciclurile peisajelor - rod al calatoriilor artis
tului in Franta, Spania si Italia sau al taberelor de pictura din zona Bucovina,
Sibiu, Sighisoara, Balcic etc. - precum si ciclul naturilor statice cu obiecte
insolite intitulate de autor in mod semnificativ ,pseudo obiecte”. Aceste
lucrari trezesc un interes de relevanta aparte, fiind data ampla constelatie
simbolicd a ulciorului, cupei, recipientului continator, in sinteza a genericu
luivas, legata pe deoparte, de expresia arhetipald a hranei cu intreg patrimo-
niul sau ritual siemotional de simboluri, dar si a fecunditatii in legatura ritw
ala cu sacrul, iar pe de altd parte, trimitand la sfere de cuprindere simbolica
mai cuprinzatoare, care leaga vasul de adancurile tainice ale pamantului, de
cuprinderea ocrotitoare, aglutinanti a noptii, de vidul creator Taoist asimi
landu in final cu un recipient universal, cu un pantece cosmic. Titluri pre
cum ,Metamorfoza unor forme si umbrele lor”, ,Personaje si umbre” sau
,Disputa” ne invitd si meditim la o tard a acestor obiecte asemenea cu
~Flatland” a lui Edwin Abbott, in care obiectele au o viata proprie, ocult mis
terioasd, cu randuieli de taind, cu jocuri, conversatii, galcevi si reverii int
miste.

Modelarea libera, fluida, cu asimetrii dinamice a vaselor si ulcioarelor
in care se prefigureaza prezente ascunse siumbre decupate de prim-plan si
de fundal, dau acestor compozitii un mister triitor cu o valoare plastica
remarcabild care incununeazi in mod desavarsit titlul ,Transfigurari” alaces
tei expozitii.

In urma celor spuse pani acum ne-a mai rimas un ultim gand, si tot
odata un indemn adresat publicului; cum s definim in final rostul trudei
artistice a pictorului Liviu Suhar? Vom spune ca avem 1in fatd un travaliu
inspirat al imaginatiei care a dat nastere la ;,modele de fascinatie” intrupate
in plasma picturald, cu putere de radiatie simbolica si emotionare prin care
suntem chemati sa impartasim cu totii un spatiu al fraternititii spirituale.
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Cartea de teatru CALIN CIOBOTARI
[storia unei stagiuni

Mircea Morariu (2009-2010)

Istoria unei stagiuni
(2009-2010)

Cilin Ciobotari
Istoria unei stagiuni (2009-2010)
Editura Princeps Edit, Iasi, 2010

In Cuvdnt inainte al autorului la cartea Istoria unei stagiuni
(2009-2010), Cilin Ciobotari noteaza: Cartea de fatd nu s-a ndscut din
vaniltdti auctoriale ori din vreo pretentie de evaluator obiectiv al feno-
menului teatral iesean... E mai degrabd un exercitiu de evidenid ceea
ce propun aici, o incercare de a asmufi cdinii memoriei asupra uitdrii,
sau, altfel spus, de md autoiluziona cd marea trecere sub semnul cd-
reia fiinfeazd teatrul ar putea fi imaginaid.

Se impun deja, cred, cateva precizari. Cartea da seama despre ceea
ce s-a intamplat mai semnificativ, din punct de vedere teatral, in Iasi. O
face asociind cronica de spectacol cu interviul ori cu evocarea calda a
unor personalitdti ale Thaliei (Dionisie Vitcu si Petrica Ciubotaru), sau
cu recenzarea unor carti de teatru, scrise de autori ieseni (Florin Faifer)
ori care fie si-au lansat volumele la Iasi, fie au jucat un rol stimulator in
viata teatrald din Capitala Moldovei. Ambele insusiri se concentreaza in
personalitatea puternica a teatrologului de origine romand George
Banu, care, aflam din carte, a venit la Iasi nu doar spre a tine o conferin
td despre Sarah Bernhardt, ci chiar a avut o anume implicare in mon-
tarea spectacolului cu piesa Tipditul langustei de John Murrel, regizat de
Anca Ovanez, avandu-i ca interpreti pe Cornelia Gheorghiu si pe Dio-
nisie Vitcu, spectacol care, din pacate, a avut o viatd extrem de efemerd,
din cate se pare din pricina capriciilor unuia dintre actori Cronicile au
in vedere in exclusivitate spectacolele pentru publicul matur, specta
cole produse de Teatrul National Vasile Alecsandri din Iasi, de ori in spa-
tiul Ateneului Tdtdrasi care, din cite se pare, se mai straduieste din
cand in cand sa 1si mai recastige cite ceva din dinamismul avut in tim-
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pul directoratului lui Benoit Vitse. Cilin Ciobotari explica onest si de ce
nu figureaza in carte cronici referitoare la spectacolele pentru copii si
tineret de la Teatrul Luceafdarul. Simplu. Fiindca, cel putin pentru mo-
ment, nu se considera apt, indeajuns de pregitit profesional spre a le
evalua asa cum se cuvine. Celor ce s-ar putea ardta mirati de aceasta conr
fesiune, foarte putin conforma cu orgoliul de atoatestiutori devenit spe-
cific pentru cei mai multi dintre tinerii comentatori ai fenomenului
teatral romanesc (care scriu cu tare mare dezinvoltura, nu stiu si cu cata
competentd, despre teatrul-teatru, despre teatrul -dans, despre specta
colul de dans tout pur, despre cel muzical deopotriva) ma grabesc si le
spun ca marturisirea lui Cilin Ciobotari e utila spre a fi subliniata o ne-
cesitate. Cred ca, de fapt, e nevoie de comentatori specializati pe acest
gen de teatru, un teatru care isi are si regulile, si rigorile lui. Mai demult
astfel de comentatori existau, astazi, cand numarul facultatilor si sectii
lor de teatrologie a crescut ametitor si cand se presupune cd ele ar avea
in sarcind si pregdtirea unor viitori critici de teatru, acest gen de speci-
alisti aproape lipsesc cu desavarsire.

In fine, o ultimi precizare iscati de ideile cuprinse in Cuvdnitul
inaintela Istoria unei stagiuni. Mai exact, de faptul ca semnatarul cartii
nu isi reclama pretentii de evaluator obiectiv al fenomenului teatral ie-
sean. In ceea ce mi priveste, cred ¢ nu existi critic cat de cat profesio-
nist si cat de cit cu scaun la cap care sa se socoteasca un evaluator
obiectiv al vreunui fenomen artistic anume. Care sa creada despre sine
ci ar fi detinitorul adevirului absolut. In orice act critic isi face simtiti
prezenta o doza de subiectivitate de grad superior, data de o multime
de factori, dintre care nu tocmai ultimul loc e ocupat de cultura genera
14 si cultura profesionald a celui ce scrie despre un anume fapt de arta.
Problema nu e cu aceasta subiectivitate admisa, fireasca. Ci cu reaua-
credintd, cu ceea ce se cheama mauuvaise conscience.

Or, cine citeste cartea lui Cilin Ciobotari poate lesne sia observe
cd autorul ei nu e deloc tandru, nicidecum bland in aprecieri atunci
cand vorbeste despre calitatea managementului lui Cristian Hadjiculea,
directorul general al Teatrului National din Iasi, cel care nu are afinitdti
cu literele. Care Cristian Hadjiculea are totusi meritul de a-i fi convins sa
vina sa monteze la Teatrul pe care il conduce pe Anca Ovanez ( regi-
zoare care, pe vremea cand se afla la inceput de cariera, a ficut un redu
tabil tandem cu azi celebra Citidlina Buzoianu), pe Mihai Maniutiu, pe
Felix Alexa. Ceea ce nu e, totusi, putin lucru. Nu stiu cum a fost specta
colul montat de Anca Ovanez. Am vazut insa Aici, la portile beznei (in
regia lui Maniutiu) si Biedermann si incendiatorii (regizat de Felix
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Alexa), ambele comentate in cartea sa de Cilin Ciobotari. Care nu au
fost tocmai rele, dar nici exceptionale nu au fost. Si nu au fost nu din
cauza lui Cristian Hadjiculea. Cred ca trupa ieseana are o anumita pro-
blema (care s-a vazut si cu ocazia semi-esecului inregistrat de Silviu Pur-
carete cu Uriagii muntilor), numai ca din felurite motive, oricit ar vrea
Cristian Hadjiculea nu poate rezolva problema cu pricina. Atunci, are
ceva Calin Ciobotari cu Cristian Hadjiculea? Din felul in care e analizat
spectacolul cu piesa Zeul mdcelului, regizat de nimeni altul decat
Cristian Hadjiculea, e cat se poate de limpede ci nu. In general, croni-
cile sunt ample, deloc expediate, dovedind apetenta pentru analiza a
tanarului critic care e Cilin Ciobotari.

Dintre cele sase interviuri inserate in carte in secventa intitulata
Dialoguri teatrale , interviuri ce ii au drept protagonisti pe George
Banu, Mihai Maniutiu, Matei Visniec, Anca Ovanez, Beatrice Rancea, cel
mai mult mi-au plicut cele cu primii trei artisti mentionati. Care chiar
spun lucruri de substanta. Cel mai mult nu mi-a placut cel cu Beatrice
Rancea. Nu din cauza intervievatorului, ci din cea a intervievatei. Care
dupd ce ne anuntd pe un ton artigos ca am declarat razboi deschis cro-
nicarilor, ne mai si instiinteaza ca spectacolul regizat de ea la Teatrul
Odeon din Bucuresti, cel cu Marchizul de Sade ar fi considerat cel mai
important de la respectivul Teatru. Ma indoiesc ca e chiar asa si am res
pectivul drept cici am vizut montarea. Ma tem ca doamnei in cauza i-
au cam murit ldudatorii si ca e nevoita sa se laude singura. Adica... sa
danseze pentru sine.

Poate ca peste ani, recitind acest interviu si asmutindu-gi ea insasi
cdinii memoriei, Beatrice Rancea va intelege ca s-a pripit, iar cartea de
fata o va ajuta sa nu mai comita astfel de greseli. Dar Istoria unei stagiuni
nu e un un volum a carui valoare sa fie certificata doar de viitor. El isi
are propriavaloare si in prezent. Motiv in virtutea cdruia ii salut aparitia.
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Spectator - trecator
la Gala Star

in pofida dificultitilor de tot felul si
mai cu seami a crizei ce se tot incheie in
discursurile mai-marilor vremii, dar care
faptic e in continuare cit se poate de reald,
actorii Adrian Gazdaru si Gabriel Dutu, a-
dici directorul general si, respectiv, direc-
torul artistic al Teatrului Bacovia din Ba-
cdu, s-au incidpdtanat i au organizat a sa-
sea editie a Galei Internationale a Re-
citalurilor Dramatice- One man show
Star. Un festival care, intr-o forma noua,
conformd cu dinamica vietii teatrale ro-
manesti si internationale, il continua pe
cel initiat in anul 1972 si care s-a numit
initial Gala recitalurilor dramatice. Vre-
me de cinci zile, intre 29 aprilie si 3 mai au
fost prezentate 8 recitaluri in concurs si
patru recitaluri extraordinare ale unor ac-
tori consacrati, adicd ale unor vedete pre-
cum Forina Cercel, Victoria Cocias, Adria-
na Trandafir, ale unui fost laureat al Galei,
cel care la prima editie pe stil nou, cea din
20006 - e vorba despre Adrian Vincici - a
obtinut Marele premiu. Acestor recitaluri
ori spectacole in toatd regula li s-a alaturat
unul de magie, sustinut in principal de
iluzionistul Andrei Teasca.

Supunandu-se dinamicii vietii de zi cu
zi, semnatarul acestor rainduri nu a putut
lua parte decat la primele trei zile ale Fes-
tivalului. Asa cd mi-au scipat evolutiile
concurentelor Ana Maria Baldescu si
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Giorgiana Elena Popan si am ratat sansa
de a revedea spectacolul cu Mady-Baby
interpretat de actrita Borbely Emilia de la
Teatrul Maghiar de Stat Csiky Gergely din
Timisoara (despre care am scris pe larg in
nr. 9/2011 al revistei Familia). Am ratat
ocazia de a vedea si spectacolul de stand-
up comedy al lui Adrian Vincici ca si bu-
curia de mai urmiri o data exceptionalul
spectacol-recital Pasdrea mdiastrd Maria
Tanase, sustinut de Adriana Trandafir. Pe
cale de consecintd imaginea mea asupra
acestei editii a Galei e doar partiald. Unele
concluzii si observatii cu caracter - sublini-
ez - partial totusi posibile.

in chiar zilele cat am fost prezent la
Baciu, colegul meu Stefan Oprea mi-a
ddruit cea mai noua carte a sa: Pas la pas
prin festivaluri (Editura Opera Magna,
Iasi, 2011). O consistentd perspectiva
diacronicd a sistemului festivalier roma-
nesc ale cirui inceputuri se cuvin cautate
in anul 1969, cand, la Piatra Neamt, s-a or-
ganizat primul Festival al spectacolelor
pentru copii si tineret. Nu intentionez a-
cum si aici o recenzie a volumului. O voi
face cu certitudine cu altd ocazie. Miarturi-
sesc insd cd avind in vedere locul si mo-
mentul in care am intrat in posesia cirtii,
am citit cu prioritate cele scrise de Stefan
Oprea despre succesivele editii ale Festi-
valului ciruia 1i eram invitat si spectator-
trecator. Din foaia de temperaturd a
editiei din anul 1994, am aflat cd in acel
moment a fost evidentd tendinta actorilor
concurenti de a-si concepe si realiza sin-




guri recitalurile, fara sprijinul regizorilor,
scenografilor, sunetistilor, luministilor,
etc. In colocviul ce a completat serile de
festival, au putut fi auzite si o seama de
motivatii ale unei astfel de editii. Actorii
sustin -scria Stefan Oprea- cd i§i fac sin-
gurirecitalurile din dorinta de a se expri-
ma integral pe ei ingisi (ca pregdtire cuk
turald, capacitate de gandire si expresie
scenicd) regizorii proceddnd , de reguld,
la impunerea punctului lor de vedere, a
conceptiei lor in relatia cu actorul...Unii
concurenti au dovedit insd cd nu au
capacitatea necesard de a realiza un
asemenea complicat demers.

Iatd insd cd la editia din anul 2011 doar
o singura concurentd - € vorba despre
Ana Maria Bilescu - a mai optat pentru o
evolutie in regie proprie. Cum nu am v
zut spectacolul mi-e imposibil s spun cu
ce rezultate. In rest, toti ceilalti concu-
renti au facut apel la un ochi din afara. E
drept, unii, asa cum au fost losif Csorbade
la Teatrul German de Stat din Timisoara
(Omul invizibil, adaptare de Alex Halka
dupi o idee de H. G Wels) si Giorgiana
Elena Popan care a reprezentat Compa-
nia In doi din Arad (Eficienta, text al ci-
rui autor nu e precizat in caietul de sala si
pe care nu am reusit sa il aflu, desi am fa-
cut apel la ajutorul domnului Google), au
incredintat rolul de regizor unui coleg de
profesie actor. Nu stiu cum a sustinut-o
din punct de vedere regizorul Robert Pa-
vicsits pe Giorgiana Elena Popan, dar stiu
cu siguranta ca Alex Halka nu i-a fost chiar
foarte util lui Iosif Csorba. Scenariul dra-
matic e imprecis, povestea rimane ne-
clara, regia diletanti il trimite pe interpret
intrro nemeritatd monotonie. Desi Iosif
Csorba e un actor cu multe disponibilititi,
inzestrat cu farmec si cu ingenuitate, cu
toate ci recursul la mijloacele teatruluide
animatie (papusi si marionete) e unul in-
teligent, defectele recitalului cu pricina
au fost evidente.

Primul intrat in concurs a fost actorul
Georg Peetz de la Deutsche Bohne Un-
garn care a optat pentru monodrama
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Contrabasul de Patrick Siiskind. Un text
cunoscut jubitorilor romani de teatru
caci prin anii 80 el a fost jucat intrun
apreciat spectacol de actorul Radu Be-
ligan. Interpretul de atunci a mizat mult
pe rafinamentul rostirii sale, pe amestecul
inteligent de ironie si autoironie. Cel de
acum, impreund cu regizorul roman Mc
Ranin (Mihai Constantin Ranin), a optat
pentru o viziune ceva mai baroci. Sigur,
pana la urma povestea unui barbat care
incepe prin a face un fel de laudatio al
instrumentului la care a ajuns sa cante
dintr-o intimplare, care continud prin a-si
clama disperarea de a fi condamnat la un
anonimat artistic pe viatd tocmai din pri-
cina lipsei de spectaculozitate a respec-
tivului instrument si care sfarseste prin a-gi
madrturisi dragostea fard sperantd pentru
o soprana care, desigur, nu il va remarca
niciodatd tot din cauza contrabasului
rimine intactd. Desi de laun moment dat
in viziunea lui Georg Peetz si a lui Mc
Ranin ea capitd o seama de accente ce o
fac sa semene cu Jurnalul unui nebun.
Interpretarea lui Georg Peetz e riguroasa,
exactd, se individualizeaza prin eleganta
rostirii si a gestului, prin fermitatea decu-
pajului replicii. E multd tehnicd actori-
ceasci in jocul lui Georg Peetz, dar destul
de putind emotie. Nu se simte nici un fel
de emotie, nici un fel de compasiune a in-
terpretului fatd de personajul cdruia ii da
viatd. De unde, probabil, la un moment
dat senzatia de monotonie.

Preferatul publicului si- de ce nu?-si al
meu a fost foarte tandrul actor Lari
Giorgescu, inscris in concurs cu un
recital intitulat L-V 16-18 pe un text dupa
iconoclastul si teribilistul dramaturg si
regizor spaniol Rodrigo Garcia. Text pre-
lucrat de Ioana Paun, cea care, de altfel, a
asigurat si regia admirabilului one man
show al lui Lari Giorgescu. Care e poves-
tea devenirii si a pierderii inocentei unui
om surprins in citeva etape ale vietii sale.
Lari Giorgescu are marele merit de a fi
identificat un complex de mijloace de
expresie spre a nil aduce in fata ochilor
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pe prescolarul ciruia ii place guma de
mestecat si care nu stie sa isi lege sire-
turile la pantofi, pe elevul confruntat pe
neasteptate cu rigorile, atitea cite sunt,
ale clasei intai, pe tanarul silit s isi sus-
pende pentru cateva ore pe zi propria
personalitate spre a raspunde regulilor la
care se supune angajatul unui call center,
dar si fiinta esuatd, in cautare de minore
satisfactii fiziologice, ramas singur in fata
unui televizor care difuzeaza filme deo-
cheate din categoria XXX. Lari Giorgescu
interactioneaza perfect cu publicul, il face
pirtas la povestea personajului sau. Evo-
lutia lui are o policromie cuceritoare, €
imbogatita in permanentd cu un detaliu
bine ales, individualizarea varstelor e fara
cusur, nimic nu scapa necontrolat tot la
fel cum totul e extrem de sincer, de firesc
in evolutia actorului. Care inregistreaza si
victoria de a face din textul lui Rodrigo
Garciaaltminteri deloc pentru toate gus-
turile, unul cu adevirat popular. Iar daca
Garcia insusi a facut astfel incat, montan-
dussi singur si tare putin inspirat la Teatrul
National din Timisoara piesa Interzis
accesul animalelor, sa fie tare putin pe
placul spectatorilor, Lari Giorgescu obti-
ne exact efectul invers.

Recitalul 9 grade la Paris ( adaptarea
si regia Peter Kerek, dupa un text al cirui
autor nu era precizat in caietul-program al
Galei - sd intelegem cd textul 1i apartine in
totalitate lui Peter Kerek care, in alte parti
se recomanda drept semnatar al scenariu-
lui?), - de fapt un spectacol cu Alina Ber-
zunteanu, jucat la Bucuresti in spatiul Tea-
trului ACT - incepe destul de anodin. E
vorba despre povestea unei femei, o doc-
toritd, care se pregateste sa isi paraseascd
sotul imediat dupa sarbitorile de Criciun,
in favoarea amantului ce o asteaptd in
Orasul-Luminad. Peter Kerek a imaginat de
fapt doud spectacole intr-unul singur.
Primul se desfasoara live, celdlalt e de fac-
turd cinematograficd. Alinei Berzunteanu
i se cere sa dialogheze cu personaje din
film, sa joace mai multe personaje. Iar
atunci cand doctorita din film ajunge sa
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intre in dialog cu nepriceputa bunici /ive
a unui baietel bolnav, spectacolul isi
schimba brusc si in bine infitisarea, jocul
actritei (excelentd in comedie) devine cat
se poate de viu. Metafora bradului care,
odata cazut nu mai poate fi repus la loc
(ceea ce inseamnd cd o greseald funda-
mentald de viatd nu mai poate fi reparat),
mi sa parut foarte reusitd. Asa ca insu-
mand minusurile si plusurile spectacolu-
lui, devine limpede ca cele din urma sunt
net in avantaj. Lucru in favoarea actritei,
dar si a noastrd, a spectatorilor.

Filip Ristovski a reficut un mai vechi
spectacol al siu, regizat de Milina Andrei
si de Ema Nicola, cel cu Ngjinski, inspirat
de jurnalul celebrului balerin de origine
rusda Vaslav Nijinski Un spectacol ce il
recomanda pe deplin pe interpret, valo-
randu-i complexitatea mijloacelor de ex-
primare artisticd. Cici Filip Ristovski ni se
infatiseaza deopotriva drept un excelent
actor de drama, un admirabil balerin dar
si un bun cantaret. Nijinski il solicitd la ex-
trem pe interpret, dar performance-ul sau
e demn de toatd stima. Ceea ce inseamna
ca recitalul lui Filip Ristovski a fost unul
dintre cele mai consistente momente din
oferta Festivalului baciuan.

Spectacolul invitat Camerista, dupa
piesa Povesta cameristei Zerline de
Herman Broch, realizat de actrita Florina
Cercel, in regia lui Dan Stoica, initial sub
egida Teatrului National din Bucuresti, e
ceea ce s-ar putea intelege o mostra de
teatru vechi de bund calitate. Florina
Cercel e adepta unui teatru de tip
stanislavskian, bazat pe emotie, pe sensi-
bilitate, pe rostire. Tinerii actori prezenti
in sald au putut vedea ce inseamni ros-
tirea clard, nuantatd a unei partituri. Ceea
ce nu e deloc putin lucru. Din cartea lui
?tefan Oprea, mentionatd la inceputul
acestor insemndri, aflu ci la editia din
anul 1978 a Colocviului tinerilor regizori,
maestrul Liviu Ciulei, prezent la dezba
teri, atragea atentia ca de teama declama-
torismului, se neglijeaza nepermis dictiu-
nea. Dar, sublinia ilustrul om de teatru




roman, in locsa dispretuim declamatia, ar
trebui sd 1i redescoperim virtutile. Nu,
Florina Cercel nu cade in declamatorism,
insd revalideaza cu succes valoarea dictiei,
a rostirii, a actorului cu glasul bine lucrat.

Cuiam onoarea sd md adresez? mise
pare un text mai putin izbutit al marelui
dramaturg englez Peter Shaffer. Nimic nu
aminteste in aceasti monodramid sim-
plutd de autorul lui Amadeus ori al Vand-
torii regale a soarelui. Tot la fel cum nici
spectacolul interpretat de Victoria Cocias,
in regia lui Petre Bokor, mostrd de teatru
mortificat, nu este catusi de putin rele-
vant pentru valoarea artistica reald a inter-
pretei.

In fine, Anca Sigartiu ne-a delectat cu
ingenuitatea ei, cu ghidusia-i specificd, cu
pofta ei de a juca in recitalul Vieau sd fiu
actrifd! dupa un text de Robert Mauro,
prezentat, din cite se pare, in regie pro-
prie, dar in decorul semnat de Andu Du-
mitrescu si in costumele Iui Janine. Anca
Sigartdu joacd, rade, se emotioneaza,
plange, canta (o face fara cusur) si dan-
seazd si demonstreaza inca o datd cd e cu
adevirat o actritd ce ar merita un plus de
interes din partea regizorilor.

Organizarea editiei a sasea a Galei Star
a fost demna de laudi, Adrian Gizdaru a
fost o gazda perfectd, de o solicitudine
fard cusur. A fost peste tot prezent, desi
nu a tinut s fie la vedere, adicd pe scena.
Si-a delegat cu elegantd competentele de
amfitrion mai tandrului sau coleg, actorul
Bogdan Matei, care a asigurat un comperaj
agreabil, zglobiu, inventiv. Daci ar fi fost
previzitor si ar fi intrebat, inainte de a se
urca pe scend, cum se pronunta corect
numele stridine, Bogdan Matei chiar ar fi
fost impecabil.

Provizoriul, vulnerabilul,
Iudicul

Compania Forced Entertainment din
Sheffield, Marea Britanie- THE THRILL OF
IT ALL (Cat e de minunat!); Conceput de
companie; Cu: Thomas Conway, Amit Ha-
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In incheiere, concluziile promise. La
Gala de la Baciu au fost prezenti opt con-
curenti. in general, bine pregititi. Totusi
putini, ceea ce indici ori faptul ci juriul
de selectie a fost extrem de sever, ori ci
sunt putini actori doritori sd isi incerce
fortele si talentul in genul extrem de difi-
cil al recitalului. Juriul Galei (Draga Ol-
teanu, Adriana Trandafir, Alice Barb) a
acordat cinci premii. Marele premiu a fost
impartit ex aequo de Lari Georgescu si de
Borbely Emilia, premiul pentru one man
show le-a revenit actorilor Filip Ristovski
si Georg Peetz, iar premiul pentru one
women show ia fost acordat Alinei
Berzunteanu. Un juriu al publicului, for-
mat in exclusivitate din liceeni, a decernat
premiul de popularitate Stefan Iordache,
actorilor lari Giorgescu si Giorgiana
Elena Popan. Ceea ce inseamni ca din opt
concurenti sase au plecat acasa cu premii.
Da, spre deosebire de literaturd, de exem-
plu, in teatru se acordd putine premii, de
unde si pasiunile exacerbate starnite de
nominalizdrile si rezultatele finale de la
Gala UNITER. Nu inseamnd insd ca la un
anumit festival care inca mai acorda pre-
mii (unele nu o mai fac din motive finan-
ciare, in primul rand) trebuie sa ploud cu
premii. Ceea ce sa cam intamplat la
Bacdu. E adevirat, concurentii au fost
buni. Dar departajarile erau posibile.
Inflatia de laureati relativizeaza orice fel
de concurs. $i, in fine, nu pot sd nu ma
intreb de ce, din nou, de la Teatrul -gazda
nu a concurat nimeni. Sunt convins ca ta-
lente existi. Insusi Bogdan Matei ar fi fost
un posibil concurent. Poate ca nu singu-
rul.

dari, Phil Hayes, Jerry Killick, Richard
Lowdon, Claire Marshall, Cathy Naden,
Terry O’Connor, John Rowley; Scenografia:
Thomas Conway; Lighting design: Nigel
Edwards; Muzica si ilustratia muzicald: John
Avery; Pregitire coregraficd: Kate McIntosh;
Producatori: Ray Rennie si Francis Steven-
son; Data reprezentatiei: 7 mai 2011

123




Mircea Morariu

Incepand de la editia din acest an,
Festivalul de dramaturgie romaneasca de
la Timisoara s-a insotit cu un Festival
European al Spectacolului. Decizia echi-
pei manageriale concentratd in jurul di-
rectorului general al Teatrului National
Mihai Eminescu din Timisoara, Adriana
Maria Hausvater, Teatru ce se legitimeaza
si prin statutul de principal organizator al
manifestirii, ar putea soca daci nu am
contextualiza-o asa cum se cuvine, daca
nu am situa gestul in firescul intersectiei
dintre trecut si prezent. Inci de mai
demult, Festivalul a avut o deschidere nu
doar spre Europa, ci si spre Lume, gratie
Atelierului European de Traduceri.
Timisoara, oras cu o bogata traditie cultu-
rald, oras multietnic, aspird si repete
foarte curdnd performanta din 2007 a
Sibiului si sa devinia Capitald culturali
europeand. Or, aspiratia aceasta trebuie sa
aibd o anumitd fundamentare, iar infiin-
tarea unui Festival European al Spectaco-
lului mi se pare importantd in contextul
acestui proiectaspiratie cu badtaie lunga.
Si pentru ca lucrurile sa dobandeasca un
plus de proeminentd, Nationalul timiso-
rean s-a asociat cu revista scena.ro si a
inceput sa publice si carti de teatru. Prima
dintre ele se cheama Momentul zero al
teatrului, e scrisa de un important om de
teatru britanic, Tim Etchells, si documen-
teazd experienta de mai bine de 25 de ani
a Companiei Forced Entairtnment care,
in cadrul primei editii a noului Festival, a
prezentat un original spectacol intitulat
Cdt e de minunat /.

Gasesc in cartea tradusa de Cristina
Modreanu, cea care, de altfel, a gestionat
selectia spectacolelor din Festivalul
European al Spectacolului, un fragment
ce incearcd si defineascd stilul specta-
colelor (performances) create de Com-
pania Forced Entairtenment $i care se
potriveste perfect celui despre care in-
cerc sa dau seama in randurile de fatd. Da,
Cdt e de minunat! e deopotriva si proces
al cdrui jurati sunt spectatorii, si conferin-
ta de presd, siun fel de stand up comedy,
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si vodevil. Dar si cabaret, si drami, si o
formd de spectacol ce isi trage seva din
umorul sec englezesc sau din traditia lite-
rard a non-sensului. E bazat pe cautare, pe
improvizatie, are la bazi o dramaturgie
care s-a ndscut odata cu spectacolul si se
apropie astfel de ceea ce francezi nu-
mesc écriture de plateau. Lasa impresia
unui haos riguros planificat.

Zarim de la inceput pe scend o cana-
pea si un fel de expozitie de costume.
Aranjate pe umeragse, pregdtite si fie
imbricate. Cei noud interpreti (perfor-
meri) sunt invesmantati ciudat, fistichiu.
Femeile poarti rochii albe, ca de mirese si
au peruci blonde, paille. Sunt asemenea
unor pipusi vechi, uzate, nu tocmai
foarte scumpe. Birbatii au vestoane rosii,
pantaloni de culoare deschisd, peruci
negre, incd si mai precare. Din difuzoare
se aude muzicd usoard languroasd, dul-
ceagd, din aceea din anii 70, cintatd- sur-
prizal- in limba japonezad. Cei noud inter-
preti incep sd danseze. Nu dau semne ci
ar fi foarte buni dansatori, dupa cum nici
foarte tineri nu par a fi. Nu se sinchisesc
de astfel de detalii. Nu, nu sunt frumosi,
nici nu vor sa fie astfel. Par caraghiosi.
Chiar vor si fie asa. $i pentru ca respec-
tivul caraghioslac si fie incd si mai ingro-
sat, si mai desavarsit vorbesc la microfon
cu timbre nefiresti, nenaturale. Femeile
cu vodi subtiri, stridente, distorsionate, ti-
patoare, barbatii cu voci groase, ample,
mari. Toti cei noud se manifesta aseme-
nea unor animatori aparent fara musterii.
Vorbesc mai inti despre lucruri minore,
fard importantd, pentru ca mai apoi su-
biectele abordate sa fie, parca pe nesim-
tite, tot mai complicate, mai serioase, mai
preocupate de sensul vietii, de iminenta
mortii. Asta desi se pare ci nu {i intere-
seazd ceea ce indeobste se cheami me-
sajul spectacolului. Vorbesc, asadar, Ia un
moment dat despre vulnerabilitatea
fiintei umane. Invoca o moarte deocam-
dati mimatd, parodiatd, imaginatd. Care
pentru moment isi amana sosirea. Permi-
tand continuarea parodiei, a jocului, a




cautirii. PAnd atunci, pand la venirea de-
finitivd a mortii mai e, cite un performer
se mai joacd cu sine, pe sine, mai face o
prostie, mai inventeaza (de fapt, da impre-
sia ca inventeazd) cite un giumbusluc,
mai comite o mica rautate, se mai alinta,
ni se infitiseaza drept un adult razgaiat,

Adevarata revenire

Teatrul Nottara din BucurestiMETODA de
Jordi Galceran; Traducerea de: Luminita
Voina- Riut; Regia: Theodor Cristian Popescu;
Scenografia: ?tefan Caragiu; Cu: Adrian
Vincicd, Alexandru Jitea, Gabriel Rautd,
Cerasela Iosifescu; Data reprezentatiei: 9 mai
2011

Teatrul National Radu Stanca din Sibiu-
OPINIA PUBLICA de Aurel Baranga; Regia
artistica: Theodor Cristian Popescu; Decoruri,
costume si light design: Dragos Buhagiar;
Muzica: Vlaicu Golcea; Coregrafia: Florin
Fieroiu; Cu: Marius Turdeanu, Diana Fufezan,
Nicu Mihoc, Codruta Vasiu, Catilin Neghina,
Liviu Vlad, Dan Glasu, MIhai Coman, Vlad
Robas, Adrian Neacsu Ciprian Scurtea, Mihai
Alexandru, Ion Paraschiv, Anca Pitaru, Eduard
Pitrascu; Data reprezentatiei: 10 mai 2011

1.IL CUNOSC PE REGIZORUL Theodor
Cristian Popescu chiar inainte ca el sa fi in-
trat ca membru cu drepturi depline in lu-
mea creatorilor de teatru. Student Ia clasa de
regie condusd de profesorul Valeriu Mok
sescu la ATF-ul de lainceputul anilor 90, co-
leg fiind cu Anca Bradu, fiica mai mare a di
rectorului de atunci al Teatrului de Stat din
Oradea, viitorul artist cu acte in reguli a luat
parte la una dintre primele editii post-revo-
lutionare ale Saptdmdnii teatrului scurt. L-
am Zirit la spectacole, l-am remarcat in co-
locvii ca o prezentd proaspitd, cu opinii ros-
tite raspicat, chiar daca nu intotdeauna pe
placul celor ce reprezentau la acea vreme
ceea ce se chema critica serioasd $i res-
pectabild. Odatd devenit regizor profesion-
ist, Theodor Cristian Popescu sa ficut re-
marcat, inainte de orice, prin optiunile sale
repertoriale. Sa numirat printre acei tineri
directori de scend care, prin montirile log, s-
au straduit sa puna piedici figii de prezent,
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mai incearcd un dialog cu publicul. Care
se lasd antrenat in joc, se simte bine, rade,
aplaudi. Devine parte a ceea ce se intim-
pla. $iasta pand cand apare inscriptia The
end. Un sfarsit provizoriu, asemenea pro-
vizoratului vietii.

o boald diagnosticatd in cateva articole, relu-
ate mai apoi 1n cdrti, de criticul Marian Po-
pescu, boala de care suferea in mod evident
teatrul romanesc din perioada cu pricina. A
ficuto in spectacole montate la Cluj sau la
Targu Mures, dar poate ca nicdieri impactul
modului non-conformist de a intelege
teatrul al tinarului regizor nu a fost mai
mare decat la Teatrul Noftara, loc in care
Theodor Cristian Popescu a montat Copiii
unui Dumnezeumai mic, un spectacol ce a
provocat scandal, amenintiri cu manifestatii
publice si altele asemenea, cu toatele venite
din partea unor spectatori indignati de fap-
tul cd piesa vorbea despre ceva despre care
pand atuncdi nu prea eram obisnuiti sd vor-
bim cu glas tare. ?i tot Theodor Cristian
Popescu a fost cel care a montat primul
piesa Andreei Valean, Eu cdnd vreau sd flu-
ier; fluier, atragand astfel atentia asupra van-
tului de schimbare ce a inceput si bati si
prin literatura dramatica romaneasci.

Sigur, nu intotdeauna Theodor Cristian
Popescu a fost la fel de revoltat. A inscenat si
Comedie pe intuneric la Teatrul National
din Cluj. Nidi la fel de inspirat nu a fost. A
inregistrat si esecuri risunitoare, asa cum a
fost cel cu Casa evantai de Marin Sorescu la
Teatrul Bulandra, a semnat si schite de spec-
tacol, asa cum am definit la timpul potrivit
Coriolan de la Nationalul dujean. Oricum,
regizorul a devenitun favorit al criticii, a fost
Iiudat- uneori in exces- cind a facut specta-
cole bune si bestelit, dar nu drastic, ci cu
bunivointd parinteascd, atunci cand a senr
nat spectacole mai putin bune. Pe neastep-
tate a decis sa plece in Canada, unde si-a ciu-
tat noi rosturi in profesie §i in viati. A mon-
tat spectacole, sia infiintat propria lui scoald
de teatru. Tot pe neasteptate a revenit in Ro-
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mania, dar montarile lui nu au mai fost 1a fel
de generatoare de entuziasm. Desi regizorul
a continuat sa exploreze teritorii dramatur-
gice putin cunoscute, nu toate optiunile sale
repertoriale i-au venit minugsd. Un spectacol
cu piesa Krum de Hanoch Levin, montat la
Sectia romind a Teatrului National din
Targu Mures, vizut de mine cu ocazia unei
recente editii a Festivalului National de Tea-
tru, mi-a provocat o acutd senzatie de rau.

Asa ca pentru mine adevirata revenire
in spatiul teatral romanesc a lui Theodor
Cristian Popescu se petrece odata cu specta-
colul cu piesa Metoda (Metoda Gronholm),
scrisd in anul 2003 de dramaturgul spaniol,
mai exact catalan, Jordi Galceran, spectaco-
lul montat la Teatrul Nottara din Bucuresti,
vazut la Timisoara cu ocazia Festivalului
European al Spectacolului, atasat din acest
an Festivalului dramaturgiei romdnesti.
Optiunea pentru acest text remarcabil me-
ritd toate laudele. Metoda e scriereaunui vir-
tuoz al condeiului care stie sa dozeze lovi-
turile de teatru, sa transforme pe neastep-
tate o situatie incordatd, dramatica lIa modul
absolut, de maxima tensiune, intr-una de un
comic savuros, sa se joace cu asteptirile
spectatorilor pe care le contrariaza in cel
mai fericit chip posibil.

Ne aflam intrun birou tipic, hiper- mo-
dern (imaginat si mobilat ca atare de sce-
nograful Stefan Caragiu) al unei companii
suedeze recunoscutd prin operatiunile sale
de succes in tiri din intreaga lume. Comr-
panie ce a scos la concurs postul de mare
raspundere, dar si foarte bine plitit de direc
tor comercial. Patru persoane, trei barbati si
o femeie, inca tineri, nespus de ambitiosi, cu
cruri impresionante, par si fi trecut toate
probele anterioare si acum au venit pentru
proba decisivd a interviului. Timpul trece,
cei patru asteaptd sosirea intervievatorului
Ajung sa se binuiascd reciproc ca nu joaca
cinstit, cd nu toti sunt candidati reali, ca unul
sau doi dintre ei reprezintd de fapt viitorul
angajator. Care angajator isi face simtitd
prezenta doar prin plicuri in care se gasesc
scrisori ce formuleazi teme si sarcini. Unele
nu par tocmai serioase, altele pun la grea
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incercare sinceritatea candidatilor. Care mai
joacd teatru, care incep sa se dezviluie si alt
fel decat niste oameni rigurosi si corecti, asa
cum ar cere-o fisa postului. Care isi dez-
valuie intimititi, secrete nu tocmai ugsor de
marturisit ce se dovedesc ceva mai incolo
false confesiuni, inventate la solicitarea anga-
jatorului ce continud sd ramand nevizut,
multumindu-se sd supravegheze totul prin
omniprezenta, diavoleasca, apadsitoarea
camera de luat vederi. Testele de inventivi-
tate sunt dublate de teste psihologice. Sau
de teste de rezistentd fiindca finalistii (sau
falsii finalisti) au fost de la inceput avertizati
cid pdrdsirea incdperii, indiferent de motiv
inseamni abandonarea concursului. In fine,
unul dintre candidati (Enrique- Alexandru
Jitea) recunoaste ci este psihologul firmei.
Carlos (Gabriel Rautd), personaj silit sa
admitd cd tocmai se supune unui tratament
de schimbare de sex, se declard dezgustat de
marsavia metodelor folosite de viitorii
patroni, cedeaza nervos si paraseste incipe-
rea. Asta dupd ce Mercedes (Cerasela Iosifes-
cu), o veche colegi de universitate, era si ea
gata si abandoneze fiindca tocmai a primit
telefonic vestea neasteptatului deces al ma-
mei sale. Castigatorul concursului pare safie
cel mai rezistent, dar si cel mai ticalos dintre
toti, Fernando (Adrian Vincicd). Numai c3,
loviturd de teatru- Enrique, Carlos, Mercedes
au fost cu totii falsi concurenti. Toti trei sunt
psihologi, iar Fernando e pe punctul de a
dobandi postul. Psihologii delibereazi, nu
cad de acord si decid o ultimd proba. Ceaa
ruperii dosaruluilui Fernando. La care can-
didatul cedeazi. Cei trei care experimentea-
z4 noua metoda, metoda Gronholm, au in-
vins. Fi suntticalosii fird cusur. Mai e pind sa
isi afle egalul. Drept pentru care a doua zi o
vor lua de la capat.

Regizorul Theodor Cristian Popescu s-a
dovedit, dupa parerea mea, cititorul perfect
al piesei lui Jordi Galcerin. A montato
impecabil, a asigurat spectacolului un ritm
sustinut, o fluentd admirabild, a evitat orice
urma de timp mort. Continuum-ul faptic se
scurge fird cusur. Rasturndrile de situatie
sunt gestionate riguros. Alternanta dintre




tragic, cruzime, singe rece, caraghioslac si
deriziune e ferm controlatdi de regizor.
Theodor Cristian Popescu stie, bundoard, ci
momentul paldridor e de un comic inte-
gral, absolut, a observat ci cei patru actori il
joacd cu aceeasi voluptate cu care il recep-
teaza spectatorii. Dar nu, nu admite supradi
mensionarea. Nu sare calul. Theodor
Cristian Popescu e nevizut (de unde si
impresia gresiti a unei comentatoare ca
spectacolul ar fi deficitar la capitolul regie)
dar e peste tot. Iar cei patru interpreti sunt
cu totii foarte buni, asigurind o seard de tea-
tru contemporan autentic.

2. O SEARA MAI TARZIU, tot la
Timigoara, aveam sa ma conving ca adevira-
ta revenire in spatiul teatral romanesc ca
artist autentic cu un serios cuvant de spus a
Iui Theodor Cristian Popescu sa produs
insad cateva luni mai devreme. Mai exact, in
octombrie 2010, cand regizorul a montat la
Teatrul National Radu Stanca spectacolul
cu piesa Opinia publicd de Aurel Baranga. $i
a ficut-o nu din dorinta de a recupera un
dramaturg absolut irecuperabil, intruchi
pare desavarsiti a lichelei dacd nu neaparat
talentate, insd oricum stipanind bine tehni
cile si strategiile scrisului pentru scend, ci
pentru a reface, a reaminti o lume in care
lichelismul a fost o metodi de supravietuire.

Baranga a debutat in literatura sub sem-
nele suprarealismului. Dar asemenea altor
reprezentanti ai respectivului curent (cel
mai cunoscut fiind Virgil Teodorescu),
viitorul dramaturg a sirit repede in tabira
victorioasd dupd august 1944. A scris in
1948 textul primului imn de stat al noii
Republici Populare Romane (Zdrobite
cdtuge, muzica Matei Socor), singur ori
impreuna cu Nicolae Moraru a anuntat zorii
dramaturgiei socialiste (Bal la Fdgdddu,
larba rea, Pentru fericirea poporului,
Bulevardul impdicdrii), a fost director artis-
tic al Teatrului National din Bucuresti (l-a
secondat pe un alt mare oportunist, Zaharia
Stancu) ori redactor gef al revistei Urzica, a
izbutit si supravietuiascd chiar si atunci
cand fiul siu, actorul Harry Baranga, a para-
sit tara, ba chiar a avut o scurta dar viforoasi
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trecere in calitate de crainic pe la micro-
fonul Europei libere. A fost in egald masura
agreat de regimul GheorghiuDej si de
regimul Ceausescu, piesa lui Sinfonia pate-
ticd (jucatd in regie proprie) impreund cu
Apus de soare (in regia Mariettei Sadova),
asigurand in 1973, in prezenta lui Nicolae
Ceausescu, deschiderea noii clidiri a Tea-
trului National din Bucuresti. A fost jucat
mult si cu consecinte pecuniare dintre cele
mai profitabile pentru autor. Baranga si Paul
Everac au fost marii maestri ai propagandei
comuniste in teatru, parind cd demascd ra-
cile, cd nufac jocul, cand, de fapt, erau prin
cipalii lui pioni. Cine vrea si vada cine a fost
cu adevirat Aurel Baranga nu are decat s
consulte cartea lui Liviu Malita Ceausescu,
critic literar (Editura Vremea, Bucuresti,
2007) si va fi pe deplin Amurit. O scrisoare
trimisd, cu putin inaintea mortii, colocviului
de dramaturgiede la Cluj va provoca o oare-
care agitatie, unii decodand-o drept confe-
siunea unui raspopit. Totul nu era decat o
farsd. Inci una. A unui Baranga deloc blajin.

Cine a fost asadar Aurel Baranga? Un IL.
Caragiale produs de cultura comunistd...
dar un IL Caragiale cumingel, decolorat si
previzibil, cam scria Alex Stefinescu in
Romadnia literard, nr. 14/2004 in spatiul rv
bricii La o noud citire. Un dramaturg mora-
lizator;, nu cinicexplicit, nu echivoc, prosaic,
nu echivoc, cum scria acelasi critic. Perfect
simptomatic pentru deceniile comunismu-
lui romanesc. Sd ai pantaloni de tergal, sa
mergila teatru cu o Dacia, sd beiun Cico §i
sd vezi un spectacol cu o piesd de Aurel Ba-
ranga era idealul mudtor romdni, sublinix
z4 Alex Stefanescu.

Lumea aceasta a dublului limbaj, a reori-
entdrii profitabile, a cameleonismului de
partid si de stat e si cu umor, si rascolitor re-
constituitd de spectacolul lui Theodor
Cristian Popescu. Spectacolul unui artist in-
cd tandr, care in 1990 avea dreptul s spere
cavafialtfel Spatiul de joc eflancat de televi
zoare pe ecranele cirora, in minutele de
dinaintea inceperii reprezentatiei curg frag-
mente din nenumiratele interviuri ale lui
Baranga. O voce puternicd, catavencian

127




Mircea Morariu

modulatd, un discurs amplu, mereu pe linie,
critic si autocritic, responsabil, de un re-
torismucigdtor dar debon ton in epoci. Dar
se vede treaba ci nu numai in epocd. De
meditat de ce inserturile cu vocea Iui Ba-
ranga se opresc brusc, dupd ce acesta
rosteste fraza noi trebuie sd vedem ziua de
madine in ziua de azi. In sceni isi face a-
paritia actorul Marius Turdeanu, cu o evo-
lutie de zile mari in toate ipostazele incred-
intate (Prezentatorul, Chitlaru, Actorul) care
ne introduce in atmosfera din redactia
gazetei Fdaclia vie. Un decor supraetajat,
masiv, eficient, imaginat de marele sceno-
graf care e Dragos Buhagiar ne ingaduie sa ii
vedem pe membirii redactiei, unul mai neta-
lentat ca altul, unul mai oportunist decat
celalalt si mai dezinteresat de adevirata ga-
zetdrie. Secretara (Codruta Vasiu), Turculet
(excelent in rol Liviu Vlad), Ionitd (Mihai
Coman), Dumitras (Vlad Robag), Manolescu
(de nerecunoscut Adrian Neacsu), Braharu
(Ciprian Scurtea), Calamariu (Mihai
Alexandru), vorbesc la telefon, joacd cirti,
manancd, in fine, pierd vremea. Numai la
gazetdrie nu le sta gandul. Bdjenaru (Dan
Glasu) e tipul birocratului, al cadristului
ramas in urma care trebuia criticat ori de
cate ori conducerea de partid decidea o
reducere a aparatului functiondresc. Iar
Baranga aplauda in scris clarviziunea deck
dentilor. Doar Otilia (Diana Fufezan, care va
avea aparitii notabile mai cu seami in
rolurile Niculina Gologan si Maricica
Tunsu) si Pascalide (Citalin Neghind) sunt
alfel cici nu se putea, nu era voie de la
stipanire ca totul si fie negru. In sfarsit
apare si directorul Cristinoiu pe care actorul
Nicu Mihoc il deseneaza gros, apdsat, ridicol
asemenea unui alter-ego al lui Baranga
insusi. Scump la vorba (raspunde scurt la
telefon, se limiteaza la a spune doar evident
ori exclus) sau, dimpotriva, de un retorism
gdunos in fata subordonatilor Iui, Bdjenaru
si Turculet. Pe ecranele televizoarelor curg
imagini din arhiva TVR. Cu Cerbul de aur,
Gala lunilor, Steaua fard mume sau Floarea
din grddind, cu Carnet de reporter si
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Teatrul tv prezintd, cu Sanda Taranu, loana
Migurd si Lia Mirascu, frumoase si surdzi-
toare, cu Prim- planurile realizate de
Alexandru Stark sau Carmen Dumitrescu,
cu Anda Calugireanu, Toma Caragiu sau
Therese Steinmetz, cu Seara televiziunii fin-
landeze sicu Reflector, cu Telecinemateca $i
Ecaterina Oproiu, cu Ioana Craciunescu si
Florian Pittis, cu Aurelian Andreescu si
Cornel Patrichi, cu Adrian Paunescu si
Cenaclul Flacdra, ca Antena tv vd apartine.
Care, desigur, le-a apartinut celor pe care
Baranga i-a servit cu avantaje consistente.
Totul in vreme ce pe scend rasturndrile de
situatie si loviturile de teatru se tin lant,
Chitlaru ba e pe punctual de a fi datafard, ba
e promovat in postul de redactor sef adjunct
cici are pe cineva sus, foarte sus, ba e
demascat drept careerist, in limbajul de
lemn al epocii (scena infierdrii comandate,
cu vorbitori ce isi pun singuri in ochi
Iimpile de birou precum li se intampla pe
vremuri detinutilor politici e antologicd), ba
€ omagiat intrun dans al impdcdrii, al pros-
terndrii in fata tréimisului, a noului, dans
creat de Florin Fieroiu pe muzica lui Vlaicu
Golcea.

Totul merge perfect. Publicul rade, se
distreazi, e plin de viatd, din rindul siu tas-
neste fictivul spectator revoltat de atitaipo-
crizie (Jon Paraschiv) pe care incearca sd il
tempereze o sotie prudentd (Anca Pitaru),
ministrul Brana ( adicd demnitarul de tip
nou) sau opinia publicd (Eduard Pitragcu).
Cea care ar putea functiona drept corectivla
adresa aberatiilor si malformatiilor de
congtiintd. Pe vremea lui Baranga a facuto
doar formal, la comanda, cu voie de la sti-
panire. Azi nici micar in acel chip palid, lag
si grotesc deopotriva nu se mai prea intim-
pla asa ceva. Si fi avut oare valoare profetica
cuvintele dramaturgului, si inregistreze el o
victorie postumi la atitea decenii dupa ce
numele ia fostaproape uitat? S fie oare ade-
varat cd noi trebuie sda vedem ziua de
madine azi? Sa fie oare evident ci Aurel Ba-
ranga a vazuto?
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ZILELE REVISTEI ACOLADA

Ioan Moldovan si Traian Stef au
reprezentat ,Familia” la cea dea
doua editie a , Zilelor Revistei
Acolada”, Satu Mare, 24 junie a.c.
Deschiderea evenimentului a
avut loc in Sala ,Nae Antonescu”
din cadrul CJ. CPC.T. Satu
Mare, cu un cuvant de
intampinare rostit de poetul si
prozatorul Radu Ulmeanu,
directorul general al revistei
~Acolada”. Au mai vorbit poetul si
criticul Gheorghe Grigurcu,
directorul revistei, poeta
Simona-Grazia Dima, secretar al
PEN-club-ului romin, Ion Vadan,
poet, director al editurii ,Dacia
XXTI” din ClujNapoca, Ioan
Moldovan, Traian Stef, poeta
Angela Furtuna din Suceava,
criticul Constantin Trandafir din
Campina s.a. In partea adouaa
intalnirii s-au lansat carti:
Extemporale, poeme de
Gheorghe Grigurcu, Politica — o
comedie cu final cunoscut de
Radu Ulmeanu, Noapte cu
Fernando Pessoa, poeme de Ion
Vidan. S-a pastrat un moment de
reculegere in memoria lui Ion
Zubascu, poetul trecut la cele

vesnice si fost colaborator al
~Acoladei”. Dupad-amiaza invitatii
au fdcut o cdlatorie in Tara
Oagsului unde au vizitat Muzeul
Etnografic si Manastirea de la
Bixad.

A doua zi a manifestarilor a fost
dedicata unui colocviu pe tema
,Moralitatea in arta” , lansarii
altor carti, intre care Interiorul
lucrurilor, poeme de
Simona-Grazia Dima, Universul
din cugcd , poem de Pavel Susari;
unui recital poetic la care au citit
poetii invitati si poetii locului. In
holul Filarmonicii s-a desfasurat
ceremonia acorddrii premiilor
~Acolada”. Printre laureati s-au
numarat: C.D. Zeletin,
Simona-Grazia Dima, Pavel
Susara, Constantin Trandafir,
Constantin Calin.

LZilele Revistei Acolada”, editia a
II-a, a marcat cinci ani de
existentd a revistei. Consiliul
Judetean Satu Mare a sprijinit
financiar intreaga manifestare ,
dovedind astfel ca administratia
locala are o viziune limpede
asupra importantei actului
cultural autentic. , Familia” ure-
aza si pe aceastd cale multi ani si
strilucite impliniri ,Acoladei”!
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RONDUL DE NOAPTE
Bistrita, 24-26 iunie 2011

Biblioteca Judeteana Bistrita-
Nasaud, Asociatia Bibliopolis,
Uniunea Artistilor Plastici-Bistrita,
intr-un proiect realizat cu
sprijinul Primariei Municipiului
Bistrita si al Consiliului Local
Bistrita si coordonat de Oliv
Mircea si Mircea Milut, au
propus sub genericul
JIntoarcerea poeziei” un eveni
ment cultural de exceptie.

In cele trei zile de ,rond”
carturaresc s-au desfasurat
prezentari de carti, lecturi
publice, dezbateri, masa rotunda
~Ceremoniile poeziei”, colocviul
LPolitici editoriale” si, mai ales,
intalniri-reintalniri ale scriitorilor
cu cititorii, ale cartilor cu
destinatarii lor, ale artei plastice
cu iubitorii frumusetii vizuale.
Criticul Ion Bogdan Lefter,
moderatorul tuturor secventelor
evenimentului, criticul de arta
Oliv Mircea (Directorul
Bibliotecii Judetene) si poetul
Mircea Milut (sef departament la
aceeasi biblioteca) au oferit
invitatilor si participantilor din
Bistrita prilej de admirabile
dialoguri pe teme si subiecte
diverse, actuale, eterne $i...
postmoderne. Au fost prezenti
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poetii loan Moldovan, Traian Stef,
Romulus Bucur, Viorel Muresan,
Mircea Petean, Liviu Ioan Stoiciu,
Daniel Corbu, Aurel Stefanachi si
prozatorul Mihai Dragolea (cu
ocazia lansarii unei noi carti de
proza). Dintre scriitorii bistriteni
au participat Virgil Ratiu (al carui
volum Cdirtile lui Alphonse, in
editie necenzuratd, s-a bucurat de
prezentarea ampld si subtild a lui
LB. Lefter), Rodica Barna (cu un
excelent volum de poezii -
Lentile de contact), Dan Coman,
Bogdan Lipcanu, Victor Stir,
Nicolae Bosbiciu, Olimpiu
Nusfelean, Sever Ursa, Al. C.
Milos, pictorii Marcel Lupse si
Miron Duca. Un public vadit
interesat, competent, inteligent a
asigurat o audientd de invidiat in
ambianta Galeriilor Arcade,
incdrcatd de reverberatiile
profunde ale expozitiei
pictorului Ioan Iacob, unul dintre
marii artisti plastici
contemporani, stabilit de peste
30 de ani in Germania.

Editia din acest an a ,Rondului de
noapte” bistritean a confirmat
vocatia culturald a oragului cu o
JIntoarcere a poeziei” care a
prilejuit celor prezenti o bucurie
spirituala cu ecouri de duratd, cel
putin pana la editia urmatoare,
cdreia ii uram de pe acum succes.




Familia — contact

Cirti primite in dar la Satu Mare:

ISTORIA SECRETA
A SATMARULUI

T

Vaside e
Copagul de argint

Felician 1t

Cirti primite in dar la Bistrita:

MARCEL
LUPSE

. GRATIA

e pictura / Snject
framnente din .
mvhngralizle inaperiscta 2& .g @

povestitd de el tnsugl

Afisul Festivalului de la Bistrita
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OF GENTLE WOLVES:
An Anthology of

Romanian Poetry
Selectie si traduceri de
Martin Woodside

Ioan Moldovan - prezent in
cea mai recenta antologie de
poezie romaneasca aparuta
in SUA, LUPII BLINZI

In aceste zile, la Editura Calypso din New
York, a apirul antologia de poezie roma-
neasci Of Gentle Wolves: An Anthology of
Romanian Poetry, in selectia si traduce-
rea poetului Martin Wooside (autorul vo-
lumului Stationary Landscapes, 2009).
Printre cei paisprezece autori selectati in
antologie (,Cea mai buni introducere in
poezia romand contemporand pe care o
cunosc’, e de parere David Baker) se regd-
seste si Ioan Moldovan, alituri de nume
importante ale literaturii noastre precum
Marin Sorescu, Gellu Naum, Constantin
Acosmei, Radu Vancu, Angela Marinescu,
Dan Coman, O. Nimigean, Robert Serban,
Leonid Dimov, Gabriel Deculbe, Ana
Blandiana, Nicolae Coande si Chris Tana-
sescu. De altfel, acesta din urma i-a dat o
mina de ajutor poetului american la selec-
tia si traducerea textelor antologate.

Redidm in continuare citeva dintre opinii-
le apdrute deja pe site-ul Editurii Calypso:

In interiorul unei istorii in miscare, de la
cucerirea romand la ciderea comunismu-
lui in 1989, Romania a adoptat un spirit
perseverent si o puternica traditie poeti-
cd. Orice romdn se nagste poet, iar Of
Gentle Wolves: An Anthology of Roma-
nian Poetry incearcd sa adune intre co-

OF GENTLE
WOLVES

An Aathology of Romanian Poetry

Translated and Edited by
MARTIN WOODSIDE

perti cei mai buni poeti contemporani ai
Romaniei.”
(Martin Woodside)

*
* %

,Un esantion radiant, eclectic de voci apar
tinind unei intregi jumitati de secol re-
prezentind una dintre cele mai vitale, mai
puternice traditii poetice europene.”
(Adam Sorkin, autor al volumelor 7he
Romanians Before the Revoluti-

on si Rough Lines: Romanian Poelry,

Tiruth and Heroic Irony under Ceatgses-

cu’s Dictatorship.)

*
* %

JRespird mai multd viatd aceasta antolo-
gie de versuri romanesti selectate de
Martin Woodside decat multe altele, in
mare parte datoritd lecturilor contem-
porane ale tandrului poet american si fas-
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cinatiei lui fati de poezia romaneasca.
Aceastd imagine bogata si surprinzitoare
comprimd voci ale generatiilor prece-
dente, simtul coerentei nascindu-se in
mod paradoxal din libertatea primordiald
si diversitatea selectiei. Peisajul captivant
a fost creionat cu decenii de poezie roma
nescd, dublat de cultivata intuitie a poetu-
lui si impartiala abordare a strdinului. An-
tologia este o cilduroasa Invitation au
Voyage intrun tirim definit al poeziei”
(Ioana Ieronim)

*
* %

“Aceastd antologie lucrati cu migald re-
prezintd un ecou in miscare si incitant al
vocilor Romaniei contemporane, condu-
se de poeziile tatdlui suprarealismului ro-
manesc, Gellu Naum. Cu un alt imbru vo-
cal si un unghi al imaginatiei usor diferit,
aceste poeme oferd posibilitatea unei ca-
latorii in universul poeziei pe care nu o
vei gasi in alta parte.”

(Valzhyna Mort, autor al Collected

Bodyand Factory of Tears)

*
* %

“Of Gentle Wolves: paradoxul acestui titlu
se vadeste cu putere la fiecare intoarcere
de pagind. Romania este un loc vibrant,
haotic in aceste zile, iar poetii €i scriu la o
viteza periculoasd pentru a compensa
multe decenii - chiar secole - de absenta,
innabusire si tacere. Aici sunt istoriile in
versuri ale Iui Gellu Naum, alituri de hi-
peractivele polifonii ale lui Chris
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Tandsescu; aici «<neajutorarear i «casa» din
versurile imperioase ale Angelei Ma-
rinescu servesc ca punct de confluentd
pentru elegantele (si durotitile) lui
Leonid Dimov. Insi aceste juxtapuneri
sunt insisi Romania: antice peisaje mon-
tane sau pajisti isi cedeazi locul degrin-
goladei urbane; nesfarsite scrieri cu tenta
politica despre cuceriri si reveniri; un lim-
baj care rezista influentelor nenumaira-
tilor caldtori, de la romani la turci si rusi.
Martin Woodside ne-a oferit o noua pri-
vire patrunzitoare asupra tuturor acesto-
ra. Of Gentle Wolves este cea mai buni in-
troducere in poezia romand contempora-
nd pe care 0 cunosc”

(David Baker, autor al Never-Ending
Birds and Treatise on Touch: Selected
Poems)

“Traducerile lui Woodside sunt miracu-
loase. Nu este o cale mai buni de a spune
asta: aceste poeme sunt vii, respira, rad si
tipd, ne recreeazi lumea. Aceasta este o
antologie cu care si trdiesti: de la una sau
doud mostre din autori consacrati ( marii
si venerabilii Marin Sorescu si Ana Blandi-
ana), la alte multe voci proaspete, nelinis-
tite, crude, seducidtoare si extraordinar de
entuziaste.”

(Ilya Kaminsky, autor al Dancing in

Odessa)

Traducere de
Ioana Beteg




Parodia fara frontiere

Lucian Perta

DANIEL PISCU

Despre un om I

Dina mi-a amintit iar

ciam pus-o de mamaliga;
acum in zadar

vrei sa trdiesti omeneste

cu salariul de profesor.

Mai intriga

ca trebuie sa scrii scrisori acasa,
pe game si ton rugitor,
parintilor, dupa tot ce creste
pe langa casa,

mai ales cand ai si

un musafir

Cum mi-a venit acum Presedintele Cenaclului
Literar “Domnu’ Trandafir”

din Tara Maramuresului

(nord-vestul Tinutului Secuiesc)

fost coleg de facultate

cu tatdl nasului fiului meu -

ce sa mai vorbesc,

aici ma opresc, zau!
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La Brasov, ca la Brasov

am vorbit in rotacisme, adevarat,
pe langa horinca lui, fara istov,
pana “Familia” m-a recuperat.

VIOREL CHIRILA
Locul

Locul profesorului este la scoala,
scoala ii este problema vitala -

de dragul ei odihna el n-are

pana si-n zilele de sarbitoare.

Iar daca si este de limba romana,
nimic la salar nu- ramane in mana
ca-si cumpara carti si dictionare.
El nu poate merge si peste hotare

Ca altii, la munca, pe plaiuri straine,
lipit e de vatra, la rau si la bine.

Ce bine? Ca viata i-e plina de nori,

dar tace si rabda si poti sal omori

cd nu-si schimba slujba pe orice i-ai da...
oricum nu-i da nimeni nimic altceva!
Doar vara ce fuge-n concediu si el

vreo cateva zile, cu catel si purcel.

Dar toate-ar fi bune de n-ar fi inspectii -
venite din multe, ciudate directii.

Mormane de scripte, hartii inutile,

pe care le scriu doar cei fard de pile

si lungi explicatii pe vodi iritate,

si-apoi “punctul trei”, ¢d nici nu se poate
concepe inspectia fira de asta...

Nici cand esti director nu poti spune: basta!
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