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Editorial

Alexandru Seres

Capcanele istoriei
recente

Victor Ponta a ficut o mutare de mare viclenie politica: a luat In-
stitutul Cultural Roman, cu Patapievici cu tot, de sub tutela presedintiei
si l-a mutat sub umbrela Senatului. Nu atat pentru a se razbuna pe pre-
sedintele ICR, din pricina osanalelor aduse lui Bisescu sau pentru inver-
sunata opozitie facuta fostei Opozitii, ci pentru a slabi considerabil una
dintre cele mai importante componente ale puterii de la Cotroceni, cea
simbolica.

Agent de influenta al lui Traian Basescu, caruia s-a straduit din
greu sdi lustruiasca statuia in numeroase interventii publice, H-R. Pata-
piepici a reusit performanta de a-si stirbi grav imaginea de performer
cultural din pricina opiniilor sale politice. Nu putine au fost vocile
laudative la adresa activitatii ICR, dar in acelasi timp critice la adresa asu-
marilor de pozitii politice ale presedintelui acestuia. Desigur, cei care ii
contesta lui Patapievici pana si statutul de intelectual nu merita sa fie
luati in seamd, indiferent ca ei provin din lumea literara sau din cea
politica. Sub conducerea lui Horia-Roman Patapievici, ICR a devenit un
stindard al afirmarii culturale a Romaniei in plan international, oricat s-
ar stradui gazetari inepti de la diverse televiziuni ori din presa scrisa sa
puna sub semnul intrebarii valorile promovate de institut - ca e vorba
de ponei roz cu zvastica ori de simboluri falice care oripileaza gospo-
dinele educate la scoala telenovelei sud-americane. Pe de alta parte, sa
clamezi ca Patapievici ar fi politizat activitatea ICR, din dorinta de a- fi
pe plac idolului sau politic, Traian Basescu, € o imensa prostie. Dincolo
de parti-prisul membrilor institutului, in manifestarile lor, private sau
nu, din presd, nu exista dovezi ale unor implicatii politice in actiunile de
ordin cultural ale ICR. Astfel ca motivatia schimbarii sale de la conduce-
rea institutului nu sti in picioare. In schimb, ICR poate fi mutat de sub
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pulpana presedintelui, pentru a-i sldbi acestuia puterea simbolicd; astfel
de mutiri pe tabla de sah a politicii autohtone sunt nu numai permise,
dar tin de instrumentarul uzual al batiliei dintre putere si opozitie, cu
lovituri si contralovituri menite sd ofere avantaje uneia dintre parti.

Discutia despre chestiunea politizarii (din perspectiva lui
Patapievici) sau, dimpotriva, a depolitizarii ICR (cum sustine Ponta)
este, pana la urma, destul de ilara, cele doua ludri de pozitie anulandu-
se reciproc. Cum de tot rasul este toata agitatia aceasta in jurul persoa-
nei lui Horia-Roman Patapievici, cu bocete insotite de ricnete de indig-
nare fati de samavolnicia deciziei. In 2003, 1a rebotezarea Fundatiei Cul
turale Romane in Institut, se petrecea acelasi lucru - dar in sens invers,
ICR fiind trecuta de la Parlament la Presedintie, tot sub pretextul depoli-
tizarii. Tot acest du-te vino nu are de fapt nimic de-a face cu cultura.
Actorii politici nu sunt interesati, in mod real, nici cit negru sub unghie
de sanatatea culturald a natiei sau de promovarea valorilor noastre pe
plan extern. Pe €i ii intereseaza un singur lucru: obtinerea puterii - si 0
data obtinutd, mentinerea ei prin toate mijloacele posibile, inclusiv prin
utilizarea parghiilor ce tin de cultura si a oamenilor implicati. Nu altfel
au procedat comunistii, sau, inaintea lor, Antonescu ori chiar Carol al IT1ea.
Cartea lui Lucian Boia, Capcanele puterii, ne-a oferit nenumarate exem-
ple. Acum asistim doar la un episod recent - si dintre cele mai graitoare.
IntAmplitor sau nu, protagonistul acestui episod este chiar autorul
Omului recent.

Desigur, problema poate fi pusi si din alt unghi. In conducerea
ICR, alaturi de Mircea Mihaies si alti cativa oameni de culturd, figureaza
si doi-trei politruci - si ne putem intreba, desigur, cu maxima oroare, ce
cautd un Daniel Funeriu la ICR (chit ¢4 a fost numit de Presedintie). Insa
nu e vorba doar de faptul ca politicul este prezent, in carne si oase, in
structura de conducere a institutei; in calitatea sa de sustinator declarat
al presedintelui tarii, Patapievici a politizat, nolens volens, institutia. Nu
ii neaga nimeni dreptul de a avea opinii politice, de a si le exprima, dar
o minima moralia ar fi trebuit totusi si-1 indemne sa fie ceva mai retinut.
Nemaivorbind de secundul sau la carma ICR, Mircea Mihdies, care a
renuntat fard remuscari la statura sa de om de cultura, uzand de impre-
catii si aruncind anateme asupra adversarilor politici ai lui Basescu. O
atitudine demna de epoca stalinista. Oricare ar fi fost meritele ICR peste
hotare, oricati lauri culturali ar fi acoperit fruntea celor doi, calitatea de
servanti ai regimului ii arunca intr-un conflict moral de interese pe care
nu il poate scuza nimic. Caci e fals sa pretinzi ca aperi cultura romana,
cat timp pretul e abdicarea de la orice spirit critic fata de Putere, ba
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Capcanele istoriei recente

chiar o zeloasa propaganda in favoarea ei, si asta din niste functii mult
prea bine plitite pentru o tard in care cultura e cea mai umila dintre ce-
nusarese.

Nu bine au trecut ecourile unanim apreciatei carti a lui Lucian
Boia, ca avem prilejul sa asistim la ilustrarea, pe viu, a mecanismelor
descrise de istoric, prin care mult prea multi intelectuali romani au fa-
cut, de fiecare datd, pactul cu puterea, abdicand de la conditia lor de in-
telectuali, si deci de oameni liberi - fie pentru bani, fie pentru onoruri,
ori pentru amandoua. ,Pentru intelectual, glasul istoriei este irezistibil”,
conclude Lucian Boia, consemnand in cartea sa abdicarile de tot soiul,
sub diversele regimuri dintre anii 1930-1950, de la demnitatea conditiei
de intelectual. Tabloul rezultat este unul de-a dreptul jalnic, elita roma-
neasca oferind de-a lungul timpului intreaga gama, de la penibil la
abject, a prostitutiei morale.

Oamenii de cultura care se regasesc in functii de decizie nu au de
ce sa-si faca iluzii ca pot scipa din capcana puterii. Asa cum ,rezistenta
prin culturd” din anii ceausismului n-a fost decat o scuza ridicola a scrii-
torului roman, incapabil sa se impotriveascd pe fatd regimului, nici
scuza ,propdasirii” autenticelor valori culturale, in conditiile regimului
tot mai autoritar al lui Traian Basescu, nu std in picioare in fata acuzelor
de colaborationism. Orice ar face personajele acestei piese, actiunea lor
culturala este supusa, per se, actiunii politicului - si sufera distorsiunile
de rigoare.

*

Inchei cu o precizare necesari: comisia de culturi a Senatului nu
ar avea nicio cadere sa evalueze performanta culturald a institutului, in-
diferent de competentele membrilor sdi. Ea ar trebui sa supervizeze
exclusiv justetea si legalitatea actelor administrativ-financiare ale ICR.
Pe tema politizarii judecatii estetice am scris in numarul 7-8/2008 al Fa-
miliei (Poneiul roz vdzut prin lentild). Spuneam acolo ca nu se poate
institui un arbitraj al performantei culturale prin prisma politicului. Nu
mi-am schimbat parerea de atunci.




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

Pierdut intre semne

Ai asternut o propozitie atit de sclipitoare, incit simti nevoia de a- re-
duce lumina care te orbeste printr-o alta oarecare, stearsa.

*

O actiune demna doar de un spirit mare: sa transforme posibilul in
imposibil.
*
Nu te intrista pentru faptul ca nu poti exprima tot ceea ce ai dori.
Sint stdri a caror expresie este fiinta ta si atit.

*

Metodele, precum tramvaiele intr-o statie, venind si plecind. Contea-
za oamenii (autorii) ce se urcan ele sau... o iau pe jos!

*

Primavara 2003. O stire se rasfati-n presa noastrd, in nenumarate ar-
ticole, cu titluri uneori mai mari decit titlul periodicului. O stire de semni-
ficatie fireste universala: fotbalistul Adrian Mutu divorteaza...

*

29 mai 2003. Vizita intempestiva a lui Irimie Straut, care-mi aduce o
carte a sa cu pagini sensibile referitoare la Nicolae Labis si care ma infor-
meaza ca Aurel Covaci, fostul meu coleg la Scoala de literatura ce n-a ostenit
a-mi organiza ,demascarea” si excluderea, era colonel de Securitate, cu
epoleti ascunsi. Nu ma surprinde deloc. Banuim ceva asemanator si in lega-
turd cu Al. Andritoiu!

*
Supravietuiesti prin lucrurile elementare. Uiti numele unei per-
soane desi iti evoci imaginea ei, fiindca vazul e simtul fundamental.
8




Pierdut intre semne

*

-Poti minti in dragoste, in politica, in medicina, poti insela camenii
si chiar pe Dumnezeu - asta s-a mai intimplat - dar nu poti minti in arta”
(Cehow).

*

Idealul autorului de paradoxuri: sa ofere solutii simple la probleme

complicate si solutii complicate 1a probleme simple.
*

Exilul proxim al poetului: ticerea.
*
Indiferent de inzestrare, ndzuintd, truda, sint unii creatori cu Destin,
altii fara. Destinul e factorul misterios carel egalizeaza pe un creator cu
sine insusi, ca si cum l-ar egaliza cu Lumea.

*

A astepta intru mister, adica a iubi misterul.

*

~Exista falsa modestie, dar nu exista fals orgoliu” (Jules Renard).
*

Monstruoasa durere derivatd, de rang secund, acea durere seacd, in
imprejurdrile in care durerea ca atare nu vine, desi e comandata, asemenea
unui fel de mincare la restaurant, care intirzie.

*

Ceva compromitator se afld in toate amintirile, atit in cele agreabile
cit si-n cele dezagreabile: simtamintul ca n-ai ramas la propria ta inaltime.
Si totusi nu e, cum s-ar parea, un semn de trufie, ci unul de umilinta. Caci
in legatura cu amintirea nu poti fi decit umil.

*

Pierdut intre semne care nu mai comunica nimic. Satul de sensuri.
Incapabil a mai gusta nonsensurile.

*

Lintem facuti din aceeasi materie din care sint si visele noastre fa-
cute” (Shakespeare).

*

Sedentarii par inclinati citre certitudinea pozitiei fixe. Cei cirora le
place siumble par inclinati catre incertitudinea sugerata de mobilitate. De
unde exercitiul specific al inteligentei la peripateticieni.

*

Dorintele devora sufletul exact in masura in care- pot regenera.
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*

Conform Bibliei, Lucifer poate fi instrumentul unor actiuni benefi-
ce: ,Am hotarit ca un astfel de om s fie dat pe mina Satanei pentru nimici
rea carnii” (1 Corinteni, 5,5); ,si ca sa nu ma umflu de mindrie, mi-a fost pus
un tepus in carne, un sol al Satanei, ca sa ma palmuiasca si sa ma-mpiedice
sa ma ingimf” (2 Corinteni, 12,7).

*

Indispozitia - stare placida - umple paharul. Astepti doar picatura

de violenta care- va face sa se reverse.

*

Moartea ca pretext (o frustrare oarecare) pare indreptititd, cea fara
un pretext anume e terifianta.

*

Poate ca cel mai fragil echilibru din lume e cel dintre autoritate si in-
credere.

*

Incerc din rasputeri si transform o fiintd iubiti intro amintire, id est
intr-o fictiune, dar aceasta fictiune are inca atita viatd intrinsa, incit risca a-mi
submina prezentul.

*
Niciodata oamenii mari n-au inteles sa fie mai mari decit ceilalti” (N.
Iorga). O conditie ideald, doar atit!
*
»A contraface bine e mai greu chiar decit a face” (N. Iorga). Din feri
cire, doar uneori!

*

Orice am face, moartea ramine o ipoteza a desavirsirii.

*

Sa fie complicatia intelectului mai curind un simptom de vlaguire
decit de forta? O vlaguire a adincimilor informulabile ale fiintei care se pre-
cipita spre formula speculatiei, precum spre o sinucidere.

*
Interesant, spunea cineva, nu e atit si fii eretic fata de o religie, ci fatd de
tine insuti. Dar nu esti asa mereu, chiar fara sa vrei? Eretic fata de tine insuti?
*
Confesorul se substituie lui Dumnezeu. El iti asculta marturisirea si-ti
iarta pacatele. Orice carte in care te regasesti € un confesor, deci un suro-
gat de divinitate.
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Tangente

Alex Cistelecan

Iesirea din capitalism,
calea stoica

Miscarea ecologista a de-cresterii [décroissance (fr.), degrowth
(eng.)] porneste de la o intuitie simpla si patrunzatoare: atat capitalis-
mul, cit si socialismul de stat impartasesc fira rezerve paradigma cres-
terii economice obligatorii. Din aceastd perspectiva, socialismele (fie
ele cele inregistrate istoric in Europa de Est si aiurea sau cele neverifi-
cate si ramase la stadiul de teorie), desi chestioneaza si modifica funda-
mental multe din presupozitiile de baza ale economiei politice capitalis-
te, raman totusi fidele aceluiasi principiu suprem: imperativul absolut al
cresterii economice. De aceea, punctul arhimedic din care se poate o-
pera o schimbare radicala de paradigma este, pentru miscarea de-cres-
terii, tocmai acest imperativ de la sine inteles in ambele sisteme econo-
mice pe care le-a oferit modernitatea. Abia abandonind presupozitia
necesitatii cresterii economice vom putea face un pas dincolo de con-
tradictiile si pericolele care pandesc socialismul si capitalismul deopo-
triva.

Pe cat e de simpla si patrunzatoare aceasta intuitie de pornire a
miscarii de-cresterii, pe atat este ea de expusa posibilelor deturnari si
neintelegeri. De-cresterea presupune oare o abandonare a modernitatii
in favoarea unei utopii arhaizante? Inseamni ea cuamva ci trebuie si 13-
sam balta tehnica si stiinta pentru a reveni la o abordare pasunista a lu-
mii? Nu presupune ea o viziune malthusiana care s-ar traduce in impera-
tivul depopulirii urgente si necesare a globului? Nu cumva aceasta de-
crestere risca si taie orice posibilitate de progres si ,,catching up” din
partea tirilor din Sud? In fine, oare de-cresterea nu este cumva incompa-
tibila cu insasi democratia moderna? Ultima carte a lui Serge Latouche
- Vers une société d'abondance frugale. Contresens et controverses sur
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la décroissance' - isi propune tocmai si rispundi la aceste posibile ne-
intelegeri, contrasensuri si controverse care planeaza asupra miscarii
ecologiste a de-cresterii.

Si, in mare parte, trebuie sa recunoastem ca reuseste sa raspunda
in mod destul de convingitor. In primul rand, spune Latouche, ar trebui
inlaturata poate cea mai explicabild confuzie, cea care vede in ideea de-
cresterii simpla crestere negativa sau crestere zero. Diferenta dintre
cele doua e cat se poate de limpede, si ea traseazd deja directia in care
alternativa de-cresterii a lui Latouche pare si se deplaseze: in vreme ce
cresterea negativa sau zero raman fundamental in aceeasi paradigma
economica condusa de imperativul cresterii economice, schimband
doar cateva cifre din PIB, de-cresterea lui Latouche presupune intrarea
intr-un ,univers antieconomic” (p. 7) si, practic, imbratisarea unei altfel
de idei de civilizatie si societate. Asupra acestei dimensiuni fundamen-
tal morale a de-cresterii voi reveni mai jos. Deocamdata sa fixam care e
mai exact problema cu imperativul cresterii economice nestavilite. Du-
pa cum bine observa Latouche, cresterea sustinutd nu este doar un im-
perativ economic al actualului sistem, ingredientul necesar reproduce-
rii sale; aceasta crestere este, in acelasi timp, si un element cu semnifi-
catii politice, in masura in care, conform logicii acestui sistem, abia cres
terea economica permite indulcirea inegalitdtilor si nedreptitilor sale
specifice - celebra redistribuire dupa modelul ,trickle down”. Si-atunci
se impune firesc intrebarea: abandonand acest imperativ al cresterii, nu
riscam sa pierdem din mana singurul resort de justitie sociald pe care-l
mai avem? Raspunde Latouche: ,Dacd rimanem in parametrii sistemu-
lui si consideram ca societatea cresterii este un dat intangibil, atunci
suntem pringi intre doud tragedii: aceea a unei societatii de crestere, dar
fara crestere, cu cortegiul sdu de somaj si mizerie; si aceea a unei distru-
geri a planetei produsd chiar de aceasta logica” (pp. 160-161). Altfel
spus, problema cu imperativul cresterii economice e dubla: in primul
rand, e o problema obiectiva, legatd de caracterul limitat al resurselor
naturale; in al doilea rind, e o problema istorica si/sau interna a sistemu-
lui economic actual, data de faptul ca deja cresterea economicd nu mai
poate si nu mai este satisfacutd, din motive ce tin de logica interna a mo-
dului de productie actual - un ecou, aici, al celebrei tendinte de scadere
aratei profitului. Astfel stind lucrurile, ne confruntam astizi cu cea mai
rea dintre variantele posibile: o societate a cresterii economice, dar fara

1. Serge Latouche, Vers une société d’abondance frugale. Contresens et controverses sur la décrois-
sance, Mille et une nuits, Paris, 2011
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crestere economicd, un sistem economic care, in conditiile in care si-a
atins deja limitele sale istorice si obiective, incearca sa depaseasca aces
te limite fara insa sa-si schimbe logica internd, nefacand astfel decat sa
expuna si sa ascutd tot mai mult aceste contradictii interne si limite
externe.

Or, de-cresterea incearca sa schimbe nu doar niste biete cifre din
PIB (precum cresterea zero sau negativa), ci tocmai aceasta logica inter-
nd a cresterii nelimitate, specificd nu doar capitalismului, ci modernita
tii in ansamblul sau. Insa, ne previne Latouche, ,depidsirea modernititii”
(p. 121) pe care o presupune de-cresterea nu este neaparat o revenire la
premodernitate. Dupa calculele lui Latouche, o intoarcere la parametrii
de productie si consum ai anilor 60 ar fi deja suficienta. De asemenea,
reprivilegierea comunitdtilor si a localului pentru care militeaza
miscarea de-cresterii (productie locald si consum local, in defavoarea
sistemului de productie, distributie si consum deteritorializant) nu in-
seamnd abandonarea ideii moderne de individ, ci doar a derapajelor
consumiste si neoliberale ale acestei idei. Asadar, un fel de recalibrare
morali a ideii de individ. In acelasi fel, de-cresterea nu presupune o sin-
pla respingere a stiintei si tehnicii moderne, ci doar a acelei stiinte ,,pro-
meteice” pentru care natura e un simplu suport pasiv ce trebuie mode-
lat si exploatat in modul optim. Din nou, asadar, o recalibrare morald a
stiintei si tehnicii. In mod similar, de-cresterea nu reprezinti un fel de
malthusianism ecologic, pentru care principala problema cu care ne
confruntiam ar fi suprapopularea planetei. Redescoperind critica lui
Marx la adresa lui Malthus, Latouche argumenteaza cia nu exista o lege
naturald a populatiei, ca, altfel spus, impartirea acesteia in populatie
sustenabila si suprapopulatie depinde, in fond, de sistemul economic si
politic de reproducere si organizare a respectivei societdti. Pe scurt,
sustine Latouche, ,suntem suprapopulati doar dacd ramanem in logica
actuald a consumului” (p. 147). In fine, obiectia ci de-cresterea ar duce
implicit la un somaj generalizat este, si ea, paratd in mod corect de catre
teoreticianul francez: de-cresterea presupune o abandonare a cultului
muncii, odata cu cultul productivitatii si al cresterii nelimitate. Departe
de a conduce la somaj generalizat, reducerea masiva a orelor de munca
intr-o societate a de-cresterii ar face posibila o distribuire mult mai
echitabild si mai generala a acestor surse de venit.

Ca viziune ecologista declarat de stanga si anticapitalistd, teza lui
Latouche contine si numeroase propuneri cu care nu pot fi decat de
acord: impozite directe progresive, fixarea unui venit maximal, taxarea
dura a averilor si a patrimoniului, renegocierea si reducerea controlata
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a datoriilor publice, reducerea - deja mentionata - a timpului de lucru
pentru a asigura o distributie mai justd a locurilor de munca si, in gene-
ral, sfarsitul autonomiei economicului si reancorarea sa in societate.
Problema cu aceste propuneri € insa c ele nu au, ca atare, mai nimic de-a
face cu de-cresterea, nu tin de logica inerenta acesteia, ci se regasesc in
orice program politic de stinga demn de acest titlu.

Ceea ce ne aduce la principalul defect pe care-1 vad in alternativa
de-cresterii propusa de Latouche si altii. Critica sistemului economic
actual si, mai ales, ipoteza societitii de-cresterii sunt articulate aici de pe
pozitii fundamental moraliste. Atunci cand Marx si descendentii sdi cri-
ticau modul de productie capitalist si imaginau depdasirea acestuia, €i se
bazau pe dinamica internad a acestui sistem economic si pe manifestarea
concreta a unor tendinte si posibilititi post-capitaliste in chiar interio-
rul realititii acestuia - asa numita ,transcendenta istorica” a cirei dis-
paritie o deplangea Marcuse. In schimb, atunci cand Latouche critica
modernitatea capitalista (sau socialistd) si imagineaza posibila ei depa-
sire, principalul resort al acestei transformari pare sa fie o schimbare ra
dicala si de dorit a atitudinii si comportamentului individului contem-
poran. Iesirea din sistemul economic actual se face aici prin constiinta
fiecaruia si printr-o brusca, nesperata reevaluare a valorilor sale. Aceasta
lipsa a oricdrei ancordri in evolutia si logica sociala efectiva face ca de-
mersul lui Latouche sa nu se sustind decat pe o armata inepuizabila de
Ltrebuie”: [ Trebuie sa luam in calcul alte forme de bogitie decat bogatia
materiald. Trebuie sa revizuim valorile in care credem. Saricia materiala,
0 anumita sobrietate au fost, secole de-a raindul, niste valori pozitive.
Economizarea lumii e cea care a produs mizeria pe care o cunoastem
astdzi... Viata noastra poate fi cu atat mai bogata cu cat vom sti sa ne limi-
tim nevoile”. (p. 162) Daca lumea ar fi putut fi radical schimbati prin
simpla razgandire a fiecaruia dintre noi, s-ar fi intamplat deja. Cum asa
ceva nu are loc, demersul Iui Latouche ramine sa oscileze intre un uto-
pism inaltator si un moralism neputincios.
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Fusion jazz & blues

Daniel Vighi

Fusion cu tovarasa
calau Katita

Ca sd evitam criza sintactica si narativa care s-a napustit peste lu-
me dupa ridicarea la cerurile muzicale ale vrednicului de pomenire sa-
xofonistul John Coltrane, cel ce a ficut Giant Steps pina la anul de la
Hristos 1967, o sa ma dedau la un fusion in care stau laolalta, sintactic si
narativ, limbajul securitatii din anii 60 cu ceva grai de pe Valea Cladovei
si cu vorbe de-ale pociitilor tot din acele locuri, totul garnisit, in final, cu
muzica din Pescuitorii de perle a lui George Bizet. Asa au procedat Bob
Moses and Jim Pepper cand au pus pirostriile songului Cosmic Daddy
Dancer cu al lor band pe nume The Free Spirits, asta cu un an inainte
ca John Coltrane sa plece la Domnul in Paradisul plin de sunete de sa-
xofon si de rock musicians. Ascultati cum devine treaba mai departe!

Au rascolit prin toate cotloanele, au cautat cu amanuntul prin co-
cioabele de prin satele de pe valea Barzavei, dincolo de valea Binisului,
au dat de tot felul de mosi suspecti pe care i-au arestat mintenas, vorba
lor. Multi vorbeau cu influente maghiare si pareau amestecati cu organi-
zatia calugarilor minoriti cirora oamenii le spun popii negri. Acolo au
dat de baciul Merisca Ion: ,Baci Ioane, unde mergi”, l-au intrebat struc-
turile operative chiar inainte de a-l aresta si au aflat ca urma sa treaca
Muresul pe la brodul din satul Bulci si sd ajungd in satul Patars unde traia
din vremuri vechi o banda de hoti de cai pociiti, care s-au incredintat
credintei nazarinenilor. Au aflat cd numele popular era acela de nazari-
cusi. S-a strecurat pe 1anga baci Ion Merisca unul dintre cei mai dotati
ofiteri deplin acoperiti din zond, se dadea argat la fratele Dubesteanu,
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predicator la penticostalii din Soimos, o localitate situata la poalele ce-
tatii cu acelasi nume pe care un angajat al Securitatii cu abilitati paranor-
male a decis cd era un loc de mare concentrare psi, de aceea l-au si infag
cat la o ancheta apriga in care sarboaica apriga Katita i-a inmuiat fanatis-
mul religios prin mijloace fizice si l-a angajat in randurile noastre. Asa le-
a spus generalul Nica la adunarea din casa chiaburului Cipetu de peste
drum de manadstirea minoritd unde s-a petrecut dezastrul cu asasinarea
tov. colonel Silvica. Prin mijloace specific sectantilor, fratele predicator
Dubesteanu a castigat increderea baciului Merisca, s-a dat ca fiind argat
amarat care-l cautd pe Domnul si a aflat cite ceva despre tesatorul si
despre camaradul lui comerciantul care au aflat vestea noud si au spus-
o tuturor celor care se ardtau vrednici sa 0 audd. Asta, povestea adica,
era a cultului nazarinenilor, si Cipetu a stiut sa o aduca bine in vorba
chiar in momentul in care s-a oprit in fata casei baciului Merisca, in satul
Cladova, nu departe de paraul cu acelasi nume: ,Buna ziua, baci
Merisca”, i-a spus chiaburul Ciapetu fira sa-si dea seama ca se putea da
de gol foarte usor, daca baciul l-ar fi intrebat simplu si pe inteles ca de
unde stie el ca se cheama asa, adicd de unde-i stie numele: ,ca io nu te
cunosc pe dume’ta”, i-ar fi putut spune, numai ca nu s-a intamplat trea-
ba asta, lumea din satul Cladova, de sub dealul Capul Vancului, de sub
varful impadurit Otcovac, cladovenii adica, sat de oameni saracani,
vorba lui Slavici, de care radnanii cam radeau, ei, adicd, nici prin gand
nu le-ar fi trecut ca ar fi cineva pe lumea asta care sa nu-l stie pe baci Me-
risca, sd treaca pe dinaintea casei acestuia si sd nu spuna: ,na, iaca aci sta
baci Merisca, ala care umbla vara prin padurile de la Cioaca Rastului, de
dincolo de varful de-i zice Cap de drac si pe valea care duce spra padu-
rea de paltin din dealul Fantanii Reci”.

E complicat drumul securititii spre baciul Merisca, trece prin tor-
turile tovarasei calau Katita, ajunge la fratele argat al fratelui predicator
Dubesteanu, mai apoi la chiaburul Cipetu unde s-a si instalat cartierul
general al conducerii operative in frunte cu ge’alul Nica deghizat in
hentes, care inseamna macelar pe ungureste, are ge’alul sult (catranta
n.n.) dinainte si chiaburul Capetu murmura admirativ ,Nagyon j0”, zice,
care se spune pe limba noastra ,foarte bine”: ge’alul s-a deghizat bine cu
sultul si se pricepe la hentesit. Toti s-ar putea duce pe valea Cladovei, la
casa lui baci Merisca, si sd-i spuna pe nume, si nimeni nu s-ar mira, il cu-
nostea ,tat natu’””, nu era, cum ziceam, ceva de mirare, mos Merisca cu-
legea vara pitoance, si bureti iuti, hribi, pitoance, mitirci - le spune in
multe feluri si dau o aroma aparte mancarurilor, si pe buna dreptate toti
il stiu: ,buna zaua, baci Merisca”, zic structurile operative, si mosul se
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iveste din dosul gardului din uluci innegrite de ploi: culege pitoance,
mosu’, si se inchind Domnului, si toti 1l stiu ¢d nu se lasa el sa fie in as-
cultarea ortodoxa a popii Micoarda care se chinuie si- tind pe calea
dreaptd si cam fiara folos e zbaterea, ca baciul Merisca umbla dupa
Domnul cam cum umbla dupa pitoance prin Valea Cladovii, dincolo de
dealurile Minisului, peste Podgoria Paulis si Baratca. Acum a iesit la sfan-
ta portitad a casei si da buna ziua fratelui predicator Dubesteanu care a
ajuns acolo dupa instructaje lungi si amanuntite, dupa prelucrari ale to-
varasei Katita, si acum fratele predicator este pe deplin acoperit si coo-
pereaza foarte bine. Nu stie baci Merisca faptul ci fratele este predica-
tor, nu stie nici macar ca ar fi frate, adica sectant baptist sau adventist,
cu atdt mai putin ii trece prin cap ca ar fi nazarinean, dastia sunt ca si
stilistii de tin stilul vechi la ortodocsi, si-s asa de putini incat dau fiori
structurilor operative, sunt rari si nu pot fi dibuiti de agentii operativi
care sunt din acest punct de vedere asemenea pescutorilor de perle in
tinutul Hindu. Aseminarile izbitoare cu munca acelor adevarati pearl
fishermen, vorba confratilor anglo-americani, li s-au impus pe cand au
participat, din obligatii de seriviciu, la opera lui George Bizet care chiar
asa se si numea, Pescuitorii de perle. E greu de inteles cum de au ajuns
structurile si agentii dublu si triplu acoperiti sa ia parte la asemenea au-
ditii muzicale, in loc de obisnuitele sedinte de partid cu interminabilele
ore de invatamant politico-ideologic, chit ca plictiseala era la fel si la
operele acelea, si la invataimant. Problema cu participarea respectiva e
mai complicatd. Ceva, ceva li s-a adus si lor 1a cunostinta pe cdile ocolite
ale raspandacilor din structurile de securitate, ei ingisi controlati atent
de alte structuri bine pitite in dosul labirintului nesfarsit al Securitatii. S-
a decis acolo ca era de dorit ca agentii, ofiterii, subofiterii si personalul
civil din dotarea stiintifica si tehnica sa priceapa cit de cit ceva, sa nu
ramand, cum se zice, ca vitelul la poarta noud, in momentul cind se vor
vedea pusi fatd in fatd cu decizia respectiva de a participa, de voie, de ne-
voie, la concerte filarmonice sau la operd, asa cum era si asta cu pes
cuitorii de perle. Rispandacii au susotit peste tot ca participarea lor aco-
lo era un soi de instructaj, o initiere pentru a fi pregatiti in momentul in
care va fi si fie operativa Operatiunea Aubade care era, totodatd, si un
indicativ de lupta pentru momentul decisiv cand se vor confrunta mari-
le servicii in marele razboi secret al trupele de agenti cu dotdri paranor-
male care comunica fara vorbe si au toti capacitatea de a asculta muzi-
ca asta lesinata de-i zice Rienzi Ouverture a numitului Wagner, de-i pla-
cea capeteniei fascismului mondial care asculta la Bayreuth asemenea
daraveri apasatoare ca te doare capul si chiar simti cat de mareata va fi
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marea inclestare care ne asteaptd, asa cum visau miile de ucrainieni
vlasovisti refugiati in lagarele americane. Acolo s-au pus bazele comuni-
carii paranormale din care s-a nascut marea confruntare Aubade, pe va-
lurile Rienzi de Richard Wagner. Nu e de glumit cu asemenea treburi, zi-
ceau raspandacii pentru a motiva agentii si structurile operative sa as-
culte cu atentie si sa se pregiteasca pentru momentul in care marea ba
tilie se va declanga si toti vor trebui sa fie pregatiti. PAnad atunci era de
lucru, asa cum se si petreceau de fapt activitdtile pe Valea Cladovei, in
fata casei baciului Merisca caruia fratele predicator Dubesteanu 1i da
buna ziua si acesta ciuleste urechile in asa fel incat cei din preajma ime-
diata a ge’alului Nica se pot felicita.

Orga maistorului Arp Schnitger

Ideea ar fi ca lau racolat, torturat, prelucrat si indoctrinat pe numitul
pentru cd avea vocea de stentor predicator, o voce speciald pe care o puteti
auzi pe la inmormantirile sectantilor, cand raposatul este imbrobodit, el si
cei din indurerata asistentd, cu octave nascute parca din tevile si pedalele
maistrului Arp Schnitger care a ridicat orga de la biserica Sfantul Jacob din
Hamburg. Ce bine le-a fost agentilor acoperiti cind s-au asezat pe lavitele
sfantului licas din veacurile de demult si au ascultat o cantare a lui Vincent
Liibeck la orga maistorului Arp Schnitger. Adevarul e ca incetul cu incetul
au inceput sa priceapad rosturile Operatiunii Aubade, s-au dedat sa simta pe-
ricolele, adancimile, amurgurile catolice si luterane din sonoritatile pe care
le ascultau la sedintele de antrenament. Asa au identificat si calitatea vocii
fratelui predicator Dubesteanu si au presimtit exact faptul ca baciul Me-
risca va simti aerul, efluviile, amurgul luteran si catolic din dealurile Lipo-
vei, de peste Cioaca Chiciorii care se va regasi in intortocherile si suciturile
Operatiunii Aubade ciarora doar Diavolul cu bunul Dumnezeu le vor dade
capat. Asa a simtit baciul Merisca semnalele si a poftit agentul dublu
acoperit in curte, acesta s-a prezentat pe post de ,nimea’n drum”, conform
planului de actiune, un argat care n-are masd, n-are casi, € de peste
dealurile de dincolo de paraul Conop, din poienitele din islazul satului Na-
das apartinator comunei Taut, unde se afla lacul cu acelasi nume pe ma-
lurile caruia este strict interzisa distrugerea vegetatiei si aruncarea gunoa-
ielor. La fel, retinerea pestilor mai mari de 3 kg, pesti care vor fi eliberati in
maximum 5 minute din momentul capturdrii indiferent de stilul de pes-
cuit, timp suficient pentru fotografii, ridicarea trofeului deasupra capului
si manifestarea bucuriei reusitei!
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Magistr(u)ale

Luca Pitu

Cantic de gest(ic)a desantata
v
La Chanson du Ku et du Kon

De vreme ce, in dictionarul trivolumic al Optzecistilor, coor-
donat de Ion Bogdan Lefter, eram acuzat, pe nedrept, ca as fi comis
si poeziuni prin revistele literare postlovilutionare, de ce, la o adi-
cd, sa nu punem in acord res + verba? Aud?

Cu o a patra Chanson de gest(uell)e paillarde la purtator, au
cine ar indrazni si-mi nege statul de stihuitor prilejual (ba inca si,
aidoma precursorului toparcean!, in idiom striinez)? Aud?

Iatd, mai jos, cinticelul fagaduit si subtitulabil, daca e cazul -
si e cazul - La chanson du Ku et du Kon. Da, da... et du Kon. Vorba
ceea: Eduquons, éduquons, mes frerves,/ Car en Voldavie, en
Syldavie ou en Poldavie*/ La glu et la vaseline ne sont point
cheres.../ Puisque je vous le dis!

Iata-l, dara, canticelul:

Au lieu d’enfiler la mobylette
Il enfourchait sa Tamarette>
Et du matin a la tombée de la nuit,
Rabougri, ahuri
Il revassait, collé a son cul;
Il songeait a Che Guevara,
Tralala!
Et a Che Ausescu?
Ou bien, collé a son con,
Il bandait en souvenir d’Evita Duarte Péron
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Qu’il mixait a la gueule du Camarade Che Ausescon
Dépeinte par Sabin Balasa®
Et s’en foutait royalement de Tamara,
Sa chére
Mégeére,
N’ayant jamais embouché sa vouvouzelle
Depuis qu’elle n’était plus demoiselle
Pas apprivoisée pour un sou
Qui le foutait des fois au fond d'un trou,
En pature a Marc Dutroux,®
Et souvent lui pissait dessus
Ou lui déversait dans les oneilles’ du pus
Quand elle ne lui chiait pas dessus avec grand tralala
En lui murmurant: «Coucou, chéri,
Je suis lal»
Mais elle lui pétait quelquefois a la figure, cette fille,
Ainsi que toute sa famille,
Parmi le thym
Et la jonquille,
Au vieux drille,
Au vieux drille,
Lecteur des exploits de Tintin®
Et du détective Arthur?,
Je le vous jure,
Je vous le jure
Par mon rouston gauche
Depuis le trou du fond de ma poche.

*
* %

1. Toto et sa moto: Mourir, c’est partir un peu. Partir, c’est mourir un peu. Baudelaire, eh oui, en
inspirateur de George Topdrceanu. toujours é redécouvrir.

2.Poldavie, Poldavie: povestea farsei merita un ocol notular. Cici, la Paris, in martie 1929, deputatii
stingii anticlericale si republicane, tari la geografie ori istorie cit Sarah Palin, Elena Udrea si Olguta
Vasilescu laolaltd, primesc un apel epistolar ce le cere si intervind in favoarea bietilor Poldevi, o-
primati foarte. Capitala tarii lor se cheama Cherchella, iar scrisoarea este semnata : Lineczi Stantoff
si Lamidaéff. Sub aceste patronime pseudoslave se putea citi Linexistant si Lamid’A. E. (L'Action
frangaise) , initiatorul renghiului - mistificarii, canularului, poantei - fiind Alain Mellet, gazetar
la... Actiunea Francezd, publicatia de mare ecou cititorial a monarhistului Charles Maurras, pentru
care A Treia Republici era La Gueuse, Tarfa, iar les députés, deputatii prevaricatori, des putes. Tinta
canularului respectiv: reprezentantii republicani si anticlericali din Parlamentul Hexagoneriei.
Misivele vor aparea involumate, valeat 1930, sub titlul Intelligence et parlement. Le Drame
Poldeéve. . In memoriile sale, Notre avant-guerre titulate, Robert Brasillach, viitorul condamnat la
moarte de Gaullistii Victoriosi, povesteste cum, impreunda cu Thierry Maulnier, sociologul
antidurkheimian de mai tirziu, convinseserd un student albanez de existenta Poldavilor, pre-
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lungind astfel farsaluiMellet la Scoala Normald Superioara. In ajunul Rezbelului Mondial Secund,
deputatul Marcel Déat, colaborationistul in devenire, scria un articol neinterventionst, relativ la
conflictul germano-polon din 1939, cu titlul  Faut-il mourir pour Dantzig?, unde afirma ca
tdranii francezi nu au chef sa piard pentru niste poldevi. Biografia matematicianului imaginar
Nicolas Bourkakis il prezinta pe acesta drept fost professor la Universitatea Regald din Besse-en-
Poldavie. Trimiteri literare la respectiva tara imaginard mai gasim in Prietenul meu Pierrot, un ro-
man de Raymond Queneau, ce, undeva, evoci o capela comemorind (nu pe principele cartofor
Sturdza cel inhumat, dupa sinucidere, in vecinitatea cazinoului de la Baden-Baden, ci) moartea
prin ciddere de pe cal a unui principe poldev. Binecunoscuta serie albumica de benzi desenate a
belgianului Hergé, Aventurile lui Tintin, mentioneaza, in episodul Lotusul Albastru, un personaj
numit Consulul Poldeviei. Apare Poldavia, mixtura fonetica de Polonia + Moldavia, siin Un om
trece prin zid , volumasul lui Marcel Aymé. Unde anume? In povestioara Legenddi poldevd, tot in
Poldavia desfasurindu-se si actiunea piesei sale Capul celorilalti, aluzivi la executarea poetului Ro-
bert Brasillach, apropiat al sau in interbelic. Inegalabilul Boris Vian, intr-o tragedie scrisa pe viers
alexandrin si argoteste, ne prezintd niste supravietuitori ai unui accident aerian salvati de «Castile
albastre poldeve». Si asa mai departe. Sildavia, pe de altd parte, altd tard imaginara ( derivata din
Transilvania + Moldavia), se iteste, in Aventurile lui Tintin, mai ales in Sceptrul lui Otokar. Pe cand
Caronia, ea, este regatul imaginar, trimititor la interbelicul nostru fireste, unde isi plaseaza acti-
unea fictionald Renaud Camus (Roman Roi , P.O.L., 1983) ? cu personagii ori locuri emanate din-
spre entitdtile istorice Carol al Doilea, Corneliu Codreanu, Garda de Fier, Maresalul Antonescu,
Dacia si Republica Populard Romana etc. Pe harta ei dim, bundoard, de: la Grande Voldavie, la
Vieille Voldavie, la Vieille Bacie. Etc.

3. Mircea Dinescu, je songe, ici, ¢ toi et a ta Démocratie de la nature, mon brave!

4. Tisartul de la Bookarest, pe care Che Chevara si Ceausescu apar in mixajul CHE AUSESCU, meri
ta oarece teologhisiri spontane. Cade o musca in paharul cu impdrtisanie, ce se intimpla? Cherela
bizantina: se impute hostia, se sfinteste musca? De unde intrebarea noastra, voastrd, lor: Se gueva-
rizeaza Ceaugescu, devenit Che Ausescu (ajungand, ipso facto, din draculizatul de pe coperta revis-
tei Newsweek, aproape un erou romantic la care sa viseze stingoasele fituci ale lumii)? Se ceausi-
zeazd, draculizindu-se nitelus, El Che ( dla pomenit si in muzicalul film despre Evita Peron, unde ne-
vasta generalului argentin se veade impersonata de Madonna)? Ceausescul real avea, ne amintim,
inclusiv armata sa de retusatori fotografici, de infrumusetatori profesionisti, si nici ochelari nu
voia sa poarte, preferind cuvantiri dactilografiate cu litere miricele, precum un simplu lidarel
nord-coreean. Jean-Jacques Lefrére, descoperitorul pozei lui Isidore Ducasse-Lautréamont, plim-
bitorul pe urmele lui Rimbaud, scoate, pe de altd parte, si un album cu fotografii guevariste, bunia
afacere editoriala, cel sacrificat de Fidel Castro Ruz in Bolivia, ca si scape de un rival foarte popu-
lar, parind unora mereu reciclabil. Pina si Victor Ponta, inainte de a oficia ministerial in Plagi-
ATRIUM, obisnuia sa poarte un tricou cu El Che (opunind, du coup, China jubita de Nasty, le
Maitre des Oeufs, indrumatorul siu tezial, Occidentului decadent ori numai cacosim). Eu insa m-
am afisat, pret de citeva secunde numai, cu Che Ausescu, tisirtul cumpirat de la un stand editori
al bucurestiot. Apoi... l-am cadorisit lui Jean-Paul Goujon.

5.Lalasi, in Universitatea Cuzand, prin Sala pasilor pierduti, ai zugravituri balasiene, ilustrand in-
vatdaturile national-comuniste ale Geniului Cacatin: mamele fecunde, Burebista, dacii colhozizati,
muncitorul ciocanar, peizanca seceratoare, iesitd cu a sa vagina dentata la inaintare; acolo, vezi si
doi revolutionari romantici, mind-n lind, semianind foarte cu Ceausienii, cu CeausesCUL &
CeausesCON, cu Nea Nicu si Tata Leana. A 'encontre dong, toutal'encontre, d’Emil Brumaru dont
le je lyrique facétieux avait coutume de s’endormir assez souvent, voire méme de ronfler bruyam-
ment, sur les hanches généreuses de sa brune Muse Pintilienne.

6. Pédophiles belges de tous pays + Jack Lang... oureux, salut!

7. Esgourdes, sinon portugaises, telles que les entend ou pratique le Pére Ubu, ancien roi de
Pologne et frére jumeau d’Alfred Jarry.

8. Au Pays des Soviets, n’est-ce pas?

9. C’est ce qu’on pourrait appeler da méthode a Mimile», par déférence, bien sir, pour notre vieil
ami Emile Brumaire!
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Solilocviul lui Odiseu

Traian Stef

Ocuparea simbolica si
relatia cu maghiarii

Am o stare ciudata datd de impresia cd parca as retrdi, in datele politi-
ce, anul 1990. Mi se par toate partidele un fel de caracatitd asemeni feseneu-
lui de atunci caruia i-ar fi crescut doar niste brate, atitudinea presedintelui
fata de regele Mihai e asemanatoare, iar ,evenimentele” de la Tirgu-Mures se
repetd in antecedenta bataliei stradale.

Multa lume crede ca guvernul are de rezolvat doar problema relatiei
statului cu romanii si a romanilor cu romanii. Dar nu este asa. Pe noi, cei din
Transilvania (includ in termenul generic si Partiumul), ne afecteaza direct
si indirect atitudinea guvernului Romaniei fata de maghiari. Confortul ceti
teanului roman de etnie maghiara este afectat direct, dar indirect este afec-
tat si al meu, al romanului intreg, si ma simt rusinat atunci cind un reprezen-
tant al statului are un comportament nepotrivit fata de o alta etnie cu care
eu ma intersectez in fiecare moment, vrind sau nevrind, intr-o relatie de pri-
etenie, de rudenie, de vecinatate, de interes comun, de afaceri, de cetitenie
comuna. A se intelege ca nu ma refer neapdrat la mine, ci generalizez, pen
tru ca existd in acest spatiu familii mixte si toate celelalte forme de comuniu-
ne si comunicare intre romani si unguri.

Actualul premier al Romaniei, dl. Victor Ponta, nu intelege acest lu-
cru. Si de aceea nu-i pasa. Aici e mai mult de discutat: nu- pasa pentru ca nu
intelege, sau nu-i pasa pentru cd are toti sacii puterii in carutd, acum si in per-
spectiva imediata? Poate, amindoua. Daca nu mai are nevoie de UDMR, nu
mai are nevoie nici de maghiari in Romania? In acest moment, existi tensi
uni politice intre reprezentantii puterii din Romania si reprezentantii ma-
ghiarilor din Romania, ba chiar intre Parlamentul Romaniei si Parlamentul
Ungariei, intre premierul Romaniei si premierul Ungariei. A fost interzisa in-
humarea in localitatea natala din Romania a cenusii unui scriitor maghiar
pentru cid aderase in anii 40 la extremismul vremii, manifestindu-se si impo-
triva romanilor - s-a zis, i s-a transmis presedintelui Parlamentului maghiar ca
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nu este binevenit in Romania, ca va fi monitorizat si expulzat la primul pas
gresit — acesta a venit pentru a ajuta in campania electorala Partidul Civic
Maghiar, concurentul mai vocal autonomist al UDMR. Astfel de tensiuni
apar in general in timpul campaniilor electorale, fird a se estima raul pe care
il fac. Pentru ca dedesubtul luptei politice mocneste. Si acolo gasim istorie,
intimpldri tragice, frustrari, complexe de superioritate si inferioritate. Politi-
cianul responsabil nu ar trebui sd creascd aceasta tensiune in scopul radicali-
zarii votului. Daci ar fi responsabil, s-ar gindi la urmarile imediate si la cele
pe termen lung,

Dupa Unire, profesorul 1. Simionescu de la Universitatea din Iasi face
o calatorie prin tard si ,portretizeaza” toate orasele cu un renume oarecare.
Peste tot in Transilvania deplinge ,instrainarea” acestora, adica prezenta do-
minantd a maghiarilor, iar din fiecare fragment razbate oftatul ca romaniza
rea va dura mult, ca oficialitatile romanesti nu au destuld vigoare si nu au un
proiect, ca bisericile sint dezbinate. Cartea, Orase din Romdnia, a aparut in
1925 la Bucuresti, la Editura Cartea Romaneasca. M-a interesat in primul
rind, bineinteles, ce spune despre Oradea. Profesorul vine dinspre Cluj,
admira locurile, citise despre Oradea-Mare, ,tinutd drept cel mai frumos
oras de dincolo de Carpati”, dar, considerindu o ,miniatura” a Budapestei
care ,poartd pecetea unei mindrii neinfrinate”, i se pare, totusi, ca ,, preten-
tiunea cladirilor mai mari, ca si diversitatea lor arhitectonica, face mai de
graba impresia de artificialitate si parvenire”. Cafenele luxoase, hoteluri
scumpe, primadria in stil prea pretentios fata de restul cladirilor, iar cocheta
resedinta a episcopului unitilor, ca un palazzo venetian, in timp ce bisericile
romanilor parci stau cu spatele una la alta. In ce priveste populatia, autorul
remarca Instrdinarea” ei, adicad existenta majoritara a maghiarilor si a
evreilor, din 72 000 romanii fiind o ,slaba minoritate” de 8000, desi satele
din jur sint romanesti. Concluzia si indemnul lui I. Simionescu este acela de
a recuceri cetatea pentru ci ,situatia s-a rasturnat”. Nagyvaradul de odini-
oara sd devina cu adevarat Oradea-Mare. Nu vede insad la manifestarile dedi-
cate Zilei Eroilor, ,zi sfintd pentru toti romanii”, prea multa insufletire si de-
duce cu durere ca ,in asemenea conditiuni Oradea-Mare va ramine lunga
vreme Nagyvarad”. Ca apoi, dupa ce remarca slabiciunea administratiei ce
nu rezolvase problema sediilor pentru scolile romanesti, si mediteze amar:
,Din doud una: ori dorinta de alipire a romanilor de pretutindeni era sincera
si atunci cu totii suntem datori, in afara de orice dezbindri secundare, sa con-
tribuim la intdrirea €i cit mai grabnica, ori interesul regional, de credinta, de
afaceri, primeaza si atunci e de prisos si ne mai ascundem dupa degete. ./.../
E nevoie de energie, vadita energie. Nu spre a teoretiza, ci spre a construi.
Cu paliative si artificialitati ne aratam slibiciunea. /../. Nu e de ajuns sa schim-
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bam numele din Nagyvarad in Oradea-Mare. Trebuie toate sfortirile pentru
ca ea sa devie centrul de apdrare impotriva pustei”.

Cam aceleasi remarci sint ficute in toate orasele din Vest si calatorul
se intoarce la Moldova cu ideea ca poate nu ajung o sutd de ani pentru ro-
manizare. Acestea erau dezideratele romanesti imediat dupa 1918.
Administratia s-a romanizat cu functionari din Vechiul Regat, 1a fel, au fost &
dusi ziaristi romani, evreii si-au romanizat primii numele si multi s-au de-
clarat romani la recensaminte, astfel incit in 1930, in Oradea 42 300 erau
maghiari, 22 400 erau romani si 14 700 evrei, dintr-o populatie de 83000
de locuitori. Dar nu se poate vorbi despre romanizare aici, ¢i de cresterea
numarului de romani. Procesul acesta a avut mai mari ,sfortiri” in timpul lui
Ceausescu, odatd cu industrializarea fortatd, cu exodul de moldoveni spre
Transilvania si al populatiei de la sate spre oras. Dacd in 1990, procentul ma
ghiar in Oradea era de 30%, astazi e de 20%, iar evreii nici macar un procent.

In aceste conditii, a le spune maghiarilor sa plece in Ungaria capati
conotatiile purificarii etnice. Ei oricum pleacd, asa cum pleaca si romanii. Tr
ndra deputata PSD fosta PRM care ficea acest indemn la o emisiune televiza-
td nu are idee ca eu, locuitor al Oradiei, nu stiu daca sint mai indreptatit decit
ungurul sa stau aici, nu stiu nici ¢it de pur roman sint, nici daca am fost pri-
mul aici. $i nici nu ma intereseaza. Ma intereseaza ca prietenul meu ungur
sa nu ma intrebe jenat ce parere am despre asta pentru ca in acest mod imi
strica si mie confortul conlocuirii.

Am recursla tristetile profesorului Simionescu pentru a se vedea cum
in Transilvania s-a ficut mereu acest exercitiu al maghiarizarii si romanizarii.
Dar astizi Romania nu se afla in acelasi context istoric ca dupa primul raz
boi mondial si ca la 1848. Intro Europi uniti romantismul nationalist este
ridicol, iar celelalte atacuri antietnice tin de tot felul de extremisme. Apoi,
daci ne gindim bine, alte ,ocupari” din Transilvania parca au fost mai civili-
zatorii decit cea romaneasca.

Problema este a reactiei oficiale fatd de maghiari. Cu cit s-au imputi-
nat mai mult, liderii lor incearca sa le tind treaz sentimentul identitar: prin
limba si institutii proprii, prin resuscitarea memoriei colective. De aseme-
nea, se manifesta un fenomen de ocupare simbolica a Transilvaniei nu nu-
mai in secuime unde au oricum majoritate, i si in alte locuri. Se ridica sta-
tui ale unor personalitati, li se dau astfel de nume strazilor si institutiilor, se
fac manifestari culturale de amploare, cu insemne maghiare. La toate aces-
tea, oficialititile romanesti se inflameaza, cele politice maghiare raspund,
serviciile secrete sint in alertd, iar declaratiile produc tensiune sociald. In
subsidiar, noi le spunem: acuma noi sintem stapinii aici, iar daca nu va con-
vine, puteti pleca la voi in Ungaria. Ei ne spun: au fost si veemuri cind noi
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eram stapinii. Ei ne-o spun nostalgic, noi le-o spunem cu emfaza. Ocuparea
lor e simbolica, in timp ce a noastra este cinica, un fel de a face in ciuda de
la nivelul puterii statale. In aceste circumstante, reactiile nu pot fi decit vio-
lente si din partea lor. Le-am zgindarit orgoliul de stapin de pina mai ieri si
atundi totul se joaca intre doud complexe. S ne amintim ca primul gest al
Regelui Ferdinand de dupa Unire a fost aceasta ocupare simbolica de catre
noua Coroand a Vestului Romaniei, iar regelui si reginei li s-au ridicat statui
la Oradea. In acelasi concept, dar oarecum lovit de redundanti si complexe,
s-a ridicat imediat dupa 1989 in piata centrala din Oradea statuia lui Mihai
Viteazul in locul celei a regelui Ferdinand, iar a reginei Maria este in stadiu
de amplasare.

Care este solutia pentru a elimina aceste tensiuni? Una foarte simpla:
dialogul deschis, continuu, demistificator. Un dialog are loc doar atunci cind
recunosti ca si celalalt are partea lui de adevir. Daca ii impui adevirul tau cu
doua palme s-ar putea si le primesti inapoi. Prin urmare, stim ca liderii ma-
ghiari fac acest exercitiu al autonomiei, al ocupdrii simbolice, al maximali-
zarii, dar daca discutam cu ei deschis despre asta putem stabili impreuna
conditiile propriului lor confort etnic. La rindul lor, data fiind existenta dialo-
gului, si ei vor avea un respect pentru Romania, unul al cetateanului care nu
este umilit. A ne preface fiecare ci nu stim de celdlalt si a reactiona mecanic
laanumite evenimente tine de infantilism sau de un interes al provocirii con-
flictului. Cine participa la dialog are foloasele lui, cine il refuza, ponoasele.
Apoi, fiecare stim unde este rana celuilalt si pind unde se poate glumi.

Am dat mereu exemplul cu prietenul din Bucuresti. Ne plimbam pe
strada principald, pietonald, si la un moment dat ma intreaba daca sint mai
multi unguri decit romani in Oradea. I-am spus ca nu, ¢ca nu sint nici o
treime, dar lui 1i atrageau atentia persoanele care vorbeau in maghiard in
timp ce eu nu le auzeam. Asa se rezuma atitudinea celor care au exercitiul
convietuirii si a celor din afard. Am mai dat ca argument si votul din 2000,
cind intr-un sat din Bihor, cu romani si maghiari, PRM a avut un singur vot,
iar in altele exclusiv romanesti, 25%. Sper ca dl. Ponta nu se teme de maghia-
rizarea Romaniei, de ocuparea ei, mai ales ca s-au cam retras si din satele de
la frontiera, ca granita nu va mai exista curind. Iar aroganta stapinului nu ne
prinde pentru ca si daci se vorbeste despre un neofeudalism, ai domnului
Ponta tot rumani au fost.

In fine, a gindi in termenii calmi ai cetiteniei e o solutie pentru atitu-
dinea romanilor fatd de maghiari, dar si a maghiarilor fatd de romani, mai
ales, in cazul acesta, acolo unde maghiarii sint majoritari si romanii au sen-
zatia ca au fata de ei o pozitie stapinitoare.
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45 DESPRE RADU SERGIU Rua. Colectia ,,Ope-
raomnia” a editurii TipoMoldova din Iasi (Redac-
tor: Aurel Stefanachi, Coordonator serie: Valeriu
Stancu) s-a imbogitit de curind cu o noua apa-
ritie: antologia de autor Radu Sergiu Ruba, Tiaver-
sarea. Inaintea Mcirturiei autorului citim ur-
matoarea dedicatie: ,Se dedica fetelor si baie-
tilor de la Cenaclul Universitas, celor de Dinco-
lo si celor de Dincoace precum si Palmierului
lor tutelar de esentd rara din specia Docens
Matinensis, cu totii atestati documentar din
cele mai vechi timpuri de poemul Post Lu-
dum.”. E o ceremonioasd, sentimentala si nos-
talgica trimitere la anii junetii, cind Ruba frec-
venta cenaclul amintit condus de profesorul si
criticul literar Mircea Martin, iar dintre cei ce
participau la sedintele saptimanale se desprin-
dea figura poetului Cristian Popescu, plecat
mult prea repede ,Dincolo”. Iata pasajul final al
poemului Post Ludum: Civilizatia tandretii in-
cepe de fapt la Theba/ unde Popescu prin inru-
dire poeticdy os de labdacid/ face/ la raza lectu-
rilor publice/ dovada cd tragicul existentei/ oda-
id ademenit in operd/ trece ugor in intdmplare
bufd,/ Md sprijin de aceastd lumind,/ ca de nepu-
tinfa desideralizdrii/ unei femei cum este Andro-
meda,/ pe cer.” Pasajul subliniat de autor este o re-
verenta criticd in fata poeziei lui Cristian Popescu

Radu Sergiu Ruba

traversarea

OPERA OMNIA

4®] MOLDOVA
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(,tragicul existentei odatd ademenit in opera trece usor in intamplare bu-
fa”) si totodata o alta reverenta poeziei in general ("aceastd lumina”) si na-
turii iluzorii a actului poetic (,neputinta desideralizarii...).

Din Mdrturia autorului aflam detaliile alcatuirii antologiei. Volumul
Traversarea (,,Cartii i-am spus Traversarea, cu gandul la cei doudzeci de
ani dintre primul si ultimul meu volum de versuri, doud momente ale aven-
turii ca la cei, ba patru muschetari”) cuprinde poeme din sase volume ti-
parite intre 1983, anul debutului cu Spontaneitatea inteleasd si 2003, cand
ii apare volumul Gratia Disgratia, carte premiata de Asociatia Scriitorilor
Bucuresti. Intre cele doui volume amintite poetul a mai publicat uzia
continud (1988), La Zodiac, birjar! (1994), Marginal (2001). In 1999 lui
Radu Sergiu Ruba i s-a mai publicat o antologie de autor - Dacd pleci in
cdutarea mea - in cunoscuta serie ,La steaua” - poeti optzecisti, a editurii
botosanene Axa (director Gellu Dorian). Din acea antologie autorul pas-
treaza in actuala un singur poem, Ea sau precuvdntarea, care, si atunci si
acum, figureaza ca deschizator de carte: ,Dreptul la poll position - scrie
Ruba - si l-a castigat poemul deoarece nu aparuse in nici unul dintre vol-
umele dinainte de 1999, desi este mai vechi decit ele si pentru ca versurile
sale trimit la o lectura instigatoare la cosmogonie.” Sl citim: ,Deschid de
o mie de ori toate cartile/ cautand iar si iar,/ Lasati- sd citeasca,/ se sopteste
pana la cea mai indepartata ruda,/ lasatil singur, / da inapoi si vegetatia/ de
unde paruse verde si cruda,/ Deschid toate cirtile/ cautand o singura li-
terd/ cea a disparitiei Ei/ astrul acela marunt/ din care se desface orice
fuga,/ Omicron, sa rostesc/ si totul sa inceteze deodata;/ alergarea universu-
lui spre rosu/ deriva continentelor/ deraierea si reintre in gratia ferata,/ Sa
prind doar inceputul/ urmarind cu degetul restul indepartirii/ pana la ca-
patul numelui Ei/ de unde totul se intoarce in ghemul initial/ cu ape, intu-
neric si zei,/ Toate cartile vorbesc despre asta/ acoperindu- trupul/ cu ve-
derile pierdute in timpul descifrarii/ toate afara de litera aceea/ din care Ea/
eliberind lumind/ degenereazi-n materii.” Poezia e datatd 19 iunie 1983 si
contine in textura ei, prin sintagma ,vederile pierdute”, ,mitul” profund
launtric al poeziei lui Radu Sergiu Ruba.

Ceea ce uimeste/ nedumereste este urmatoarea precizare a autoru-
lui: ,Celelalte poeme [adicd, toate?, n.n.] nu sunt tocmai fidele formei ini-
tiale. Unele difera prin cate un cuvant, altele printr-un final, doua prin titlu,
unele prin cate un vers, o imagine. Nu mai sunt cel de altadata, iar globulele
mele rosii, poemele, nu puteau rimane nici ele pe loc. In platitudinea lim-
bajului de specialitate, nu este vorba decat de operatii estetice, de recon-
structii plastice.” Nu cred cd, odata publicata o carte de poezii (ma refer
strict la poezie), autorul e indreptitit a o supune, dupa trecerea timpului,
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la ,operatii estetice”, la ,reconstructii plastice”, decit cu inevitabilul risc de
a forta mana cititorului (si mintea sa) de a concede ca noua infitisare pas
treaza ,naturelul simtitor” al formei ingenue. Or, una este ca poetul ca per-
soana (sau persona) sa nu mai fie acum cel/cea care era atunci si alta este
situatia poemului. Acesta din urma, odata iesit in lume, poate fi re-ucrat,
dar sub rezerva de a fi socotit o variantd a primei forme. Nu e singurul caz
in care un poet isi rescrie poemele la a noua publicare. Noua carte care le
cuprinde invinge, ca sdl parafrazam pe Blaga, o alta boala. Situatia ofera
insa cimp de lucru celor doritori sa cerceteze ,metamorfozele” unei deve-
niri literare, scotandussi placeri din prestatia comparativ-interpretativa.

Capitolul final de Cronici la volumele de poezie ale autorului vine
sa oglindeasca critic chipurile poetului asa cum se desprindeau ele din
cartile succesive si care, prin insumare, dau imaginea unui poet cu profil
bine individualizat. ,Poetul face parte din spita scepticilor, dar nu e vorba
aici de un scepticism ce nu- asuma limita in umbra seacd a unor verdicte,
ci asezand-o in zarea unui relativism savuros si cordial” - scrie Radu Cilin
Cristea pe marginea volumului de debut. ,Poemul vazut ca spectacol, inchi
puit ca fastuoasa regizare de voci, imagini, emotii, culori, gesturi si senti
mente, idei si discursuri la rampa” (Traian T. Cosovei); ,Pe Ruba il fasci
neaza cotidianul, sursa insa nu numai a viziunii ironice, ci si a miracolului
(Mihai Dragolea); ,Evenimentul central din evolutia lui Ruba il constituie
tocmai echilibrarea discursurilor, simbioza partiturilor, scoaterea lor din
concurenta si angajarea in impact. Ingeniozitatea joaca acum [e vorba de
volumul Marginal, 2001] in acutizare iar verva aglutinarilor e doar para-
boli infatuatd a unui set de teme agonice. Masca histrionului a cazut, nu
atat de pe fata, cat in desuetitudinea viziunii” (AL Cistelecan); in fine, Mir-
cea Martin vorbeste si el despre o lepadare a mastilor, in legatura cu volu-
mul Gratia Dizgratia, precizind ca euforia ludica din volumele prece-
dente ,era mai mult o perdea de fum, o armura protectoare pentru melan-
colia profunda, pentru gravitatea existentiala” iar ,verva poetului purta o
neliniste, 0 angoasa”.

Din ceata luminoasd (Borges) poemele lui Ruba ies ca niste me-
sageri ,purtandu-se pe deasupra apelor” (v. poemul final Schimb feminin
de scrisori intre initialele onomastice E §i A) a caror intrupare lirica tine de
misterul, deopotriva impartasit de poetii cu sau fira vedere strict organica,
al poeziei adevarate si al mesajelor sale spirituale.
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Explorari

Mircea Morariu

Marele ecran in

Epoca de Aur.

Afise de filme romdnesti -
1965-1989

de Christophe Landry

CHRISTOPHER LANDRY

Editura bucuresteand Noi Media
Print a publicat in 2011, in excelente
conditii grafice, un remarcabil album
ce antologheazi o parte dintre afisele
create pentru filmele romanesti iesite
pe piatd in anii in care la conducerea
Romaniei sa aflat Nicolae Ceausescu,
ani cunoscuti sub genericul trist- ironic
de epoca de aur. Volumul a fost alcituit
de Christophe Landry, despre care o

notd inseratd pe supracopertd ne
ingtiinteaza ca e de origine americana,
cd in Statele Unite a lucrat in calitate de
producitor si de regizor secund, ci e,
de asemenea, scriitor si cercetator
asiduu al istoriei filmului, ca s-a ocupat
de producerea unor albume continand
muzica de film, dar si de reconditiona-
rea si repunerea in circulatie a coloa-
nelor sonore a numeroase pelicule. Mai
aflam ca semnatarul e stabilit la Bucu-
resti din anul 1995 si cd se ocupa de
producerea de filme si de reclame.

In Introducerea semnati de insusi
alcatuitorul albumului, acesta ne mar-
turiseste ¢ in anii de cind triieste in
Romaénia a devenit un familiar al antica-
riatelor, dornic sa gaseasca numere de
odinioari ale revistei Cinema sau cirti
dedicate filmului romanesc de dinainte
de 1990, unul dintre buchinisti spunan-
dui odati ci ar avea nostalgia unor vre-
muri pe care nu le-a trdit niciodatd. Nos-
talgia aceasta e, indiscutabil, reald, trans-
pare din paginile albumului, ea punin-
dussi pecetea asupra felului neimplicat
politic, indiferent la ideologie, in care e
gandit volumul Marele ecran in epoca
de aur - Afise de filme romdnesti 1965 -
1989. Christophe Landry constatd,
deloc nejustificat, ca productia cinema-
tografica romaneasci din ,epoca Nico-
lae Ceausescu” a fost destul de consis-
tentd numeric si ca multe dintre afisele
destinate si promoveze aceastd pro-
ductie au fost realizate la standarde pro-
fesionale mai mult decat respectabile,
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adesea competitive, uneori chiar sur-
prinzitoare . Fira indoiala cd din pers-
pectivd cantitativa productia nationalda
de filme a fost una considerabild. Cres-
terea anuald a numdrului de filme a de-
venit sarcind de partid, o prioritate a ac-
tivitatii din sectorul ideologic, prioritate
care s-a mentinut ca atare chiar si in anii
80, cand situatia economicd a tirii s-a in-
rautatit vizibil si cind economiile erau
omniprezente. Restrictiile valutare tot
mai drastice si-au pus amprenta pe
aceastd productie, importul de pelicula
a fost strict controlat, redus la mini-
mum, de peliculd de buna calitate bene-
ficiind doar filmele cu mizd, adica cele
ce interesau partidul prin mesajul lor
propagandistic apasat, uneori chiar de-
suchiat, ori cele semnate de regizori cu
trecere, intre cele doud categorii punan-
duse adesea semnul egalitatii. Chris-
tophe Landry nu ne spune, nici nu € in-
teresat sa faca asta, cite dintre filmele
produse in intervalul de timp cercetat,
erau de propagandi si cate de divertis-
ment sau de cate ori divertismentul in-
susi era pus in serviciul propagandei.
Din cartea Filmul surd in Romdnia
muid- Politicd si propagandd in filmul
romdnesc de fictiune (1912-1989) a lui
Cristian Tudor Popescu (Editura Poli-
rom, lasi, 2011), am aflat insa cid ,din
cele 550 de pelicule ale perioadei co-
muniste, aproximativ 222,( adica 40%)
pot fi considerate ca avand caracter po-
litic, propagandistic, restul fiind diver-
tisment, comedie muzicald, filme pen-
tru copii, -proportia lui Lenin (60% pro-
pagandi, 40%) fiind totusi inversatd”.
Putem aproxima insd ci in epoca de
aur, care nu poate fi judecata en gros,
propaganda s-a accentuat cu incepere
din anul 1971, cu un varf de sarcini in
ultimul deceniu. Iar caracterul pro-
pagandistic al multor filme romanesti,
nu putea sa nu aibd consecinte asupra
afiselor menite sa le promoveze, desi
foarte adesea, din ratiuni comerciale,
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graficienii care le-au conceput ficeau
exact operatia inversd, incercand si
sporeascd sansele de vandabilitate ale
unor filme care, prin continut, nu prea
erau de natura si intereseze spectatorii
si sd evidentieze, in schimb, ceea ce ar
fi putut atrage cu adevirat. Chiar dacd
acel ceva avea o valoare secundari.
Bunioard, Strdinul (film din 1964,
datand deci incd din perioada Gheor-
ghiuDej) a beneficiat de un afis ce re-
producea frumoasele chipuri ale acto-
rilor Irina Petrescu si Stefan Iordache),
in vreme ce Sd mori ranit din dragoste
de viatda, produs doudzeci de ani mai
tarziu, aavut parte de un afis remarcabil
datorat graficienei Klira Tamas, o mare
profesionistd in domeniu cireia, ca si
Iui Ton Stendl ori lui Pompiliu Du-
mitrescuy, i € consacrat un micro-me-
dalion pe deplin meritat. Afisul in cauza
miza pe promovarea chipului expresiv
al actorului Claudiu Bleont, tanar in pli-
nd ascensiune profesionald la acea dati.
Aceeasi Klara Tamas a facut afise meri-
torii pentru filme ce s-au dovedit mai
apoi cu probleme precum Glissando
sau Pas in doi, Ton Stendl a semnat
excelente afise pentru Luchian (regia:
Nicolae Mirgineanu, cu Ion Carami-
tru), Ochi de urs (regia: Stere Gulea), In-
toarcerea din lad (regia: Nicolae Mar-
gineanu), Morometii (regia: Stere Gu-
lea), dar si Ringul (al lui Sergiu Nicola-
escu), iar Pompiliu Dumitrescu a con-
ceput afise izbutite pentru filme pre-
cum Toate panzele sus, Emisia continud
sau Cuibul Salamandrelor.

Atunci cind erau exportate, filme-
lor romanesti li se confectionau afise
care, uneori, le schimbau titlul, alteori le
promovau vedetele (mai cu seami in
perioada din a doua parte a anilor 60,
cand in distributii apareau mari vedete
internationale). Astfel, Dacii, una dintre
cele mai proeminente productii desti-
nate si jlustreze ceea ce sa numit epo-
peea cinematografica romdneascd




(inceputd odata cu filmul Tudor din
1963) a fost comercializat pe piata fran-
cofona sub titlul Les guerriers, pe cea
de limba spaniold cu numele Los guer-
reos del Imperio (pe acest afis apareau
doar numele actorilor Marie José Nat,
Pierre Brice si Georges Marchal si cel al
regizorului Sergiu Nicolaescu, inter-
pretii romani fiind condamnati la
anonimat), in schimb a fost livrat un-
gurilor (nu fird intentie, desigur) cu
titlul Ddkok, Amza Pellea luiand locul
pe afis lui Georges Marchal. Columna,
dat la export sub numele Columna lui
Traiani, miza pe cota de piatd a acto-
rilor Richard Johnson, Antonella
Lualdi, Amedeo Nazzari si Franco Inter-
lenghi. Mihai Viteazul retinea pe afisul
pentru strdindtate frumoasele si expre-
sivele chipuri ale actorilor Amza Pellea
si Irina Gardescu, dar a rulat in cinema-
tografele din Occident mai cu seama
sub titlul Ultima cruciadd. E amuzant
sd observiam ca pe afisul pentru straind-
tate, foarte decoltat si non-conformist
de altfel, prin raportare la normele mo-
ralei comumniste, al filmului Osdnda
(film semnat de Sergiu Nicolaescu), nu-
mele regizorului apare transcris Sergio
Nikolay, unui tratament cosmetic simi-
lar fiindui supus si cel al actritelor
Ioana Pavelescu, rebotezata Joanna Pa-
vel si Aimée Iacobescu, devenitd Aimée
Jacob. Pelicula insdsi purta titlul ,,provo-
cator” Vizzio e peccato, care, probabil,
nu ar fi fost permis la Bucuresti, dar a
fost acceptat pentru strdindtate, indiciu
¢l pana si cerberii cenzurii se imblan-
zeau spre a satisface foamea de valu-

Explorari

ta-forte a regimului.

Semnatarul albumului si-a structu-
rat cartea pe genuri, pe teme si pe crea-
tori de afise. Au contribuit cu texte regi-
zori precum Sergiu Nicolaescu (gran-
doman, cum il stim), Dan Pita, Elisabeta
Bostan, Dinu Cocea (interesant ceea ce
povesteste regizorul despre raptul int-
electual ciruia i-au cizut victima el si fil-
mele sale cu haiduci), Stere Gulea (apli-
cat si rezervat), Tudor Giurgiu, criticul
de film Irina Margareta Nistor. Christo-
phe Landry a consacrat un capitol si afi-
selor create pentru filmele de import,
pentru care a scris si un comentariu
cam prea entuziast in sensul ci, des-
coperind cd piata romaneasci nu a fost
deschisi doar filmelor sovietice ori din
tarile spatiului sovietic, nu a sesizat c
respectivei deschideri i s-a pus capat in
anii 80, in primul rind din cauza eco-
nomiilor valutare, dar si din ratiuni ide-
ologice. Un film precum Undeva,
cdnduva, ajuns ca prin minune in cine-
matografele romanest, film al ciarui afis
e reprodus 1n album, a insemnat excep-
tia, nu regula. Din pacate.

Christophe Landry a dat dovada de
multi rabdare si de o0 admirabilad tenaci-
tate incercind si recupereze ceea ce s-
a mai putut recupera din arhiva pier-
dutd, in descompunere, prada negli-
jentei, indiferentei criminale fatd de tre-
cutul nostru, nu doar cultural, cu bu-
nele si cu relele lui, arhiva de patrimo-
niu a fostei Centrale Romdania Film. In-
cd un semn - al catelea? - al indolentei
romanesti in fata memoriei.
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Cronica literara

Alexandru Seres

Gradul zero al alienarii

Gilda Vilcan
Cu ugile intredeschise
Editura Marineasa, 2011

In zadar am ciuta in poemele Gildei Vilcan vreo aseminare cu
productiile generatiei doudmiiste. Chiar daca la nivelul scriiturii se
observa aceeasi absenta a utilizarii figurilor retorice, nu existd vreo ur-
ma a tentatiilor milenariste (cu atit mai putin mizerabiliste) la poeta ti-
misoreand, decupajele fruste din realitatea imediata fiindu-i cu totul
straine. Miza ei nu tine de vreun nou estetism, de cautarea unei expresi-
vitati iesite din tipare. Citind placheta de versuri Cu ugile intredeschise,
apdruta anul trecut, ai dimpotriva impresia ca autoarea evitd cu orice
pretsaiasd in evidenta prin originalitate, prin vreo stridenta de orice fel.

Provenind din mediul academic (lector la Facultatea de Stiinte
Politice, Umaniste si Administrative a Universitatii ,Vasile Goldis” din
Arad, profesor asociat al Universitatii din Padova, cunoscuta exegeta
nietzscheana), doctorul in filosofie Gilda Valcan cultiva in mod firesc o
poezie in subteranul cireia ratacesc intrebdri metafizice. Din primul vo-
lum al poetei, Pe linia spatelui tdau, aparut in 2002 si care a primit pre-
miul pentru debut al filialei din Timisoara a Uniunii Scriitorilor, nu am
reusit sa citesc decit cateva poeme, disponibile pe internet; suficiente
insa pentru a observa ci, dupa aproape un deceniu de la debut, discur-
sul poetei nu s-a schimbat mult din punct de vedere stilistic, castigand
insd in rafinament si precizie a limbajului poetic.

Pe Gilda Vilcan mi-o imaginez scriind rar, cu migald, filigranat,
poeme aflate in marginea filosofiei, intr-o zona in care mai bantuie
irationalul, neprecizatul, informul. Se simte influenta Sylviei Plath, chiar
si indirect, pe linia Angela Marinescu-Mariana Marin-Marta Petreu; insd
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atitudinea de frondd, de revolta in fata unei realitati obnubilante nu este
exprimata fatis, ea fiind sugerata in plan stilistic printr-o radicalizare a
discursului poetic, in directia antilirismului. Daca la poetii amintiti mai
sus se poate vorbi de un fond nevrotic, responsabil de latura emotiona
1a a discursului, la Gilda Vilcan sentimentul alienarii e difuz, poeta refu-
zand ornamentatia expresiva si optand pentru un discurs aproape alb,
dar cu o puternica sustinere in plan metafizic. Cu greu as putea gasi (cel
putin in lirica noastrda feminind) vreun alt exemplu de discurs poetic
care sd se apropie atit de mult de gradul zero al scriiturii despre care
vorbea Roland Barthes. Meritoriu este faptul ca, spre deosebire de gene-
ratia doudmiistd, unde absenta estetizarii € o simplad optiune programa-
ticd, la Gilda Valcan refuzul metaforei se insoteste, in mod neasteptat, cu
potentarea sugestivitatii: ,spuneam cindva ca fiecare are un dublu pe
undeva./ gasindu-l, lumea ar fi devenit intreaga/ si privirea s-ar fi prefa-
cut in sfera odata cu sufletul/ care si-a regasit bratul sfisiat./ insa, cite
repere, cite culori, cite ape n-ar fi nevoite/ sa-si schimbe cursul curgerii./
va fi haos. apoi intuneric. apoi linistea mortii./ in tirziu se vor ivi si zorii
si ne vor purta visele in brate/ dar, sintem noi? am trecut de prea multe
ori/ unul pe linga altul. am privit. am stiut. am tacut./ am pierdut” (zlti-
ma pagindg).

Temele predilecte ale Gildei Vilcan sunt imposibilitatea comuni-
carii, alienarea, singuratatea, universurile inchise, informul, neniscutul,
nespusul. Avem de-a face cu o poetica a intervalului, a unui orizont al ag-
teptdrii bantuit de sentimentul unei mantuiri imposibile: ,am inchis
toate usile in urma mea/ sa nu patrunda nici un vis, nici un om sa ma
vrea,/ doar noaptea aud suierul vintului ce incearcd/ sa le deschida pe
toate odatd/ dar le-am ferecat cu mii de lacate/ ti-ar trebui toata furia lu-
mii sd le poti smulge,/ si le poti da deoparte/ insa nici atunci nu cred ca
ai gasi drumul spre mine/ locuiesc intr-un labirint pentru tine/ hartile
sint scrise in limbi striine, moarte,/ niciodata descifrate, niciodata
aflate./ ne uitam pe singura fereastra care se deschide intre noi,/ mereu
singuri, mereu strigoi,/ ne cresc ridurile fara rost in timp ce ne privim
in ochi” (fereastra).

Cu toate acestea, iubirea si erotismul sunt si ele prezente, insa su-
blimate intr-un univers imaterial, in care realitatea este recreata printr-o
corporalitate ideald: Jasa-ma sa-mi duc visul pinad aproape de pielea ta li-
chida,/ poate nici miacar nu te voi atinge/ imi voi plimba mina in
apropierea chipului tidu/ si nici nu te voi privi. voi curge cu gindul/ dea-
supra trupului tau, a viselor ce-ti infioara venele,/ voi aluneca eu, apa
curgatoare, deasupra liniilor/ pe care le voi ghici conturindu-se/ la citiva
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centimetri de palma mea./ asa, foarte aproape, voi mima toate gesturile
si mingiierile/ in care te-ar prinde imbratisarile mele./ pina si cuvintele
s-ar rosti in alta parte./ aici, deasupra si in jurul trupului tau, va fi doar
ticere,/ numai in final iti voi saruta linia spatelui,/ in locul acela - adincit
- deasupra feselor.” (doar azi...)

In poemele Gildei Vilcan, sentimentul alienirii e prezent inclusiv
la nivelul metadiscursului, referirile 1a procesul creatiei fiind puse si ele
sub semnul alteritatii: ,sint bintuita de unele cuvinte care se scriu sin-
gure/ le gasesc cind imi recitesc rindurile si stiu ca nu eu/ poate altcine-
va, nestiut, nevazut, a scris/ fird voia mea acest cuvint ce-mi ramine ne-
cunoscut,/ si ma intreb, cine oare imi locuieste sub pleoapa sau sub/ un-
ghie/ si-mi scrie la fiecare scrisoare cuvinte adresate doar mie?” (sub
Ppleoapd). Aflatd in cautarea unei identitati care se refuza mereu, Gilda
Vilcan exploreaza nivele ale subconstientului prin care razbate spaima
de vidul din jur, cautarea celuilalt aflandu-se mereu sub spectrul esecu-
lui: ,Fiecare incearcd sa-si dea contur prin ochiul altuia: vid care
sculpteaza in vid. Uneori am sentimentul unei singuratiti acute, de ne-
mintuit. Credeam ca te-am gasit” (serpentine).
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Cronica literara .
loan Deridan

Mihai Vieru Catilinar i temperatori

Eminescu gi Caragiale

O noua lectura a
clasicilor junimisti

Ioan Dersidan
Catilinari §i temperatori. Eminescu si Caragiale
ClujNapoca, Editura Casa Cirtii de Stiintd, 2010

Pe scurt: cu doua concepte noi, cel putin, se impune in acest studiu fe-
nomenologic, pe text, profesorul loan Dersidan: catilinari si temperatori. Li
se adaugd, in acest caz, in cadrul aceluiasi mod de valorizare a existentei, de
catre scriitori si personaje si a utilizarii perspectivei iconice, intre istorie si lite-
raturd, nordul caragialian, crucisul linguistic si atitudinal al personajelor ca-
ragialiene si aproximarea crizei si aliendrii acestor specii catilinare si tempera
toare, situate intre fictiune si realitate. Cum subliniaza de fapt autorul in unul
din studiile sale (Insemncdiri si dedicatii pe ccirti - din fondul de carte al Bibli-
otecii, Oradea, 2011), Mihai Eminescu si Ion Luca Caragiale folosesc surse
darwiniene si fizico-chimice pentru manifestarile catilinare si temperatoare
ale unor personaje, atitudini, enunturi si exemple vizibile in publicistica si in
creatia literara. Este vorba de ancorarea scriitorilor epocii (Maiorescu, Emi-
nescu, Slavici, Macedonski, Caragiale) in stadiul descoperirilor fizice, chimi
ce, biologice si psihologice, naturaliste (incadrabile curentului literar natura-
list), ale secolului lor si de valorificarea acestor termeni si experimente / ex-
periente in creatia lor publicistica si literard. Aceasta dimensiune stiintifica si
filosofica, generala, este utilizata frecvent de catre Ioan Dersidan in cartile si
studiile sale consacrate marilor clasici . O putem apropia astfel unei lecturi re-
cente, de anvergura, consacrate lui Darwin, ori psihologiei si fizicii (Cf,, de e-
xemplu, dupa bibliografie, Mircea Flonta, Darwin dupd Darwin. Studii de

Silozofie a biologiei, Bucuresti, editura Humanitas, 2010).

Profesorul Ioan Dersidan se bazeaza astfel pe unele din concluziile in-
vestigatiilor sale anterioare din cartile Nordul caragialian- periplul versiuni-
lor (Editura Univers Enciclopedic, 2002), Monologul dramatic erminesci-
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an (Editura Dacia, 2001), Matein I Caragiale — carnavalescul §i liturgicul
operei (Editura Minerva,1997) si din Clasicii junimisti si invdtamadn-
tul (Editura Didactica si Pedagogica, 2000), cu privire la carnavalizare, forme
si fond, contextul epocii, la unele moduri de valorizare a existentei si la ,vul
nerabilitatea pagurica” a enuntatorului monologului dramatic insingurat,
ori, concomitent, a inregistrarii cursorului indepartirii (pana la alienare, cri
ma si decatilinare) de gandirea si atitudinea celuilalt. Dar si legaturile dintre
publicistica scriitorilor analizati si ansamblul creatiei lor literare, ceea ce con
tribuie la o distribuire proportionata a informatiilor si analizelor si la o per-
spectiva comparativa, intregitoare, raspunzatoare de imaginea unei epoci, de
compararea cu alte culturi si de modul de constituire a unei directii literare
si de impunere a unor canoane.

Natura noutdtii acestor concepte nu este originald prin simpla
inaintare a lor spre recunoastere, ci ele vin insotite de numeroase idei, com-
paratii, aplicatii si exemple argumentate minutios, de nuante de citire si de
interpretare a operelor scriitorilor analizati si a scrierilor lor ziaristice, a dis-
cursurilor si a intretdierii acestor detalii si concepte in cimpul textual, al b
taliei, din opera, din publicistica si din agora. Sunt recitite textele marilor scrit
tori, dintr-o perspectiva iconicd, a relatiei istoriei cu literatura si cu politica, a
legaturii dintre autor, narator si personaj si a deschiderii spre viata publica si
spre fondul stiintific si civilizator al veacului, despre care clasicii, prin anali
zele profesorului Dersidan, documenteaza. Citam spre edificare din volumul
analizat (pp.261 si 262). ,Verdele metalic al calificarilor catilinare emine-
sciene si temperatoare caragialiene apare difuz in mai multe creatii si poate
constitui si reflexul gradual al polemicii violente, al scepticismului si acrelii.
Abstractia temperatorilor caragialieni nu exclude nici una din surprizele in
scenarii si din mecanismele derulirii neasteptate, feerice, in spiritul vietii (in-
registrate uneori in instantaneul schitelor) si al interesului*...

E greu, cred, s vii astdzi cu noutati, fie in abordare, fie prin noutate a
textului despre literatura junimista. Ce are asa text appeal fenomenologia in
abordarea unui filon discursiv critic academic? Ce miza are o decodificare la
nivel hard? La nivel de soft? La nivel molecular? Raspunsul il did Gheorghe Ma-
nolache, in articolul sau din revista Tiansilvania (nr.5, 2011), despre ultima
carte a profesorului Ioan Dersidan, prin sublinierea accentului pus de critica
fenomenologica practicata de autor pe afirmarea constiintei de sine, investi
garea acelui cogito si a propunerii ,sa reveleze si sd interpreteze aceste
semne, teme, motive sau structuri semnificative recurente, tinzand sa se con-
funde cu istoria secreti a ideilor, sentimentelor ori cu imaginarul adiacent I
teraturii si epocii junimiste”, realizind investigatii riguroase, cumpanite, argu-
mentate $i noi.

38




O noua lectura a clasicilor junimisti

In plus, actul receptirii critice si al analizei este un satelit care ia mostre
din text. Se foloseste de gravitatia textului pentru o raportare continua la a
cesta, o raportare aplicatd in lupta / efortul de a autentifica si de a demonstra
valabilitatea conceptelor aduse in primplan, de a le valida un traiect exegetic
profitabil, robust, intemeietor, cum se intampla in aceasta carte, a carei per-
spectiva de lectura relanseaza dezbaterile despre importanta marilor clasici
si modul de cuprindere alor in falanga junimistd, in directia noud a culturii
romane, la 1872 si astazi. O bibliografie analitica ampla, utilizata judicios, spri
jina aceste paralele si comparatii, cum sunt, de exemplu, cele privitoare la
imaginarul epocii, la contextul istoric si politic junimist, 1a catilinari si tenpe-
ratori, 1a personajul trialogic slavician si la personajul martor, ori la limbajul
cotcdresc, crengian, ori la cel crucis, caragialian, valorificaind sugestii oferite
aici de studiile lui Vasile Popovici, Eugen Simion, Nicolae Manolescu, Dan
Manucid, Ion Vartic, Vasile Fanache, Cornel Ungureanu si altii, intro distri
butie nuantata a ideilor si argumentelor. Ioan Dersidan vine cu un lacit nou,
stralucitor si cu cheia. Cu toate codecurile si claviculele pe inel, pentru sigilii.
Varianta pe intelesul tuturor ar fi, aplicabild la aceasta carte importantd, anali
zata de noi, una de succes mediatic: cinci legdaturi inedite, pentade, celebrul
show de pe Discovery Science. Ceea ce realizeaza autorul este o intrare intui
tiva si selectiva, diagnosticata cu finete, exemplificatoare, cu stiinta lecturii si
cu riscuri asumate, pe uga formarii gindurilor si atitudinilor literare ale juni
mii esentiale si ale discursului sau cultural, astfel gasindu-ne pe un drum al re-
sorturilor care au declangat si sustinut in epoca fenomenul literar junimist, al
directiei noi (al falangdi junimiste, cam scrie exegetul), cu unele interstitii
biografice si documente privitoare la autohtonie, Nord, meteorologie si sen-
sibilitate climatica, catilinari si temperatori, limbajul crucis s.a. De aceea une-
ori ar putea fi gresit interpretat ca fastidios. Or, universitarul, precaut, a venit
si cu codicele interpretarii aplicate, minutioase, in fond relecturi, revalo-
rizari ale marilor clasici la inceputul mileniului trei, frumuseti, atitudini si b
talii ale acestor scriitori si situdri valorizatoare ale creatiei lor, in cadrul cano-
nului.

O alta miza ar fi repunerea in circuit a intelegerii ,clasicelor” romanesti
in frontlineul modernismului literaturii noastre, compararea cu momentul
interbelic si cu postmodernismul actual, cu athetipurile si anarhetipurile lor,
cum scrie, cu fundamentare bibliografica, teoretica si critica, profesorul ord
dean. In fapt, ce vrea si spuni autorul pe intelesul tuturor este ¢i a reusit si
faca un breakthrough, o descoperire remarcabild la nivelul conceptiei litera-
re si al atitudinii scriitoricesti si la nivel conceptual foarte bine definite, ci a
reusit si puna cateva balize in oceanul literar al perceptiei critice, a propos
de subiecte despre care nu se mai putea crede ca s-ar scoate ceva din ele, ori
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ca se va fi fost spus, eventual, tot. Relectura sa ne apropie si explica scriitorii
si operele lor.

Cunoscut ca initiator de concepte, pe care, daca le verificam, vedem
cd stau 1n picioare teapan (cum sunt, de exemplu, carnavalescul si liturgicul
personajelor mateine, nordul caragialian, crucisul lingvistic si atitudinal al
personajului caragialian, iconi si literaturd, vulnerabilitatea pagurica a eului
voievodal eminescian si ciutarea stelei fiintei, firea adanca a eroilor slavicieni
si trialogicul investigdrii lor etc.), impacand perspectiva didactica si cea exe-
getica, subtila si argumentata, Ioan Dersidan ne propune nu un dihotomism
initial, ci o constelatie, asociind naturile catilinare si temperatoare cu un pan-
dant de materii literare specifice acestor naturi, climatului epocii si creatiei,
deschise spre stiinta (biologie si psihologie, in acest caz, ori istorie si
astonomie). Asadar le inregistram pe acestea, alaturi de discursul argumen-
tat, plus retorica si arta cuvintului ridicat la nivel exploziv de idealism, privi
tor la clasicii junimisti, romantismul versus realismul cu plus rational si ironic,
plus deconstructiv, pe detalii si radiografii, pina la pixeli ale lucrurilor.
Dincolo de spiritul aparent discordant al celor doud naturi (catilinari si tem-
peratori), care se subsumeaza principiilor de tip aticism-asianism, retorism -
autenticitate, livresc-brut, si, in cele din urma, pliati unui stadiu al stiintei si pe
doi termeni ai curentelor literare ale epocii, ale caracteristicilor lor, observam
ca jocul criticului se aduna sub imperiul randamentului fizic, al sensibilitatii
climatice, meteorologice, de tip temperat continental, cu optiuni nordice si
al apropierii/asemanarii anume, cici, chiar fixe, bornele (catilinari - tempe-
ratori) largesc aria de interpretare si panorameaza vista clasicismului juni-
mist, sub umbrela cilinesciana a impuritatii conceptelor in viata imediata (I
terara au ba) si a utilizarii lor in spiritul documentelor, al descoperirilor epo-
cii si al adevarului.

Deunazi dau de un articol al lui Vasile Gogea pe blogul personal si ma
bucur ci imi vine in intimpinare. Se numeste Un indemn al lui Caragiale
dacd Eminescu. Iata un discurs plin de catilinar, pichetat de temperdri, sub-
minat de emotie si tristete romantica, autenticist pina in maduva subintele-
surilor: “Dacd bietul Eminescu ar trdi - scrie Nenea [ancu intr-o scrisoare pu-
blica, tiparita in Universul din 17 aprilie 1909, un raspuns, in fapt, la o scri-
soare, publicata in acelasi loc, a lui Vlahuta - §i, abditindu-i sc nu mai stea nici
departe, nici deoparte, ar veni sda-mi ceard o povald cum ti-nchipui tu, iatd
ce i-as spune din toatd inima, fdard un moment de ezitare: ,, Foarte cuminte
teai gindit, amice! Bine cd te<i convins, in fine, la virsta maturd, de inutili-
tatea sociald a literaturiil vrei sd faci ceva mai serios simai demn de un ber-
bat pentru patria ta; te felicit... Intrd in lupid cu toatd ardoarea, cu toaltd
incordarea de care esti capabil!... Lumea este imperiul posibilului... Prin ur-
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mare, mergi, fard a te opri sd numeri asperilctile si necurdteniile drumu-
lui! mueti suscita, pentru vele comune vremii trecdtoare, scrupuluri de eternd
morald! nu aluneca sd compari realul posibil cu idealul etic! nu uita cd o
generafie este un derivat istoric, care a mogtenit pdcate §i va ldsa peicate de
mostenire! nu despera de indrepiarea relelor materiale si de cucerirea unei
stdri mai bune de omenie si de drepitate! Nu te uita in ldturi, ci tot inainte,
cu ochii tintd la drapel, mergi fdrd sovdire cu aceia carei par mai vrednici
sd ajute progresului patrieil...”

Mofturi, monsger - imi sopteste la ureche un personaj al lui Nenea
lancu - dacd Eminescu ar fi trdit, ar fi plecat la Berlin, la Bibicu... (Extras din
volumul Vasile Gogea, Oftalmoftologia sau ochelarii lui Nenea lancu,
Editura Grinta, 2002). Editiile Opere (sub egida Academiei) ale marilor clasi-
ci si exegeza specializatd, la care recurge firesc autorul, cuprind numeroase
asemenea exemple, la care primatul lecturii si al textului ne invitd. Sublini
ez faptul ca profesorul Ioan Dersidan utilizeaza cu discernamant surse criti
ce si analitice importante, precum cele ale lui Vladimir Streinu, George Gana,
Serban Cioculescu, Pompiliu Constantinescu, ori Liviu Papadima, Caius Do-
brescu si Iulian Costache etc.

Ceea ce profesorul Ioan Dersidan ne spune cu aceastd aparitie recen-
td in zona academica a perspectivei, foarte bine dotata, blindata notional si
comparatist si care largeste cimpuri semantice si semiotice, este sa nu ne
bazam pe siguranta conceptelor, sa nu impietrim in ele si nici in perspective
inguste. S prindem zonele gri dintre lucrurile clare, dintre ce vedem cu lim-
pezime, un indemn sa vedem aplicat adinc in teritoriile necartografiate. Lu
crul pe care Ioan Dersidan il cauta in reperele literare vizate este cauza, sau,
mai precis, cauzele din spatele textului/ textelor, structura insasi a biologicu
lui si a mediului care a furnizat literaturii materialul uimitor la a cirui mani
festare suntem, micar inca in parte, martori si astazi. Ce a provocat, ce a de-
clangat observatia sub imperiul careia verbele se torsioneaza pind la static si
explozie. Eminescu il urmeaza pe Cicero, din ,algoritmii publici ai discursu
rilor sale” , Caragiale sta sub imperiul tristetii si ramane autentic, fira si se ab-
tind sa nu lase macar o dird de semnaturd a ironiei. De aici distinctiile
intre wite e drdaguti sunt si ii urdsc, md, intre satiric si sentimental, tempera-
tor si catilinar, crucis, martor si firea adanci a eroilor etc. Intre ei, eroii crucisi,
cotcari si martori asistd 1a un meci de tenis cu asi si lung-uri de linie in care
mingea, lansatd cu viteze mari de kilometri pe ord, da crampe musculare la
git martorilor cititori - exploratori. Si spunem: iatd cum nu am vazut intot-
deauna ca textele trebuiesc raportate la ceilalti prin contextualizare (semeni,
adversari, sine), astfel valorizind existenta si raportarea la istorie, la stiinta (as-
pecte culturale si civilizatorii) si la ceilalti.
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Ioan Dersidan creeazd/ aplica in critica academica un curent de inte-
legere relational, intemeiat permanent pe text si context, atitudine si con-
ceptie literara, pe legatura dintre autor, narator si personaj. Astfel desenind
pe nisip o mandala a modalitatii de perceptie critica si literara a clasicilor, o
harta care nu lasa loc de indoieli, imbogateste cu dimensiuni noi valorizarile
si lasa loc de extinderi in cvadrante neexplorate. Spontaneitatea si dezinvol
tura, ,informate”, controleaza strdns enunturile clare ale autorului. Cum scrie
limpede autorul, dihotomia Caragiale - Eminescu (catilinari si temperatori,
in acest caz) lasd loc nuantat, in epocd, pentru specificul eroilor si atitudinilor
lui Slavici, Creangi si Macedonski. In metoda critici analitici a universitaru-
lui oradean, apelul / recursul este la o constelatie / repartitie interpretativa
tertiard (cel putin; nu binard), pentru a cuprinde semnificatiile investigarii
specificului literar junimist (articolul Vidnerabilitatea fiintei si complexul
pagurului) si a furniza probe de gandire si interpretare comparatista.

Mihai Cimpoi, Irina Petras, Dan Manuca si Delia Pop evidentiaza (in
revistele Romdinia literard, Metaliteraturd, Convorbiriliterare si Nord literar),
in prezentarea cartii (Catilinari si temperatori. Eminescu si Caragiale), toc-
mai densitatea acestor eseuri, tentatia ,centrului existential”, inteligenta si
sensibilitatea exegetului la perspectivismul modern si postmodern, propu
nand exegezei specializate, in urma unor investigatii indelungate, cateva noti
uni, reliefuri si interpretari noi cu privire la cei mai importanti scriitori juni
misti si la dinastia Caragiale, desenand astfel ,,portretul uneilumi”. Citez pen-
tru cei interesati din finalul acestui studiu dens: ,, In misura in care , spiritul
secolului al XIXAea este si spiritul nostru” (Mihai Zamfir), catilinarii emine-
scieni si temperatorii caragialieni il reactualizeaza, printr-o apropiere (comr
paratie/paraleld) frapanta, intr-un aliaj interesant si remarcabil pentru epoca,
de teorie, publicistica si creatie literara (o larga intindere, cu numeroase argu
mente si exemple), cu aplicatie si inclinatie particulara, meticuloasd, pentru
asemenea idei sociale, istorice si culturale, a celor doi mari scriitori junimisti,
al caror program estetic si de viata il exprima in anumite privinte - dimensiu
nea catilinara a operei eminesciene si cea temperatoare a creatiei caragialie-
ne se intalnesc in scepticismele patite ale autorilor si in vulnerabilitatile fiin-
tei/ personajelor insingurate in agora conventiilor sociale stricate, a formelor
atavice ale intereselor private si a neintelegerilor vechi si noi dintre oameni.

Prin Eminescu si Caragiale temperatorii si catilinarii sunt doi dintre di
vizorii comuni ai acestei lumi tarcate, de strinsurd urbana premoderna, vie-
tuind acustic si atitudinal bine si mult. Alfabetud tranzitiei romdnesti (cum
scria profesorul Stefan Cazimir) nu gaseste decit rareori accesul la ,cartea cu
peceti a geniului national”, chinuit, purtand cu el blocuri de istorie catilinara,
compacte si grele®.
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Criterion

Viorel Chirila

Existentul intre miracol si
dezastru in eseistica
Anei Blandiana

Volumele de eseuri ale Anei Blandiana sunt rodul unui exercitiu
contemplativ lucid, profund inrudit cu cel poetic sau epic, prin obiec-
tul contemplat si prin atitudinile afectiv-ideatice suscitate de acesta. In
fond e vorba de acelasi ,cogito” pouletian care-si descopera si organi-
zeazd lumea, intr-un nou registruy, cel eseistic. Eseurile vorbesc insd mai
explicit despre aceasta nastere si afirmare a cogito-ului blandian prin ra-
portare la existent. Lectura lor insemna de fapt a redescoperi ,felul lui
de a simti si a gandi, a vedea cum se naste si se formeaza el, ce obstacole
intampind; inseamna a redescoperi sensul unei vieti ce se organizeaza
pornind de la constiinta pe care o are despre sine insasi” (Poulet, 1979:
320). Cogito-ului i se ofera o lume in care el trebuie sa opereze selectii,
sd opteze, sd actioneze, sa afirme, sa nege, sa modeleze si sd-si constru-
iasca un sens existential. Existentul in care eul blandian ,se naste si se
formeaza”, in care isi organizeaza ,sensul”, isi elaboreaza strategiile de
implinire este complex si contradictoriu, desfasurat intre miracol si de-
zastru. E un existent cu orizonturi foarte largi in spatiu si timp, inglo-
band destinul romanesc si al lumii contemporane si, in acelasi timp, po-
larizat - de-o parte dezastrul, de cealalta miracolul, ipostaze succedan-
du-se derutant si tragic atat la nivelul istoriei cat si al prezentului. In vo-
lumul Ghicitul in multimi regasim o reprezentare sintetica a existentu-
lui, ce devine definitorie pentru cogito-ul blandian si creatia sa: ,Faptul
cd istoria Romaniei este o ingiruire de catastrofe si de miracole nu mai
€ un secret pentru nimeni. [...] in timp ce efectul miracolelor este anihi-
lat cu inconstienta si promptitudine, efectul catastrofelor are, de obicei,
persistenta in duratd si rezistentd la contracarari” (p. 157). E greu de
spus daca dezastrele sunt o pedeapsa divind sau o razbunare diabolica,
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dupd cum e la fel de greu de stabilit in ce masurd lumina miracolului din
istoria romaneasca este un reflex al stralucitoarei bunatati de sus sau
numai ,un savant efect pirotehnic” al arderilor din infern. Eseista pro-
iecteaza existentul in parametrii tragicului prelungit pana in prezent,
asaza intreaga noastrd istorie, de aproape un mileniu, consemnata in do-
cumente, sub semnul baladei lui Manole, cici aici mereu ceea ce s-a con-
struit ziua, noaptea s-a daramat, ,ca intr-un sadic canon menit sa ne
punai la vesnica incercare nu numai orgoliul de a nu renunta, ci si umi-
linta de a o lua de la capat” (p. 123). De altfel Ghicitul in multimi rama-
ne cartea cea mai neagra din eseistica autoarei.

EXISTENTUL CA PRETEXT PENTRU A SCRIE. Existentul, viata in intele-
sul sau cel mai larg, este pentru eseista pretextul, provocarea ce naste
fictiunea. O spune ea insasi direct in Calitatea de martor: ,Scriitorului
totul nu-i este decit pretext pentru sine, viata insasi nu e decat pretext
pentru a scrie” (p. 6-7). Acest ,tot” inteles ca lume, cu toate dezastrele si
miracolele ce se intAimpla in ea, in care se inscrie si ontogeneza cogito-ului,
ca suma de experiente individuale, nu este dat pentru a fi consumat la
intamplare, ci trebuie acceptat ca destin, ca unic suport al creatiei.
Scriitorul investit cu calitatea de martor al lumii are mereu in fata exis-
tentul cu ordinea sa, cu metamorfozele sale, cu principiile si normele
sale ce se cer descifrate. De la ipostazele existentului descifrat, citit in
profunzime porneste procesul fictionalizarii. Artistul autentic nu poate
exista instriinat de existent. In convergenti cu gandirea existentialista,
autoarea e convinsa ca omul, si in speta artistul, se creeaza pe sine prin
propriile optiuni si numai in raport cu existentul dat: ,Creatorul incepe
prin a se crea pe sine. Numai pagina scrisa decide”. Contactul cu exis-
tentul, mai mult, identificarea cu existenta celorlalti, cu conditia umana,
in genere, devine principiu fundamental al poiein-lui blandian. Tocmai
negarea biograficului anost, creste importanta relatiei cu experienta lu-
mii, cu marile metamorfoze ale existentului major, intruchipat in des-
tinul societatii, al istoriei, al colectivitatii umane: ,Departe de mine
ideea de a teoretiza ruperea de realitate sau de a argumenta o ipocrizie
a creatorului. Dar cum as mai putea trai viata tuturor daca mi-as trai-o cu
adevarat pe a mea ?” Pentru a putea recepta plenar ,viata tuturor” scrii-
torului i se cere si-si sacrifice experientele ce tin de eul superficial. Intrun
text de la finele aceluiasi volum este fixat rolul scriitorului martor, acela
de a asista la spectacolul existentului, al istoriei si al devenirii sociale. A
fi martor al existentului inseamna a-i descoperi dimensiunile miracu-
loase, contradictorii sau oribile. O vreme i se cere sa stea lucid in fata
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realului, sd asiste la drame, fard sa fie implicat in ele; sa asiste la viata, fara
a fi injosit de aceasta, avand ,,0 singura datorie, fantasticd, existentiala,
aceea de a spune adevarul” (p. 167). Autoarea e convinsd ca numai in
functie de spusele ,aproape sacre” ale scriitorului martor va putea fi ju-
decatd just, mai devreme sau mai tarziu, evolutia sociala si istorica. Laun
moment dat scriitorul poate insa descoperi ca functia sa de martor neu-
tru nu este suficienta: ,Se poate intaimpla deodata, dupa ani de zile de li-
nistitd indiferenta, sa observi ca sentintele se dau fird sd se tind seama
de marturiile tale, ca procesele se termind de cele mai multe ori impotri-
va adevarului, marturisit cu atata sigura credinta in tine”. Mai mult, cei-
lalti isi pot impune ordinea lor impotriva adevarului prin tehnici per-
suasive si atunci i se poate sugera ceea ce ar fi bine sa spuna ori prin ig-
norarea sa i atunci nu mai este chemat sa depuna marturie. E momen-
tul in care ,calitatea de martor se dovedeste insuficientd si dramatica”.
E momentul cand scriitorul are de ales intre a renunta si a se transfor-
ma in apdarator al adevarului. Scriitorul martor devine scriitor luptator
ce trebuie sa-si asume oricand riscul de a putea fi strivit de ordinea ce-
lorlalti. Adoptarea ipostazei active de apdrator, procuror, judecdtor sau
inculpat are valoarea unei reabilitdri a calitatii de martor, a celui chemat
de destin sa depuna marturie despre ce a vazut. Se contureaza inca de
acum in textele eseistei 0 temad obsedantd si anume responsabilitatea
scriitorului pentru toate anomaliile epocii in care trdieste. O regasim si
intr-un recent eseu din Romdnia literard, 2012, nr. 2, unde se refera la
problematica cenzurii; prin '87, in fata demolarii Manastirii Vacaresti,
ultimul mare complex de arta medievala religioasa din secolul al XVIII-
lea, eseista se simtea vinovata de ceea ce se intampla in spatiul dictaturii
ceausiste: ,Am avut atunci, mai mult ca niciodatd, sentimentul ca
raspund, ca voi raspunde [...], pentru tot ceea ce se intampla in jurul
meu. In mod evident, din acest sentiment au decurs, in ceea ce mi pri-
veste, diversele mele reactii si felul in care am continuat sa scriu” (De la
cenzura ca formd de libertate la libertatea ca formd de cenzurd). Ima-
ginea existentului si a ordinii celorlalti o regasim in marturiile eului so-
cial, in textele de meditatie despre conditia umana, in impresiile din di-
versele calitorii, in articolele politice, in jurnalul de scriitor.

EXISTENTUL CA INTERIORITATE AFECTIVA SI MORALA. Primul impuls
al cogito-ului blandian la nivelul eseisticii a fost sa se indrepte spre lu-
mea interioritatii. Calitatea de martor este in cea mai mare masura o ra-
diografiere delicata si degajata a interioritatii, subiectele propuse spre a-
bordare sunt mai ales sentimente, ale sale sau ale altora, e adevarat, cu
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implicatie sociala si morala. Iscat de circumstante, comentariul trece de-
zinvolt de la un sentiment la altul, fira un plan prestabilit, avind valoa-
rea unei initieri si a2 unei ordondri a fluidului afectiv. In primele tablete
se discuta despre teama omului modern de infintezimal, despre nevoia
dar si spaima de singuratate, despre relatia dintre fericirea autosuficien-
td si sentimentul crizei revelatoare de nou, despre nevoia si limitele
autocunoasterii, recomandate de Socrate, care poate fi numai ,cu-
noastere in sine, nu de sine”. Alte texte abordeaza nonconformismul si
revolta adolescentind, astenia de primavara, predispozitia umana de a se
solidariza cu semenii numai in durere, facticitatea descarcarii tensiunii
emotive prin clisee. Se vorbeste apoi despre angoasele sufletului me-
dieval transpuse in monstrii de piatra de la Notre-Dame, despre aspi-
ratia general-umana spre Libertate, Fericire si Adevar, despre sentimen-
tul detasarii si cel al implicarii in dinamica universului, despre inape-
tenta sufletului modern pentru bucurie, dar care are in schimb o acuta
vocatie a asumarii suferintei, despre bucuria vicioasa a lecturii. Uneori
sentimentul este experienta personald memorabild: apasarea sufocanta
urmata de sentimentul eliberirii in La Sainte Chapelle, bucuria de a sta
intins in iarba si si a savura beatitudinea contactului cu elementarului,
singurdtatea voluptoasa resimtitd intre crengile unui dud, fascinatia in
fata lubenitelor, oroarea in fata dezastrelor naturii. Eul continua s se de-
fineasca prin reactii afective asumate cu pregnanta: repulsie si renegare
in fata rapacitdtii albatrosilor, sentimentul monstruosului triit in fata
grohotisului de la Ciltun, exultanta in fata roadelor toamnei, sentimen-
tul datoriei de a scrie numai adevarul, infirmitatea si neputinta de a
reactiona in fata agresiunii celorlalti, sentimentul apartenentei tainice la
capricioasa luna martie, zodia venirii in lume. Alte sentimente analizate
definesc in aceeasi masurad si conditia morala: atrofierea sensibilitatii
moderne in fata tragediei semenilor, rigoarea si gravitatea ardeleneasca
in fata vietii, precautia lasa opusa curajului si libertatii de a actiona, inte-
legerea deformata a sentimentului patriotic, boala si spitalul care vin-
deca fiinta de egoism si stimuleaza vointa de a rezista in fata raului. Na-
tura este investita cu sentimente, eseista vorbeste cu subinteles despre
rezistenta si demnitatea brazilor in fata furtunilor, impacarea in fata sfar-
sitului traita de lumea vegetald in fiecare toamnd, sentimentul de liniste
si statornicie generat de ordinea si ciclicitatea naturii, admiratia declan-
satd de orgoliul trandafirului ce refuza imbatranirea lentd, preferand sa
moard in plina splendoare. Sufletul infantil e hranit de adulti cand cu ar-
monia datatoare de siguranta a basmului, cind cu spaima si ameninta-
rea , fantasticului Bau-Bau”. Este prezentd pretutindeni bucuria
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cunoasterii si a contemplarii lumii de sus, de la altitudinea care estom-
peaza diformul. Un amestec straniu de spaima si fascinatie suscitd intal-
nirea cu noaptea sau somnul. Lumina imbietoare de noiembrie este pri-
vita cu neliniste si neincredere. Este subliniata familiaritatea motilor cu
moartea, de aceea isi ingroapa motrtii ,in umbra pridvorului”. Exista un
sentiment confortabil al apartenentei la un loc sau un timp anume, in
care fiinta se regenereaza. Despre prieteniile adolescentei aflaim ca sunt
invaluite in mister si au valoarea unor ,ceremonii de cunoastere a uni-
versului fascinant si incad neinspaimantitor”. Nevoia de siguranta si
teama de neprevazut au inventat obisnuintele si obiceiurile in care o-
mul se refugiaza din instinct de conservare. Uitarea e forta interioara
cea mai puternicd, mai imorala si mai salvatoare a omului, fiard ea cu-
noasterea sa ar putea spori fatal pana a concura si stirni mania zeilor.
Ploaia, frigul si intunericul zilei ii provoaca un sentiment de umilinta si
ii reveleaza insuportabila fragilitate umana. Celelalte volume de eseuri
intregesc aceastd problematica a interiorititii. In Cea mai frumoasd
dintre lumile posibile se remarca descoperirile mereu inviluite in fasci-
natie si uimire in fata frumosului intruchipat de naturd, arta, peisajele
citadine. In Coridoare de oglinzi se impun tema memoriei, capriciile si
aportul acesteia la configurarea fictiunii in grila fantastica, preferinta sa
pentru experientele afective ale copildriei, sentimentele ce insotesc ac-
tele de cunoastere si descoperire a fenomenelor naturii: ,Dintre toate
sentimentele pe care le cunosc, bucuria ca ninge este sigura imunad la
timp” (p. 56). Sunt stabilite ierarhii intre amintiri: de gradul intai - cele
fizice, produse de contactul cu fenomenele si natura, de gradul doi -
cele produse de relatiile cu oamenii si cele de gradul trei, desprinse din
lumea cartilor (p. 93). E retinutd uimirea infantila cu functia ei de trans-
figurare a realului: ,,O uimire atat de intensa si de bogata in propria subs-
tantd incat se revarsa coplesitoare asupra universului contemplat, aco-
perindu-, transformandu-l, faicandu-l in realitate asa cum il imaginase ea
in vis” (p. 57). Tot aici este retinuta dezolarea agresiva resimtitd in fata
demolarilor, cand ,peisajul invins” se zbate intr-o ultima incercare de a-
si etala farmecul si vietile anterioare, ,ca pe niste vise, ingaduite pentru
ultima oara inaintea disparitiei definitive” (p. 68). Multimea frustririlor
acumulate face ca lumina calma a incomparabilelor toamne, ce trimit si
la un vers arghezian, sa nu mai fie savurata deplin, farmecul autumnal e
considerat suspect: ,De fapt este 0 savantd coruptie aceasta tentativa -
atat de incununata de succes - a timpului de a ne mitui cu incd o clipa
de miere, cu inca o frunza de aur”, mediteaza eseista, pentru a ne livra
apoi ,dezarmati frigului” (p. 70). Spaima existentiala dar si presiunile
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epocii totalitare sunt transpuse adesea in teroarea resimtita in fata frigu-
lui si a intunericului: ,Inainte de a intra in inchisorile frigului mai profi-
tam - cu voie de la frig - de blandetea anemica, atat de dulce a amiezii;
inainte de a intra sub teroarea noptilor lungi mai jubildm - cu voie de la
intuneric - sub razele cuminti, atat de mangaioase la pranz”. Un senti-
ment al echilibrului fragil, provizoriu, pluteste in aer, dincolo de care se
profileaza sentimentul catastrofei. Relevanta este si nota explicativa de
la inceputul volumului Arkitectura valurilor. ,Ea este oglinda unei stiri
de spirit in care exasperarea si umilinta, mania si disperarea, rusinea si
revolta se topeau in sentimentul imanentei sfarsitului ca unica alterna-
tiva a atat de implacabilei salvari” (p. 5). In Spaima de literaturd, printre
obsesiile de ordin afectiv, este mentionata repulsia fata de puterea poli-
tica abuziva. Chiar dacd unora aceasta dominanta afectiva ar putea pa-
rea ,aproape maladiva”, afirma autoarea, la provocarea lui Ioan Simut,
repulsia fata de putere e motivata prin inclinatia celor ce o detinde ao
folosi abuziv: ,ce pot sd fac, dacd intr-o viata intreaga n-am cunoscut nici
un singur om care sa fi detinut cea mai infima putere fara sa fi abuzat
de ea ? De altfel, cred ca puterea este otravitoare in sine, nu numai la
portile Orientului, atat doar ca in alte locuri de pe Pamant s-au gasit si
antidoturi potrivite impotriva intoxicatiei...” (p. 198-199). Repulsia de-
vine dominanta apoi in volumul Ghicitul in multimi, unde evolutia fe-
nomenului politic postdecembrist 1i provoaca o tragica deziluzie. Nu-
meroasele plonjari in spatiul sinelui, al memoriei, in zonele inexplicabi-
lului unor trdiri au valoarea unei ,intemeieri” constiente de sine a cogi-
to-ului” (v. Mircea, 1984: 162-177).

EXISTENTUL CA MIRACOL FICTIONAL. Al doilea volum de eseuri, Fu
scriu, tu scrii, el, ea scrie, se orienteaza spre procesul misterios al nas-
terii fictiunilor. Lumea fascinanta a cartilor era pomenita chiar in Cali-
tatea de martor, unde afim ca fuga adolescentini din ordinea istoriei ia
forma expeditiei in ordinea realului fictional. Eseista marturisea ca a
ajuns sa pund semnul egalitatii intre timpul trait efectiv printre semeni
si timpul in care si-a parasit propria viata ,pe malul cartilor” pentru a trai
ideile altora. In formarea sa ca scriitor, lumea triitd a avut aceeasi pon-
dere cu lumea cunoscuta mediat prin paginile cirtilor. Intre lumea cu-
noscutd traind si cea cunoscuti citind nu existd o ierarhie, dar nici un
raport de complementaritate - sustine aceasta. Traitul si lectura se
posteaza in biografia sa antagonic, se dusmanesc pentru ca isi disputa
acelasi timp iremediabil limitat: ,viata si lectura nu sunt doud notiuni
complementare ci opuse, ele nu se aduna intre ele ci se scad una din
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alta” (p.18). Existentul fictional este considerat mai captivant decat
realul. Lumea cartilor reveleaza o ordine incomparabil mai atractiva de-
cat contingentul: ,Cand am citit prima oara Fratii Karamazov, cand in-
chideam cartea si priveam in jur, lumea reald o descopeream neverosi-
mild si ma jignea lipsa ei de contur; in pauzele de lectura traiam ca intr-
un lesin, incapabila sa fac sau sa vorbesc ceva, uimita ca mai apartin to-
tusi unui univers atat de strain”. Lectura e cea care 1i dezvaluie ordinea
si demnitatea lumii fictionale, dar si insuficienta si precaritatea realului.
Preferinta se impune si la nivelul incontrolabil al memoriei: ,De altfel,
intotdeauna mi-am amintit mult mai vag intimplarile pe care le-am trdit
decat paginile citite”. Constiinta ajunge sa se despice in doua entitati:
om al lumii, zomo in mundo, si calatorul in lumi fictionale, lector in fa-
bula, cu orizonturi si aspiratii diametral opuse, eul extrovertit, dornic
de experiente revelatoare la nivelul contingentului si eul introvertit, ma-
leabil si versat in a se identifica cu destinele si lumile altora: ,Scriitorul
si cititorul din mine nu se iubesc. Primul este obligat sa-si trdiasca pro-
pria viatd, unica, revelatoare, celilalt este mereu dispus sa alunece spre
alte vieti; primul 1si este suficient siesi, celdlalt are mereu nevoie de altii;
primul este revoltat si egolatru, celilalt supus, dornic de a fi stapanit”.
Autoarea recunoaste cd jumatate din experienta sa in cunoasterea lumii
vine din cirti, de aceea nu ezita sa compare fascinatia lecturii cu stupe-
fiantele, actualizind exclamatia lui Valéry Larbaud: ,«ectura, acest viciu
nepedepsit

Eu scriu, tu scrii, el, ea scrie, al doilea volum de eseuri semnat de
Ana Blandiana este orientat in mod particular spre problematica mai
restransa a mestesugului literar, vazut din trei perspective: a eului scrip-
tural care isi concepe si explicd opera, a indrumatorului care se adre-
seaza incepatorilor, vorbind despre riscurile activitatii de scriitor si a in-
terpretului care mai apoi descifreaza operele altora. Volumul este struc-
turat in trei secvente, sugerate si de jocul verbal din titlu. Prima sectiune
are aspectul unui jurnal de scriitor, in care ideile sunt formulate aforis-
tic, urmatoarele doua sectiuni 7u scrii si El, ea scrie sunt constituite din
tablete sau microeseuri. Sub sigla Eu scriu autoarea grupeaza adevaruri
subiective legate de modul in care isi concepe si percepe traseul literar,
optiunile estetice, raportul cu limbajul, alte aspecte particulare ce tin de
aceasta vocatie transformata in profesie. Forma aforistica, amintind
oarecum modelul blagian, este adecvata pentru a exprima anumite re-
velatii, semnificatii inedite, perceptii particulare referitoare la propriul
scris. In cadrul lor, adevirul revelat si formularea memorabila reusesc sa
atragd atentia cititorului, ele se impun ca adevirate postulate ce jalonea-
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za munca de atelier literar. Autoarea nu face insa nicio observatie
despre semnificatia formulei aforistice pe care o imbritiseaza, in
schimb isi explica optiunea pentru formula tabletei, definindu-i specifi-
cul, in sectiunea a treia. Pentru ea, tableta, ca specie eseisticd, € o pagi-
na  rasfitata”, degajata, capabila si releve sensibilitatea, inteligenta si ta-
lentul autorului. Adunate in volum, acestea devin un veritabil ,revelator
al adeviratei opere, un acompaniament menit sa amplifice si sa nuan-
teze melodia de baza” (p. 67). Sunt considerate ,0 privire de sine din
afara“, un fel de pauza in tensiunea creatiei propriu-zise. Printre altele,
suntem avertizati ca toate ideile sale despre poezie din acest volum sunt
consideratii si optiuni estetice desprinse din chinuitoarea, dar si izbavi-
toarea sa experienta de creatie. Autoarea se lupta si cu fenomenul vele-
itarismului. Cauta sa stabileasca criterii, repere, limite, diferente speci-
fice intre rutina scrisului si scrisul de vocatie. Toate delimitarile, unele
foarte personale si nuantate, se integreaza coerent in viziunea sa elitista
despre scriitor. Este reluata diferenta dintre trairile eului efemer si cele
ale eului profund cu sens revelator. Pentru scriitorul autentic, scrisul
este totdeauna ,,0 necesitate vitalda, o conditie a supravietuirii” (Imanen-
td si zdddrnicie). Poezia autentica incepe acolo unde, opunandu-i-se,
poetul este infrant de ea, iar rostirea ei are caracter implacabil. Per-
formantele sunt percepute diferit: scriitorul mediocru e fericit pentru
fiecare vers frumos realizat, cel autentic este exasperat de fiecare
poezie incheiatd. Drama celui din urma deriva din faptul ca transpu-
nerea in text inseamna o degradare a inefabilului intuit prin trecerea sa
intr-un limbaj aproximativ: ,fiecare poezie este o trecere de la perfectul
absolut imaginat spre (...) perfectul posibil real, deci o coborare de
treapta, o renuntare” (15-16). Eseista face distinctie dintre mediocritatea
zeloasa si vocatie: ,scriitor nu este cel care scrie, este cel care se exprima
cu ajutorul scrisului”. Aforismul pune accent aici pe nevoia exprimarii
de sine si pe raportul subiectiv al eului scriptural cu lumea. Scriitorul
existd numai prin pagina scrisa, el ajunge la existenta prin actele sale de
creatie: ,Un scriitor nu exista decat in masura in care s-a realizat, singu-
ra lui sansa este pagina scrisa. Ce a fost inainte sau dupa ea nu ne intere-
seaza decat pentru a potrivi mai bine lumina pe pagina. Dramele care n-
au lasat urme pe hartie, pentru istoria literard nici n-au existat”(p. 11).
Accidentele biografice fira consecinte literare cum ar fi anii de sterili-
tate ministeriala ai lui Goga, boala lui Holderlin, biografia lui Eminescu
sau Hugo din afara perioadei de creatie, nu au nicio semnificatie pen-
tru literaturd. Au importanta numai acele suferinte din biografie care
au fost transformate in poezie. Aflam ca talentul poetic e un dar unic, ce
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se plateste insa extrem de scump de cel ales sa-1 intrupeze, ceea ce in-
seamna ca scrisul nu aduce doar glorie, ci este si chin. A avea talent to-
tusi nu inseamna mare lucru, € doar un punct de pornire in activitatea
literard, esentiald este opera la care se ajunge prin el. Alt aforism ne
spune ca talentul, pe care il au multi, nu € decat un ,mijloc de tractiune”,
doar ca unii 1l folosesc pentru a transporta cu el diamante, altii cirbune
si foarte multi materiale sintetice (p. 32). Crezul artistic al unui autor e
important, dar nu determina implinirea operei, aceasta depinde de alti
factori: forta, energie spirituald, convingeri estetice. Scrisul nu e o obli-
gatie, cine il adopta o face pe propria raspundere. Autoarea stabileste
distante de ordin calitativ, severe, intre cei ce scriu; de la ,autorul” de li-
teraturd la ,constiinta creatoare” autentica este o distanta infinit mai
mare decat de la analfabet la autor. Creatia nu poate fi conceputa fara li-
bertate de gandire si de constiinta: ,a fi liber nu este un drept care ti se
acordd, ci un talent cu care te nasti, un talent care in literatura se con-
funda uneori chiar cu talentul literar” (p. 22). Competitia scriitoriceasca
nu e totusi o lupti in care cel mai bun va castiga. In acest domeniu, se
intampla sa iasd in frunte, vremelnic, si cei nemerituosi. Pentru a fi nu-
mit scriitor ai nevoie de talent, sensibilitate, culturd, opera si, in plus, de
moralitate, de sentimentul ¢a ai intrat fird posibilitatea intoarcerii in
sirul de spirite care incepe cu Miron Costin, simbolul responsabilitatii
pentru adevarul scris. Desi continutul expresiei ,munca literara” este
relativ si echivoc pentru cei ce aspird la aceasta, el implica totusi aspecte
foarte concrete: un chin asupra paginii scrise, efort legat de alegerea cu-
vantului adecvat, de cufundarea in viziune, depdsirea zonelor furtu-
noase si atingerea ,suferintei in sine”. Dincolo de banala expresie,
eseista asaza efortul de ,a deveni vizionar” experimentat pentru prima
oard de A. Rimbaud (p. 40). A treia sectiune a volumului este alcatuita
din microeseuri analitice despre opera catorva poeti ,cenzurati prin
moarte” prematur si alti autori semnificativi trecuti in lumea umbrelor.
Din prima categorie fac parte Novalis, Eminescu, Catul, Rimbaud, D. Ia-
cobescu, St. Petica, M. Isanos, din a doua - Baudelaire, Cosbuc, Blaga, Je-
beleanu, Bogza, Cilinescu, M. de Ghelderode. Comentatoarea isi con-
centreaza reflectiile in microeseuri sclipitoare prin dinamica ideilor, si
ineditul pozitiilor critice, oprindu-se la noaptea din imnurile lui Novalis,
receptarea trunchiata a lui Eminescu, mostenirea liasata de Cosbuc in
poezia epicda, romantismul anticului Catul, simbolismul izvorat din
oboseala si somnul de dinaintea nefiintei la D. lacobescu, monumentali-
tatea eposului sadovenian, destinul literar al lui G. Bogza, geniul lui Ca-
linescu, vizionarismul lui Rimbaud, romancierul Ibriileanu, fantasticul
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lui M. de Ghelderode, rolul de precursor moral si sufletesc al lui Blaga
pentru generatia 60, ruptura dintre esecurile omului si triirile poetice
din opera lui St. Petica, contradictia baudelaireana dintre dorinta de a
ciopli frumosul in piatra si adevarul ca arta nu se plasmuieste decit din
suferintele cirnii. Celelalte volume de eseuri aduc si alte perspective
asupra scrisului si a lecturilor cu functie formatoare: Homer, Euripide,
Platon, Aristotel, Dante, Holderlin, Gogol, Puskin, Cehov, Tolstoi,
Mallarmé, Kaftka, Marquez, Borges. Dintre scriitorii romani sunt menti-
onati: C. Petrescu prin teatru, Bengescu prin roman, Blaga ca spirit tute-
lar al genertiei ’60. Ca mod de gindire si atitudine in fata conditiei uma-
ne se inrudeste cu ganditorii existentialisti pentru care destinul uman e
suferinta si absurd, iar iesirea din el se realizeaza prin optiune si impli-
care constienta in istorie: Unamuno, Malraux, Gabriel Marcel, Camus,
Sartre, Jaspers, Heidegger, Merleau-Ponty, Simone de Beauvoir. Ii gisim
citati in diferite contexte, din nevoia de a-si argumenta demersul ideaticin
convergentd cu marii ganditori ai conditiei umane contemporane.
Perceptia lumii fictionale este mai profunda decat perceptia celei reale:
Jrealitatea este intotdeauna prea complexa pentru a o sesiza in intregi-
me, in timp ce literatura este intotdeauna o ordonare a realitdtii in
functie de anumite structuri proprii scriitorului”. Dacd imaginea lumii
este creatia unui mare scriitor, aceasta ,este mai percutantd, mai adeva-
rata decit lumea reald”. In alt interviu este pomenit momentul fascinat
al descoperirii cartilor interzise ale fostei biblioteci episcopale greco-ca-
tolice oraddene, de aceasta experientd este legat viitorul sau destin de in-
telectual: ,,Ceea ce am descoperit atunci - ca si urmarile descoperirii -
aveau sa-mi marcheze devenirea. [...] Un munte de carti care se inalta
pana aproape la tavan, varsate unele peste altele, neasezate macar in
stive. Am devenit intelectual incercand sd epuizez acel munte” (Spaima
de literaturd, p. 229). Din cele unsprezece volume ale Istoriei
romdnilor de A. D. Xenopol a descifrat adevarata istorie a neamului,
evitand astfel mistificirile lui Roller. $i interviul acordat Aurei Cristi
reactualizeaza primatul cartilor in formarea sa spirituala: ,Sunt copilul
cartilor pe care le-am citit aproape in masura in care sunt copilul pa-
rintilor care m-au zamislit” (p. 225). Dintre feluritele tipuri de lectura,
insumate ,compartimentului rarelor beatitudini”, autoarea prefera ,lec-
tura ca substitut al vietii (p. 91). Pusa sa aleaga intre ,Jumea creata de
Dumnezeu” si cea creata de imaginatia scriitorilor o prefera pe a doua.
In eseul intitulat Autobiografie (Autoportret cu palimpsest, p. 90), lectu-
rile sunt evocate ca act existential decisiv in formarea de sine. Lectura
este cunoastere, uneori mai profunda decit trairea efectiva, ea fortifica
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imaginatia, capacitatea de intelegere, descifrarea adevarului, reveleaza
alte constiinte, propune sensuri, faciliteaza accesul la alte spatii si epoci
cu problematici specifice. Prin urmare actul lectural este un alt fel de
experientd existentiald, un fel de ucenicie in preajma unor maestri: ,Am
crescut, m-am format si traiesc intr-un univers in care cartile au fost in-
totdeauna mult mai importante deciat fenomenele naturii. Este destul sa
ma gandesc cat din ceea ce stiu se datoreaza cartilor si cit experientei
mele nemijlocite; cate dintre bucuriile mele vin dintre carti si cate din-
tre frunze [...], ca sa inteleg ca in viata mea verbul a citi a fost mult mai
important decat verbul a trdi...” Eseista se defineste ca fiinta livresca, in
sensul cd s-a ndscut mai mult din imaginarul cirtilor, nu se poate imagi-
na traind ,fara a citi”, dupa cum nu i-ar fi greu sa se inchipuie ,citind si
dupa moarte”. Nu e de mirare cd-si imagineaza lumea ca un labirint in-
finit alcatuit din carti si pe sine inaintand printre ele. Paradisul livresc,
cu ecouri din J. L. Borges, este atat de consistent si de fortificat incat
poate substitui cu succes realul: Inaintez printr-o lume incropita din
cdrti, prin orase pavate cu volume si oddi tencuite cu tomuri; sunt inchi-
sd intre ziduri construite din incunabule, ma inchin in catedrale inaltate
din palimpseste si in temple sprijinite pe papirusuri; raticesc prin pa-
duri cu frunze de file, pe mari cu valuri de hartie; lupt in arene rotunjite
din opuri, sub un cer cusut din pergamente, pe un nisip macinat din cu-
vinte; iubesc in infolii si sufir in manuscrise; un univers de biblioteci
fara sfarsit m-a nascut si ma cuprinde in sine si mie imi ramane doar
dreptul de a citi inca un cuvant, inca un rand, inca o pagind, inca o o-
perd, inca un raft, inca un perete...”

EXISTENTUL CA ORDINE A ARTEI SI A CULTURIL Eseistica Anei Blan-
diana se urzeste si din contactul fericit cu spatiul artei si al culturii. E o
altd dimensiune a miracolului creat de geniul uman, regasibil in Cea
mai frumoasd dintre lumile posibile, Orase de silabe si O silabisire a lu-
mii. Cogito-ul blandian se refectd in experientele altor cogito-uri, din
alte epoci si de pe alte meridiane. Muzeul, mastaba, palatul medieval,
templul antic, relicvele, ruinele, marile catedrale, cimitirele monumen-
tale, casele memoriale, gradinile publice, patio-urile, pietele ca verita-
bile creatii arhitecturale, statuile, fantanile, decoratiunile acestora sunt
provociri ale spiritului insetat de frumos si de sens. In fata artei de toate
tipurile, spiritul blandian cauta note specifice, mesaje existentiale, viziuni
despre conditia umanda, modalitati ale fiintei de a locui frumos lumea.
De fiecare data arta deschide apetitul hermeneutic, da ocazie sensibil-
itatii si imaginatiei sa opereze corelatii intre exponatul contemplat si
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arta de pe alte meridiane. Ochiul descifreaza enigmaticele aspiratii u-
mane din tablourile lui Leonardo, El Greco, Goya, Bosch, Giorgione,
Vermeer, I. Andreescu, I. Luchian, C. Baba, basoreliefurile din mor-
mintele faraonilor, icoanele rusesti, portretele dogilor venetieni, fres-
cele catalane sau ale manastirilor de acasi etc. Sculptura e comentata si
ea cu sensibilitate si patrundere: Pieta din Domul Florentei a lui
Michelangelo, Venus a lui Praxiteles, sculptura epocii de bronz de la
Olimpia, cea egipteand si romand, Statuia Libertdtii, creatiile lui I.
Anghel, C. Brancusi. Sufletul antic si medieval e descifrat cu pasiune in
arhitectura marilor catedrale, palate, monumente funerare: Notre-
Dame, La Sainte Chapelle, Sagrada Familia, Domul din Orvieto, Escorial,
Alcazarul din Alhambra, mormantul lui Tutankamon, cimitirul din
Genova, mausoleul din Samarkand. Siturile antice si muzeele sunt si ele
prilejuri de reculegere si contemplatie: Efes, Luxor, Eleusis, Delphi,
Mistra, Dodoni, Paestum, Olimpia, Egina, Mikene, Cnossos, Sakkarah,
Pompei, Hallstadt, Salzburg, Roma, Paris, Salonic, Cairo, Barcelona,
Novgorod, Leningrad. Din cand in cand privirea se opreste asupra artei
si valorilor de acasa: Branul, culele de la Mildaresti, Muzeul satului de la
Bucuresti sau Curtisoara, manastirile: Voronet, Dragomirna, Horezu,
Cotmeana, Bistrita, biserica de la Valea Alba, datini din Apuseni si
Maramures, fantanile din nordul Olteniei, Hobita lui Brancusi, ruinele
Tirgovistei, insula Pacuiul lui Soare, podgoriile Husilor, jertfa lui Horea,
devotamentul lui Sincai, spiritul iluminist al lui D. Golescu.

EXISTENTUL CA MIRACOL AL NATURIL Eseurile marturisesc si o alta
dimensiune a existentului, cu importanta si pondere in fictiunea poeti-
cd mai ales. Fuga din ordinea istoriei ia forma initierii in ordinea imua-
bila a naturii. E vorba de natura autohtona si de pe alte meleaguri, cu or-
dinea ei miraculoasa, uneori alterata de nesabuinta umana. E o descope-
rire ulterioara cartilor, fascinantd, cu impact profund asupra viziunii
despre univers. In eseul intitulat Alfabet (Coridoare de oglinzi), autoa-
rea se intreaba ce s-ar fi intamplat cu devenirea sa literara dacd ar fi des-
coperit intdi natura, ,fericirea de privi un fir de iarba crescand dintr-o
simanta”, inainte de ,marea literaturd, cu spaima si dragostea ei de
moarte, cu stiinta si placerea ei de a vorbi despre sine”. E convinsa cd ar
fi devenit un alt cogito, ,,0 alta fiintd vazand o alta lume si intelegind din
ea altceva”. Recunoaste ci a iesit din lumea cartilor destul de tarziu, du-
pa ce devenise ea insasi ,,0 carte”, iar apropierea de natura s-a realizat ca
intr-o0 noua copilarie. Sufletul, ramas curat si gol de sine insusi a luat-o
de la capit, pentru a imbrica haina miraculoasa a acestui nou univers.
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Universul naturii e privit tot ca o carte, un limbaj tainic ce trebuie des-
cifrat cu precautie: ,Inaintez timida si abia stiutoare prin aceasti lume
noud pe care o descifrez singura - buburuza de buburuza si mugur de
mugur” (p. 224). Noul alfabet se invatd cu staruinti: ,Invit mirosul fur-
tunii si gustul roudi, timpul rodirii si cdile grindinei, invat legile lunii, sfa-
turile norilor, tainele apelor de sub pimant si ale focurilor de dupa
ceturi’. Natura rimane padure de semne greu de decodat, o alta
ipostaza a vietii, mai putin vulnerabila, decit cea reprezentata de tragi-
ca aventura a constiintei umane. Se proiecteaza in ipostaza de invatacel
ce se initiaza si promoveaza pe rand clasele artei hermeneutice si a ca-
ror absolvire va fi 0 noui revelatie a mortii: ,Inaintez abia, promovand
cu greu clasa de clasd, scoala hermeneutica a naturii, la absolvirea cireia
moartea nu e decat o blanda, provizorie transmutare”. Existentul ca na-
turd evocat in volumul Cea mai frumoasd dintre lumile posibile si relu-
at cu putine adaugiri in Orasge de silabe si O silabisire a lumii, include
peisaje foarte variate, de la Grand Canyon si Niagara la desertul uzbec,
de la peisajul armonios al Umbiriei la desertul sufocant egiptean, de la
tarmul mereu fascinant al Mediteranei la imaginea tainica a marilor nor-
dice. Intre ele se impun cele autohtone, variatele ipostaze ale anotim-
purilor: feluritele feluri de a ninge, miracolul germinatiei primavara,
exploziile de vitalitate si bucurie ale verilor, aspectele mereu con-
trastante ale toamnelor, cind invaluite in lumina impdacata a lui octom-
brie, in mireasma fructelor intre care gutuile au prioritate, cind terori-
zate de bruma, in pragul neantului. Regimul diurn si cel nocturn stau
alaturi pentru a intregi misterul unei naturi gata sa ofere alte si alte
experiente si prilejuri de fascinatie. Fluviul, marea, lacul, cascada, ploa-
ia, norii, seninul, soarele, luna, stelele, zapada, muntele, pietrele, colina,
dealul, insula, campia, desertul, nisipul, lutul, brazda, simanta, iarba,
mugurele, creanga, frunza, lemnul, copacul, bradul, maslinul, guraleului,
pisica, delfinul, cainele, veverita, livada, gutuiul, ciresele, gutuia, lubenita,
fichidinghia, prunele, dudul, graul, lanul sunt elementele recurente din
care se intregeste miracolul ordinii ontice in textele blandiene.

EXISTENTUL CA DEZASTRU SOCIAL-POLITIC SI ISTORIC. Volumul de
eseuri Ghicitul in mulfimi este o extraordinara si patetica radiografie a
societatii romanesti postdecembiriste, in care sunt relevate tarele puterii
politice si neputintele victimelor sale, coruptia alesilor si deruta colec-
tivitatii, imaginea de infern pe care o ia angrenajul social autohton. E un
volum ce se situeaza prin cele mai relevante texte sub semnul revoltei.
Microeseurile, aparute initial in Romdnia liberd, intre iulie 1997 si
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octombrie 2000, pot fi citite ca o veritabila depozitie acuzatoare im-
potriva moravurilor social-politice, avind ca tinte imediate: reaua-
vointd, interesul mdrunt, uratenia sociald, hotia, minciuna, bascalia,
manipularea, parvenitismul, structurile criptocomuniste, mimarea de-
mocratiei, reforma amanata, injustitia, exasperarea colectiva etc. Au-
toarea detecteaza semnele raului, ale pervertirii si ale uratului la toate ni-
velurile societdtii: presa, justitie, invatamant, parlament, partide, clasa
politica, campanii electorale, conduita multimii, a tineretului sau a inte-
lectualilor. Uratenia si inechitatea sociald ocupa un numar considerabil
de pagini, tonul dominant al textelor ramane indignarea in fata de-
gradadrii si derivei mecanismului social de la idealul democratic. Pentru
adescifralogica volumului trebuie sa avem in vedere faptul ca autoarea
€ preocupatd mai intdi de conturarea ciii de urmat, de a defini tintele la
care trebuie sd ajunga societatea: statul de drept, democratia functiona
13, asanarea morald a clasei politice si a institutiilor administrative. Spe-
ranta investita in acest demers se transforma ulterior intr-o dureroasa
deziluzie, martorul istoriei nu are altceva de facut decat sa inventarieze
ipostazele declinului si degringolada in care se prabuseste societatea
autohtond. Prin urmare o prima tema esentiala a volumului este calea
salvarii sociale, pe care autoarea o leaga de alfabetizarea morala a clasei
politice, controlul acesteia prin organizatiile societatii civile. A doua
tema este deziluzia si esecul misionarismului social si moral. Daca expo-
nenta societatii civile conturase sperante, martorul istoriei € nevoit sa
consemneze doar dezastre. Prin urmare, Ghicitul in mulfimi este cartea
luptei pentru impunerea unor principii, dar si a unei dezamagiri, a unei
sanse ratate, a sperantei ce se destramd lent, pentru ca ingerii
resurectiei morale, misionarii reformarii democratice sunt in cele din
urma invingi, contaminati de raul adversarilor. Cei chemati sa instau-
reze lumina principilor morale si democratice sfarsesc intr-o jalnica
mediocritate, esueaza, ca si puterea anterioard, in interes marunt.
Societatea romaneasca scindata tragic de politicianism e vazuta ca un
camp de luptd in care se confruntd o forta demonica, reprezentata de
vechile structuri ale puterii criptocomuniste readaptate la climatul post-
decembrist, exersatd in manipularea si tergiversarea reformei, si adeptii,
cam idealisti, ai evolutiei spre democratia adeviratd. Autoarea
proiecteaza cele doua forte antagonice in registru mitic: armata demo-
nilor trecutului se afla intr-o lupta acerba cu ceata de ingeri ai schim-
barii si democratizarii societatii romanesti. La mijloc sta descumpanita
multimea care se descopera abandonata, furata, batjocorita, amagita cu
promisiuni si vorbe, eliminata progresiv de la masa beneficiilor aduse
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de pretinsa democratie. In aceastd lupti, din ce in ce mai lipsitd de prin-
cipii si idei moral-politice, penduleaza presa, cand de partea multimii je-
fuite, cand aservita puterii politice, transformata in jalnic instrument de
propaganda.

Spaima de literaturd ramane semnificativa in primul rand prin
antologia de interviuri, restul textelor, cu unele exceptii, fiind reluari.
Mirturiile despre orizontul social-politic care i-a determinat opera sunt
edificatoare. Le gasim formulate explicit in interviurile de dupa 1989
oferite lui I. Simut, V. Podoaba, T. Stef si I. Moldovan, I. Malamen, G. Ada-
mesteanu, D. Cesereanu sau A. Cristi. Autoarea a cunoscut direct in anii
copildriei vitregiile societitii romanesti iesite din razboi, cireia i sa
impus impotriva vointei sale o noua ideologie si 0 noua organizare so-
cial-politica prin teroare. A cunoscut, prin calvarul propriei familii, di-
mensiunea tragediei nationale, procesul de mutilare a ordinii democra-
tice si de impunere a dictaturii comuniste. Existentul de la care por-
neste creatia poetei este o ordine strivita cu brutalitate de o putere
straina de aspiratiile neamului, care va lua aspectul terorii necrutatoare
impotriva tuturor valorilor: propritate privatd, democratie parlamen-
tard, burghezie, partide politice, societdti culturale, biserica, armata, int-
electualitate, cler, scriitori, cetateni instdriti. Epoca de teroare comu-
nista este reprezentatd in aceste dialoguri mereu prin dimensiunea ei
terifiantd. Peisajul social-politic al anilor 50 e fixat in memoria autoarei
ca un ev intunecat in care elementul obsedant era arestarea si perspec-
tiva inchisorii: ,Tata a fost arestat in numeroase randuri si intreaga
copildrie, cum va spuneam si inainte, se desfisura printre oameni care
tocmai se intorceau de la inchisoare sau care se asteptau oricand sa fie
arestati”. Ordinea celorlalti este un spatiu-timp al unei puteri abuzive si
arbitrare, in care oricine putea fi arestat fird motiv intemeiat: , Te puteau
aresta pentru ca erai preot, ca in cazul tatei, pentru ca fusesesi membru
al Partidului National Taranesc sau pur si simplu pentru ca erai un avo-
cat cunoscut. Printre cunoscutii familiei erau multi care aveau in perma-
nentd un geamantan cu haine groase pentru cd se asteptau sa fie arestati
si condamnati” (Spaima de literatura: 207). Un asemenea gemantan
este pomenit si interviul acordat lui Alex Stefinescu (Romdnia literard,
2007, nr. 32), in legatura cu propriul tatd, care se astepta sa fie rearestat
oricand. Atmosfera de familie cu un tata arestat, cu o mama ce se zbate
cu nevoile materiale, ziua lucrand ca expert contabil, noaptea pictand i-
coane pe sticla, ca sa-si poata intretine cele doua fete, este si ea frustran-
td, stimuleaza luciditatea copilului in receptarea infernului triit (p.
259). O singura oaza de speranta si iluzie admite autoarea in acest cal-
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var prelungit pana in 1989: 1968-1972, pe care o numeste ,bresa a te-
rorii”. In rest, ani grei de tracasiri, interdictii, lupte cu cenzura, umilinte
de tot felul (p. 281). La noi intensitatea represiunii, opineaza eseista, a
fost mai mare decit in celelalte tari est-europene cel putin din doua
motive: existenta in stare de functionare a partidelor politice ca struc-
turi democratice si rezistenta indelungata luptatorilor retrasi in munti.
De la momentul ocupatiei sovietice a inceput destructurarea demo-
cratiei romanesti, in doudzeci de ani represiunea reusind sa extermine
practic in intregime elitele de orice fel. S-a deschis atunci un cerc al in-
fernului reprezentat prin lagare, inchisori, deportiri care au determi-
nat, prin teroare sistematica, declinul moral al oamenilor ramasi fara
sperantd. A inceput alienarea morald, monstruoasa spalare a creierelor:
Lfard lideri intelectuali, morali, spirituali, aneantizatd de spaima, popu-
latia a fost transformata in masa amorfa din care s-a putut modela «omul
now” (p. 293). Cand alte tiri, la sfarsitul perioadei staliniste, au permis
o relaxare a vietii politice prin criticarea oficiald a cultului personalitatii,
la noi s-a intrat in amagitorul mit ceausist al independentei nationale
fata de rusi. Acesta s-a continuat cu megalomania ceausista: patologia
puterii absolute, spectrul ,celor 3 F (foame, frica, frig), care au de-
savarsit jalnic, dar eficient, ceea ce se incepuse in cercurile infernului
de la Sighet, Jilava, Pitesti, Gherla, Aiud, Oradea, Botosani, Rimnicu-
Sarat” (p. 293). Frica revine si in alte interviuri ca element definitoriu
pentru cei ce intelegeau mecanismul diabolic al evenimentelor. Apoi
intrd in ecuatie suspiciunea si supravegherea ,bdietilor cu ochi albastri”,
Lourndtoria” mizerabila practicatd de vecini, pseudo-prieteni sau cu-
noscuti. Se adauga foametea, penuria de alimente, energie, absenta re-
voltei, neputinta solidaritatii, nici inainte, nici dupa ’89: ,Nu fac parte
dintre cei care cred ca «era mai bine pe vremea lui Ceausescu, ¢i vreau
doar sd spun cd era o vreme in care eu am trdit iluzia unei solidarizari
pe care am pierdut-o treptat dupa ‘89, dupa '96, dupa 2000”. Daca
inainte de 1989 simtea mereu simpatia multimilor pentru ,cea mai mica
sugestie de revolta dintr-un vers” care ajungea sa fie publicat, realitatea
postrevolutionara i se pare la fel de degradata prin imoralitatea noii
clase de profitori: ,Exilata ma simt mai degraba acum, printre telenove-
le si manele, printre mafioti semidocti si politicieni corupti, printre zeci
de canale TV a cdror vulgaritate, violenta si suficienta nu mai pot s-o su-
port fizic” (p. 245). Intr-un excelent eseu de evaluare a secolului XX, in-
titulat Capcana (pp. 128-132), scriitoarea surprinde monstruozitatea
ordinii celorlalti la nivelul istoriei lumii. In viziunea sa, istoria pe care i-
afost dat s-o trdiascd a avut ca numitor comun calvarul, suferinta teribila
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a popoarelor lumii. ,In ceea ce mi priveste am triit intotdeauna intre
atata suferinta, teroare, saracie si disperare, incat n-am avut niciodata li-
bertatea alegerii”. E vorba de optiuni in plan estetic. Veacul XX este per-
ceput de autoare ca o matca a absurdului experimentat la nivel social-
politic, avand ca puncte de pornire doud insusiri pervertite diabolic ale
omului modern: inteligenta si orgoliul, devenite adevarate capcane ale
dezumanizarii. Inteligenta acestui veac e vinovata pentru ca a alimentat
absurdul prin ambitia de a crea ,mecanisme mai puternice decit noi”,
o tehnologie diabolica, capabila sa scape ,oricirui control”, condam-
nata si de filozofii existentei, cum e M. Heidegger, K. Jaspers. Orgoliul
modern e vinovat de ambitia aproape sinucigasa de a schimba ordinea
sociald a lumii chiar cu riscul de a o distruge. In acest veac a functionat
absurdul proverb romanesc: ,Mai binele este dusmanul binelui”, ceea ce
inseamna ca proiectul de realizare a ,mai binelui” nu putea fi implinit
decat cu distrugerea ,binelui” existent. In aceasti logici a intemeierii
»mai binelui” prin forta si distrugere au functionat fascismul si comunis-
mul, numai ca aceste experimente social-politice nu au adus ,mai bi-
nele”, ¢i au aruncat omenirea in monstruozitate si crima: ,Prin cele
doud experiente totalitare, prin care va ramane in istorie ca un secol
monstruos, secolul XX a incercat s schimbe lumea fira sa tina cont de
dimensiunile si necesitatile umane”. $i pentru ca omul se opunea aces-
tor experiente, ambele au incercat sa schimbe structura psihologica a
individului, nazismul a promovat ,supraomul”’, comunismul a visat
,omul nou”: ambele fiind ,un fel de Frankenstein, oribil personaj de la-
borator in care au fost distruse sistematic trasaturile omenesti pentru a
deveni o masind programabild ideologic”. In acest secol al absurdului
social-politic a fost valabild sentinta lui Cioran: ,progresul nu e nimic
altceva decat un elan spre mai rau”. A fost un secol in care poetul nu si-
a gasit locul si rostul fundamental, fiind nevoit si-si abandoneze unel-
tele pentru a se implica si vorbi in numele victimelor nevinovate. Poezia
societdtilor nelibere a trebuit sa devind un ,mijloc de salvare a creierelor
si a sufletelor de infernul terorii”.

Cum aratd si M. V. Buciu, eseista ,reflecteaza asupra existentei o-
mului ca individ si artist, intr-o lume cu multiple determinari, spirituale,
istorice, politice, sociale. E marcata de o adanca reflexivitate (meta)tex-
tuald, de tip finalist, proprie unui scriitor atasat de rosturile care ii moti-
veaza rostirile. Blandiana este o goetheana, prin relieful substantial si ex-
presiv acordat ocazionalului” (Buciu, 2007). Aceasta se misca printre
sentimente, amintiri, fenomene ale naturii, obiecte de artd, concepte
estetice, atitudini sociale, politice, morale etc., cand fascinata si curioasa
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de cele ce se inscriu sub zodia miracolului, cand cu repulsie si revoltd in
fata anomiei. Cum observa si Al. Stefanescu, sub pana eseistei, eveni-
mentele sociale ,devin semnificative. Viata de fiecare zi se incarca de
sensuri, ca si cum ar deveni fosforescenta (Stefinescu: 20006). Cogito-ul
se apleaca asupra problematicii umane dovedind sensibilitate si inte-
legere nuantata a acesteia, intelesurile sunt grave si subiective, capaci-
tatea de a despica si analiza in adincime fenomenele realititii si ale inte-
rioritdtii € mereu percutantd. Argumentatiile sunt coerente dar si fru-
moase, adevirate spectacole de idei. Frumusetea si echilibrul gindului
opuse anomiei lumii sunt o dovada ca eul are capacitatea de a-si organi-
za fiinta i aranja viata prin instituirea unui centru (Poulet, 1987: 78-82),
dobandirea unei ordini interioare, a talentului de a fi. In fata sciderilor
pledeaza pentru o realfabetizare morala a lumii, o intoarcere la ratiune
si constiintd, o salvare din alienare prin poezie, arta si creatie. Textele au
valoarea unei initieri, propun un fir al Ariadnei care sa scoata constiinta
din ceea ce N. Baloti numea ,aorgicul” (Euphorion, p. 528) lumii. In
fata complexitatii contradictorii a existentului, degetul cogito-ului blan-
dian nu ezita sa indice unicul drum de urmat, intoarcerea la valorile
constiintei, la spatiul artei unde binele, adevarul si frumosul sunt sinoni-
me. Dincolo de pregnanta ideilor, faptul comentat e surprins intr-un
limbaj nuantat, in care paradoxul, metafora, comparatia relevanta, epite-
tul multiplu, apoftegmaticul dau frazarii un farmec aparte.
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Proza

Mircea V. Ciobanu

Moartea autorului

Noaptea era aleasa in mod special pentru fapte din astea: intune-
coasa si ploioasa.

Am sa divulg, in acest context meteorologic, un fel de secret al fap-
tagsilor: ei au mai incercat isprava programaltd, intr-o alta noapte, una de
vard, de o frumusete romanticd, care adia a Lamartine, a Carlova, poate
chiar a (1a) Cotbuc! Ce sa mai vorbim, era 0 noapte in care-i bine sa te nasti,
sa iubesti, ori sa mori: luna plina, cer instelat, cintec trosnit in depirtare de
greieri, o frumusete de sd fot traiesti, de sd tot mori!

Dar cine comploteaza pe vreme senina? Nici nu reusisera sa se in-
drepte spre casa cautatd, ca deja toatd lumea si toti cainii de garda erau cu
ochii pe acest ciudat alai nocturn...

Pentru conspiratie, aceasta noapte, cu o ploaie maruntd si o u-
mezeald in aer, care te patrunde, prin toate straturile de vestimentatie, pana
in maduva gandului oaselor, zic, aceasta noapte decadenta se potrivea per-
fect. Nu se mai vedea in jur nu numai nimic, dar nici nimeni, nici vreun alt
prost raticit in noapte decat aceste, hai si le zicem ardtdri... Nici umbre nu-
puteai numi: dacd am cunoaste japoneza am spune ¢ erau ca niste confu-
ze bokeh ne-focusate de privitor, licariri difuze de umbre plouate... Un fel
de (semilicurici (semi)bizari, lugubri, care semi-straluceau palid, atunci
cand traversau strada, in lumina vreunui semafor, blocat, repetitiv, pe galben.

Umbralicuriciul dla mai inalt (54 fi avat chiar 204 cm? Poate doar
vreo 202?) se oprise, tocmai din acest motiv, la ultimul semafor de inainte
de destinatie si-i numara, incercand si le ghiceasca chipul dupa asemanare,
de fapt - dupa semi-silueta semi-vizibild: ,Aha, Grasanul este, se rostogoles-
te greoi dar sigur, Barbierul masoara distanta cu pasii de-un arsin (numai
0,7112 m?), Bondocul incearca sa se tina de el ficind o mie de pasi in loc
de unul, de-ti vine si juri ca e miriapod, Amaratul se enerveaza (prin intu-
neric!) de toate detaliile care pot sd deranjeze, bolmojind lamentandu-se,
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morocanos - tot drumul! - de Namild, de fiecare dintre cei 47 de complici,
de gropi, de lipsa felinarelor, de ploaie, de noapte, de globul terestru prea
rotund si de intersectiile prea perpendiculare...”

Trecandu-i in borderoul imaginar, Namila Desirata zambea cu
pofta, chicotea (in sinea sa chiar se prapadea de ras!): atat de nostimi erau
toti. Urati, memorabili, recognoscibili, fie si in neagra ignorantd a noptii
ploioase. Iatai! Vin, pe rind, pereche, si patrund colea in raza palida a se-
maforului impasibil, Bujorelul-care-si-a-pierdut-patria si Odoleanul-care-si-a-
gasit-o. Pantera Galbend, cu unduiri de felind, 1i ocoli gratios si dispretuitor,
facand cercuri ametitoare in jurul Vasiliscului-cu-ochi-de-sticla. Patriotul
Mizantrop (cel care isi iubeste atat de mult patria, incit ii gata sai omoare
pe toti cetatenii ei, neiubitori de ea) se evidentiaza prin statura. Prin statu-
ra scundd, care domina cercul de adepti, toti cu un cap mai mare decat el,
dar care 1i fac umbra. Acestia se misca permanent impreund, ca un singur
organism, ca un singur balaur la cinci capete intunecate.

Trecu Poetul Intangibil, trecu Prozatorul poreclit eufemistic
JKaput”, trecu, mandru in pasi, Dramaturgul Inalt. Foarte usor de recunos-
cut, traversara strada Neimpacatul, Nechezatul si Tarul, apoi, in zigzag, Spe-
riatul si Falcosul. La un moment, privitorului i se amestecau toti intr-un val
neordonat, pierzandu-i-se numarul si identitatea. Nu insa si Namilei Desi-
rate, care i-a contabilizat cu precizia cu care un spectator experimentat de-
pisteaza fetele, mastile si faptele. Sau, ca sa fie mai clar - cu precizia cu care
un cititor rafinat recunoaste personajele si aduna in puzzle faptele. Or, Na-
mila era si unasi alta, dar mai era inca ceva: era unul dintre ei! Juca pe teren
propriu.

Putin spus ca ploua. Putin spus ca ploua necontenit si monoton.
Ploua, dacd e sa fim sinceri, ca in filmul acela german (o, dulce si trista ado-
lescentd!) $i ploaia spald urmele...( Und der Regen verwischt jede Spur).
Ploua ca-n Lacustra lui Bacovia, (ca-n poezia Rar, dacdi sa cautam o aso-
ciere citadind). Vreme de betie, mai in scurt. Si de crime care solicita spa-
larea urmelor.

Ultimii veneau un grup intreg de zgribuliti si indecisi: Blonda
Nelinistita, Nemuritorul, Boierul, Sublimul Cavaler Ales, Printul, Sarpele de
Bronz, Doctorita, €i si alte umbre de acest soi. Nu prea erau agreati in cer-
cul celorlalti. Adevarat, si €i se tineau oarecum la distanta, avind motive se-
rioase. Dar, mai ales, nu le plicea ideea. ,,O pacoste!”, bolmojea intr-una Ne-
muritorul. ,Jar scanciti!, se rasti la ei Namila, cind se apropiard, parca ne-am
inteles, bre, o data!” ,Nu- o idee buna”, ficu o remarca filosofica, fira sem-
nul exclamarii, Sublimul Cavaler Ales. ,E o intentie prost gindita”, se dadu
cu parerea Boierul. ,O pacoste!”, puse incd o dati punct verdictului
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Nemuritorul. ,La urma urmei, interveni Sarpele de Bronz, daca e ceva ine-
vitabil (,E!, 1l intrerupse Namila), atunci faceti foate astea fara noi. Noi ce
treaba avem cu foate astea?”

Lloate astea, domnilor... hm... si doamnelor, sunt absolut inevitabile.
Una e cd mai mult nu se mai poate! Destul! Ia priviti la toate lepadaturile
astea, la caricaturile astea, la deformatii, la debilii astia! Cat se mai poate?
Oare nu e limpede ca toate creaturile care suntem deja am ajuns de rasul
lumii? Ne cunoaste nu numai orice caine de paza, dar si orice maidanez! E
de ajuns sa apari pe o clipd in fata oamenilor si lumea rade, ca la circ! A, Na-
mila! A, Filcosul! Bondocule-miriapod, tu erai? Toatd lumea ride de noi si
toatd lumea ne uraste.”

,NU te supdra, stimabile, dar de noi... de astia, indecisii, in limbajul
vostru, nu rade nimeni, rosti oarecum timid Sublimul Cavaler Ales, noi de
ce ne-am revolta pe Creator?”

,Ca prost mai esti! Voi trebuie sa va revoltati cel mai tare. Pe noi lu-
mea ne uraste, dar ne urmareste, cu sufletul la gura. Noi suntem ca niste
reptile exotice in gradina zoologicd. Lumea se teme de noi, dar pliteste
bani s ne vadd, sa ne zadire, sa ne urmareasca. Voi insa sunteti niste docile
animale domestice, care nu interesati pe nimeni. Lumea vrea senzatii tari,
nu gesturi lanced-aristocratice. Lumea vrea sa fie amagita de ochii de tarfa
ispititoare ai Panterei Galbene, nu de ochii de vaca ai Blondei Nelinistite.
Pe voi insa tipul v-a facut incolori si insipizi. Pozitivi, cica... Acu intelegi cine
trebuie sa se revolte mai tare?”

Se ceru (si deci se faicu) o pauza cu sens indescifrabil si cu un efect
teatral indiscutabil.

,Eu zic, intrd in vorba (surprinzator, pentru ci niciodata nu s-a pro-
nuntat in privinta Lui) Doctorita, ci dacd ne amintim de cdrtile mari, de
cartile sfinte, ceea ce std scris, trebuie sd se intdmple. Raul necesar - care
sunt chiar acesti Iuda... hm... care suntem chiar noi - pentru asta exista. Ca
sa se implineasca cele scrise. Ca sd fi fost, ca sd fi existat, El trebuie sd moa-
rd! Pentru - aici Doctorita deveni patetica - binele sau si al celorlalti.”

Nimeni nu a inteles pana la capat aceasta filipica minimalistd, dar
toti au priceput si au acceptat ca ceea ce sitd scris trebuie sd se intdmple.
Ploaia continua sa cada in acelasi ritm bine temperat si bine dozat, stergand
urmele, inca inainte de infiptuirea crimei.

S-au apropiat de casa si au intrat pe portita tainica din spatele ograzii,
mascata de o tufi de trandafiri sdlbatici, dar divulgata de unica detinatoare
a acestei taine: doctorita.
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,De unde stii secretul, sari cu nepreficuta gelozie Neimpacatul, i-ai
mai aplicat si tratamente particulare, extratextuale?”

,2Gura!” - se rasti la el Namila, lasindu-l pe Neimpicatul fard infor-
matia masochista solicitata si lasindu-ne pe noi, cititorii, fird o eventuala (si
picantd) linie de subiect. S-au apropiat de geamurile prea luminate pentru
acea ora si pentru acel timp urat.

O, Doamne! (Dar ce si umblam cu delicateturi: O, Diavole!) Tipul
nici nu avea de gand sa doarma! Una e ca avea conectat laptopul, alta e ca
din difuzoare se auzea o muzica deloc nocturna (un concert pentru vioara
si orchestra de Saint-Saens, dar poate Paganini...), a treia e ca tipul focmai
isi prepara inca o doza de cafea: din ibric ieseau aburi, innebunitori de pro-
vocatori pentru potaia de criminali, uzi, obositi si enervati la culme.

JJampitilor!, izbucni Barbierul, voi chiar nu v-ati priceput ca el,
noaptea, scrie? Uitati-va la voi, nenorocitilor, oare nu intelegeti ca asa poci
turi memorabile pot fi ficute numai noaptea? Unde vii perspicacitatea?
Tipul v-a facut pitoresti si memorabili, dar a uitat si va adauge un dram de
minte! Ce te boldesti asa, Filcosule? Iti amintesti cit timp a trecut de cind,
la partida ceea de biliard, mi-ai sarit in cap cu reprosuri: suntem bdarbati,
ori ce naiba? Hai sd-i dam la bot! A cita oard vrem sa-1 omoram? A doua?
A treia? A saptea? Nu se va intampla niciodata! $i adauga, deja deplasat de

patetic: Nevermore!”
,Dar poate ca el ne-a ficut nitel prostuti ca si nu putem complota
impotriva lui?”, ii raspunse cineva din Ceata decisilor.

,Pe naiba! Daca noi nici de o fapta reald, teribild, adevarata, nu sun-
tem in stare, atunci € halal de el! Dar si stiti ca nu e asa. El vrea sa complo-
tam frumos, cu incercari, cu esecuri... El pana si aici isi bate joc de noi! Ne
joaca!”, riposta altul din aceeasi tabara majoritard.

,Stop, cd stiu solutia! Cea mai frumoasa. Cea mai simpla posibila. Cea
mai geniald. Si memorabild. Cu care ne vom mandri.”, interveni, din tabara
opozitiei ezitante, Cavalerul.

SCare-i?”, sarira cu vorba cei din oastea Namilei.

~Stiam eu ca fapta asta trebuie s-0 puna la cale un cavaler inteligent”

» Nu te mai ratoi, zi odata!”

Jla spuneti-mi, unde vom fi noi maine, dupa pranz? Toti! Si tipul, de
asemenea... A?”

LAcasdvom fi, pe acest timp urat. La bibliotecd vom fi! Ce mai intrebi?”

,2Uite acolo vom si ispravi aceasta geniald treabd. Ziua, in amiaza
mare! Cu martori. Privindul in fata. A?!”

,2Genial!”, pronuntd (pentru prima data in viata, acest cuvant) Na-
mila Desirata.
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A doua 7, scriitorul T. veni, ca de obicei, la ora 3 p.m., pentru con-
sultarile de rigoare, la Biblioteca Nationald. Era mai curind un tabiet, un
tribut platit vechii obisnuinte. Rar cind avea nevoie cu adevirat sa consulte
carti si reviste in format tipdrit. Dar, fiindca parfumul acesta de biblioteca
(stiti ca - mai nou - s-a inventat un parfum cu miros de carti?) era tot atat
de stimulator si provocator ca si orice informatie utild ori revelatie textuala,
vizita era mai mult decat o necesitate pragmaticd, dar si mai mult decat un
ritual. Dar le cam imbina pe ambele. Fifty-fifty, cam nu- pliacea sa zica.

Totul se produse fulgeritor, dar memorabil si ,,cu anumitd doza de
solemnitate ritualica”, aveau sa scrie ziarele de a doua zi. Din diferite unghi-
uri - dar §i laturi/ - ale bibliotecii (cirtile erau distribuite nu numai in
ordinea alfabetica a autorilor, dar si pe genuri de carte, pe colectii cu desti-
natari diferiti) la un semn, au iesit de dupa rafturi personaje atat de cunos-
cute cititorilor: Namila Desirata, Grasanul, Bondocul, Bujorelul-care-si-a-
pierdut-patria si Odoleanul-care-si-a-gasit-o, Pantera Galbena, Vasiliscul-cu-
ochi-desticla, Patriotul Mizantrop, Poetul Intangibil, Prozatorul ,Kaput”,
Dramaturgul Inalt, Neimpicatul, Nechezatul, Tarul, Speriatul, Falcosul. Nu
lipseau nici indecisii - de aceasta data, ideea era a lor!

Scriitorul s-a ridicat, le-a faicut un pas in intampinare, zambind si fara
sa fie atent, ori poate fard sd vrea sd fie atent. fiecare avea in mana cate un
pumnal. Prima loviturad era a Namilei si l-a surprins, oarecum: privirea lui
exprima uimire, nu durere ori spaima. Au urmat alte 46 de lovituri, dupa
numarul personajelor. Nimeni nu sa eschivat, nimeni nu a trisat imitand
cumva lovitura...

Ultima, s-a apropiat, din spate, ocolindu-i privirea, Doctorita.
Simtind (el inca mai simtea!) lovitura, scriitorul si-a intors capul (trupul, in-
telegeti, nu-l mai putea misca) privind-o in ochii care se ascundeau de ochii
lui. ,$i tu, bruto!...” Sisi dadu sufletul. Surprinzitor, parea - oarecum - mul
tumit.

Se impliniserd cele scrise. Privirea incremeniltd pentru vecie (si intr-
o extraordinard pozare pentru masca mortuard!) schifa un zdmbet
tainic, al unei impdcdri cuminti, cum poate fi doar o satisfactie absolutd,
deplind, totald... "Ca un orgasm’, ii veni sd spund, dar renunid.

Erau ultimele fraze pe care scriitorul reusise sa le scrie in noaptea
ploioasa de ieri...

68




Poeme

Alexandru Sfarlea

Poiana lui Efim

Sa-1 spovedeasca episcopul spagar

pe domnul pres iubitor de dame si whiski

zice Efim o serie de doua spovedanii pe

zi vreme de fix cat e titlul filmului ala

de la Cannes ma cu avortu 4 3 2

sare la subiect moasa Iulisca poate ca

0 sa-i mai scada din pacate da dar

colciie de astea si omul cu patrafirul

sd se ocupe de el Patriarhul

si dla-i cu musca pe mitra chestia aia de pe cap
zice sugandu-si pixul Coriolan la Papa romulanul
cu ei se otareste Filomena sa-i spele

sd-i spreieze cu miroazne de smirna tamaie
busuioc si mir exilatul P.O. Naso zic io autorul
i-ar fi urecheat in prealabil pe urma ocarandu-i
si-ar fi garnisit cu ambii Metamorfozele

hai ma da sa se strambe a suguiald Petrus

autorul catrenului satesc Opinca din Budapesta
o tot dati sucita algoritmul politic

nu opereaza cu prejudeciti dastea dimbovitesti
jdracu din gura se rasteste Muchila tu-ti-altarul

tu sa nu-mi vorbesti mie cu fraze din Evenimentu
ori sa te dai mare ca te-ai pus pe molfait dictionaru
dexu ma ca mi-o aratat Simina pe Gughel
nu-njura ma ateu nenorocit iti trag o karata

de dai ortu popii dluia Simina sare intre ei
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fara violenta striga ea aici e Poiana nu Piata

ho indivizi pupesi si hormonali ce sunteti

s-a umflat fasolea cu ciolan in voi

nu politiza mancarurile noastre stramosesti
pufneste cu voce de tenor tabagic Molcoila
tapiterul privatizat fapt e ca presul iubitor

de dame si whiski a inceput sa vada totul

in negru nu in portocaliu mai nu boceste de nervi
muierea nu-l sfituieste nici aia

sd ridice ancora si sd navigheze non stop pe internet
ori sa se puna la dispozitia onor justitiei o-ho-ho
cand a face plopul portocale zice hahaind Molcoila
v-ati turtit la icre pufneste Hascu lu Scoava

dia care-si sparg bojocii-n piatd

is maniputati cd io nu vorbesc buruienos

de opozitie si platiti ma auzi platiti ma

cu juma de milion vechi pe zi ai picat in cap

in bodega lu Hachitucu ma nu vezi nenorocitii

dia singuri si apolitici ma cu pancarte si piporoase
ca iese jalea si boceala din ei ca

pdlinca din borhotul de prune aprinde-ti-s-ar

in creier ma betivanu dracului iti umflu o karata
de-l pun pe Uschilu sa traga clopotu intr-o dunga
se ratoieste Muchila si isi intinde palmele

in fata retezand cu cantul un fuior

din fumul de la tigara mai oameni buni

strigda popa Casian care tocmai se ducea

la trupu lui de padure cu drujba mai oameni buni
la biserica nu stiti veni stati aici

si va sfaditi pe politica lasa dom parinte

racneste Miska lui Socodar mai bine v-ati dezace
de colegu dla a lu matale din Constanta

vi s-0 suit democratia la cap mai zice popa Casian
ati merita Doamne iarta-ma

sa va tai limbile cu drujba dia din Poiana lui Efim
incep sd hahaie in cor auzi ni la el

sa ne taie limbile cu drujba ha ha hd ha ha




Razuitorii de nume

Sa fi razuit nume de ingeniosi zelosi

ierarhici incalcitori de ierarhii

de-a-ndaratelea mergatori cu buricele degetelor
batatorite de taste rasucindu-si-le apoi in tample
pana ce carnea vie a bataturilor

mirosea a cerneluri rosii

transfuzii trucate spre-a face una cu neantul

un monstrulet parelnic adevarul mucenic
leucemic destupaciuni de anamnezice-afronturi
literatura ca o faptuitoare de crime

estetice in serie p d v-ul uman stalcit

in bataile golanesti cocalaristice ale inimii
amprentarea pitoresc- pitagoreic imposibila

din pricina bataturilor de la taste

luminozitatile lancede licramoasele-augururi
zvacnete taciturne-n ocheadele

trase 1n sild mimand invartosarea -mpingerea
de la spate pe derdelusul dantesc

pantagruelic al milei li se dadeau diurne
prodigios- gigantesti isi framantau

creierasele de culoarea dalelor de ciment

de la intrarea-n academice crematorii

specialisti in smulsoarea de aripi de la umberto
citire -aluatul putrid mirosind totusi

a flori de cactus incinse sa fi razuit nume

de ingeniosi de pe cosciuge purtate pe umeri
de nord-coreenii tuturor semintiilor

panad la o judecata de apoi amanata

pe durata a doua treimi din vesnicie elicele

de petale urneau din loc

barcile cu motor ale mormintelor

celor de rand ce-au ingrasat cuvintele

cu rasini sudori de la subsiori femeiesti ambrozii
fermentate in lecitina

isi lepadau pieile de-actorasi idolatri

se cazneau sa inceapa frecusul cepelor despuiate
de pupilele vestede si fi vazut miselesti

verzui raulete cat traheea de corb matracalit cu var

Poeme
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asonantele vocilor incolicite-n ritualuri

ca serpii-n procreerea de stransori paraplegice
hula de sine huruind sub puful de piersica

de tinut minte detinutii fosti samsari

de carte-angrosisti piruetistii verdictelor
ludicii armasari ai infratosirilor panicarde
trierile-mpodobite cu fraude si becisnice laude
sd fi razuit nume de ingeniosi

de pe-acele barci cu motor

pe apele amagirii prinzind supersonice viteze
inconjurand pana la-nsurubarea in sine
cimitirul sinucigasilor cenusa umilintelor
tasand impingand cu frenezii viermanoase
maduvioarele dulci asemeni adolescentinelor
atingeri de buze apoi brusc apucandu-i

de cefe-afundandu-i herculean in cazanul

cu vin acrit de milenii fierband de indignare acolo
precum acea batranicioasa licoare pruneteica
energizand infatudri poetesti

intregitori de astre cu urme de la celesti indintosati
sd fi razuit nume de ingeniosi de pe coperti
dintre care siroieste lin-pelin

singele negru lucios

hain inocent al cuvintelor prevestind
harnicuta moarte a celor ce de-a-ndaratelea

se urnesc inainte

La implinirea a 65 de ani Revista Familia i
ureaza poetului Alexandru Sfarlea:
La multi ani, cu bucurii, sanatate si noi
impliniri carturaresti!




Poeme

loan Milea

Fulguratii

La fel de cuminte
ca o piatra In templu
cine-i?

O adiere
cu ramuri subtiri isi
tremura frunzele.

La fel ca si noi
norii-s frumosi cand
nu se aduna.

Stau si ma uit
(azi norii au creste)
pe fereastra mea.

Pana la unda
linia orizontului
te-a slefuit.

Frunzele lasa
acum Intre ramuri
lumini de toamna.
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Vezi, fulguratiile
aduc cu sine
inseninari.

Al observat?
O carte deschisa
intinde aripi.

Moment poetic:
trece-o idee
intr-un suras.

Lacrima mamei
pe obraz se prelinge
ca un ghimpe.

Vreme de toamna.
Azi ploaia intrd
in amanunte.

Dis-de-dimineata
regele parcarii-i
un catelandru.

Nu e nevoie
sa mai fie lansati
in cosmos plopii.

Poc! Pe alee
doua ciori se reped la
aceeasi nuca.

Zice paingul:
,,Lumea-i o mreaja
chiar dezvrgjita.”

Astazi, pe drum,
o frunza-n cadere
mi-a dat o palma.




Poeme

Stau si ma uit:
o adiere de vant
destrama un strigat.

Desteptele ciori
nu pot sa taca
nici méacar 1n zbor.

Soptea odata
un critic: ,,mestecenii-s
copaci frumogi”.

Ninsoarea de azi
1-a stricat socotelile
tristetii noastre.

Zile de iarna.

Admir ramurisul
luminii-ntre crengi.
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Claudian Cosoi

Fictiuni populare

De patru ori 1n sir
a fost ales
adancul din mine.
Si comanda razboiului
pe pamant

pentru ore 1n gir
de la rasarit

s-au Intors

fiind Inchisi

aliati cu timpul

si ucisi.

Botez la Sangeorz

Mai multi ciresi erau
cand

loan Titus Petrusse
purta in eliminare
punctul care duce linia.
S-a lasat de jar sa fie ars
nu-i la masa cu mine

se alcdtuieste in portret
in semn de exclamare
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pe coama calului
si desenul pe prapur.

In stil narativ

Ciomege mai repede aduceti aici
si loviti fard mila

in femeia Indragostita

de chitaristi si actori.

Loviti fara pic de mila

in atitudinea de dragoste

cat si miezul de paine.

niste aripi incordate

buzele s-au crucificat in sarut
masca se ridica

in zori de zi pleci

sd vizitezi pe marii tai prieteni.

Am alergat colina din fata
fiului meu, Laurian

Inchipuieste-ti totusi ca esti
ca alergi pe colina din fata

si pui la loc ce ai luat

nervul din nervura frunzei

o paine din faind aspra

si 0 mica fantana.

Picioarele mi-s pline de noroi
sunt calcat de talpi mari
cuvintele se topesc In matrice
raman semne ale trupului meu
alergand o colina.

Moartea unui tata

Nimic nu-ti va da niciodata
cel de te-a facut partas
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la o taina onorabila.

Cine-i acum indragit

daca nu-i complice la o crima
daca cugetul lui zbuciumat
nu-i chinuit de secrete

ce totdeaunaa trebuie sa fie tainuite.
Moartea unui tata

nici nu vreau

si nici nu pot s-o prezic

fiului sau.

Nu pot s-o laud si nici s-o cer
De aceea eu cu nimeni

nu plec insotitor.

Colosseum

Drept recunostinta

in acea oaza din pustiul nisipos
cateodata 1i aparea in cale un berbec.
In apropiere

se afla si un izvor al Soarelui

ziua cu apa rece

noaptea cu apa dulce.

Se clatina orase si se surpa pamanturi
intrand in arena

stie cine pe cine iubeste

nascut din stejar

sau plasmuit din argila

in semn de veneratie

sd nu fie omis

sau inlocuit vreun cuvant

trebuie sa stea in picioare

drept Tnaintea altarului

urma apoi un moment solemn.
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La spectacole locuri de onoare

Deasupra géndirii

in cele 14 randuri de banci
evident, bineinteles, desigur,
averea drept unic criteriu

sa te rupi

de ceea ce nu era cu putintd
atat i nimic mai mult.

Fara indeletnicire

s-ar fi obisnuit treptat

panis et circenses

cine le afla oasele

ce mai ramane din trupul lor
vehiculul ce duce stinca

si suna strigarile

sfartecate tunici

de mainile mamei carpite.

Un ciob de vas

Daca nu cumva epitetul

demnitatea lui

un fel de boneta cu panglici

producea leziuni sau rani primejdioase.
In fata lui

se dadeau la o parte

intregul insusi

poetul, prestigiul, respectul.

Si astdzi aceeasi masura

va mai trai dupa moarte.




Poeme

Irina Nechit

Poem cu margaritare

Acolo vroiam sa raman, in livada de pruni,

sa nu mai cobor niciodata la vale,

unde rana tatilui meu crestea si crestea, adanca si larga
in ea prabusindu-se toate casele

drumurile desfundate, turmele de oi si mieii abia fatati,

ma ghemuisem la radacina pomului cu seve circuland spre un soare
atat de limpede incat i se vedeau petele si crapaturile
din care tasneau furtuni magnetice,

adeviarate margdritare imi pareau mugurii perfect rotunzi,
iar in punctul cel mai de sus al cerului o ciocarlie scotea tipete
ce lunecau in jos devenind cantece,

nu-mi puteam rupe ochii de la seninul cerului,
imi venea sa imping toti bolovanii la vale,

sd astup rana din care mustea singele tatdlui meu
incd viu, inca privind cu nadejde

mielul adus la patul lui inclinat spre genune,

in ziua aceea cu flori de prun deasupra capului
imi venea sa strig

tatd, ni se apropie sfarsitul,

si tie si mie si ciocarliei si soarelui!

imi venea sa adorm sub copac in pozitie fetala,
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nu m-ar fi ciutat nimeni,
nu m-ar fi gasit nimeni
pe iarba tanara

Un pui

cine a tiuit?

liniste sub closca usoara

mult aer intre penele ei

zece oud 1n paie

aburii se ridica spre tavanul siniliu
miros de cartofi noi cu unt

caldari pline cu fete

reflectate in apa

razele soarelui trec prin sitd

mere si prasade pe scaunel

barbia mea tremura

cine a tiuit din nou?

as vrea sa vad cum crapa oul

dar toate riman rotunde intregi
sd mai asteptam pana seara

sd intram desculti in bucitaria de vara
primul pui

negru si ud

se uitd la mine ca dintr-o fintina
il duc tatei

il pun in mana stinga

atat de slaba gaurita de seringi
partea dreaptd a corpului sdu nu se misca nu simte nimic
ultimul pui

pe care tata il tine in mana

Prutul

Mai intai isi agata hainele de crengi

camasa decolorata se umfla ca o panza

prutul coteste pe dupa silcii venind la picioarele lui,
tata nu se arunca in rau

82




Poeme

are tot timpul din lume

se mai coace un pic la soare

apoi se culca pe apa ca in asternut

isi intinde bratele plutind la vale

cu mult aer in cosul pieptului,

inchide ochii,

daci as sti la ce se gandeste,

poate la metrii de apa rece dedesubt

poate la tara de pe celalalt mal

poate la combina de cules struguri

pe care a inventat-o in serile lungi de iarna
dar cei din capitald nu i-au brevetat-o,

la urmatorul cot

incepe sa dea din degete

lupta cu somnul

se teme sa nu adoarma ca un sofer obosit la volan
dar prutul nu e autostrada

nu e nici macar drum serpuit

te duce lin daca stai intins pe orizontala,

cu oxigen curat in plamani,

tata inspird din nou,

plutind asa cuminte seamidna cu o cruce

se gandeste ci are in pod niste scanduri,

dar nici prin cap nu-i trece cd noi

il vom duce departe si-i vom lua sicriu din magazin
si prutul nu va trece pe langa mormantul lui,
la urmatoarea cotitura 1l vad pescarii

un mort! striga sarind in apa,

dar el ridica un brat

e viu!

Gard

Gard verde

printre scanduri o carare o spinare un soson
cainele sare in sus cu botul desfacut

limba fierbinte atirna se balibaneste

vin atit de rar de ce se bucura

cui va ramane dupa
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il vor lega cu un lantug mai lung

casa pe care o pazeste are flori de beton sub acoperis

am visat-o cum se inclind se lasd pe o parte cu ferestre cu tot
nu puteam si intru prin usa in forma de romb nu-i mai
auzeam pe cei dinauntru

ghivecele crapau scurte pocnete

foiala de radacini

0 VOi mosteni cu tot cu

umbre de crengi, cuiburi si oud pestrite mie imi va
apartine rasaritul soarelui din camera cu divan enorm
mereu te trezeste chitcditul de soareci daca te culci pe el
degeaba ai pus otrava

micile spurcaciuni se plodesc in el

nu l-am scos niciodata afara nu-l voi lua cu mine
cine il va clinti de-aici nu eu

si cine va face inca o data

dragoste pe divanul moale

cheia se invirte in broasca

dar casa asta nu se deschide

cine face atata zgomot in pod?

as vinde-o as scapa de ea

ma bantuie prin somn ungherele unde

am ascuns maini picioare capete de papusi
as plati niste bdieti tineri fara slujba

sa ridice un gard nou in jurul ei

le-as pune de baut la barul de peste drum
le-as spune luati-o € a voastra

topaiti prin toate odaile ei

prostiti-va bateti-va cu perne

moartea e viata fird mine fira casa alor mei si fara ciinele asta
cine va latra dupa?
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Privire de criminal

Ai o privire de criminal inca mai poti scapa de ea
ultima data te-am vazut la capatul unei dare de sange
care se prelingea pe laba piciorului

strapuns de cuiul ruginit

iti frecai ochii inrositi

te loveai peste coapse

iti varai mainile de cateva ori in buzunare parca dansai kalinka
monedele mirunte zorndiau

te gandeai la crima perfecta la cutite fara memorie

cautai ceva prin buzunarele de la pantalonii verzi cu craci trecuti prin
roua

diminetii

cuie suruburi zanganeau pe fundul buzunarelor

poate aveai nevoie de un orbit,

dar l-ai mestecat ieri dimineata si toata noaptea si te-ai asezat pe botul
cleios

el lipindu-se de panza pantalonilor cusuti la fabrica ionel

te bateai peste solduri iti intorceai buzunarele pe dos
ce cdutai?

un leu?

nu un leu c¢i o

cheie

sd descui ce sa descui sa incui ce sa incui sa intri unde si intri sa iesi
de unde sa

iesi

tocmai atunci am trecut eu pe langa tine

fata mea iti paru o ciudatenie

ma gandeam si eu la crima perfecta la pistoale inzestrate cu degete vii
ce apasa

singure pe tragaci

tu te chinuiai sa faci citiva pasi spre rastignirea de la rascruce,
orbit
de soarele diminetii
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iti suflecai pantalonii cu grija,
de pe laba Celui Ristignit se prelingea dara de sange

Panzele

Panzele de paianjen o sa le dau intr-o parte,
copacii o sd-i imping spre marginea campiei,
acolo sa se scuture in liniste

si ploaia sa amestece frunzele galbene cu glod,
0 sd tai aerul cu bratele

imprastiind penele vrabiilor naparlite,

o si-mi var degetele in ochii ce ma fixeaza
din toate partile,

o sa sparg bubele ingerilor

care nu mai pot decola de durere,
monumentele si cladirile o sd le mut din loc,
0 sa dau la o parte norii

apoi o sa-mi ridic o mana cat mai sus

si asteptand si se lase noaptea

voi prinde cu oglinjoara o raza de speranta

Drum prin zapada

Cine le arata florilor

drumul prin zapada

le-a venit vremea si lor sa se apropie de varfurile picioarelor
sd se gudure ca niste pisici

sd se agate de umerii mei varandu-se dupa guler

I-a venit vremea si caprei sa iasda din mugure

o trag incet de barba si-i vad ochii limpezi

in care plutesc nori de vara si prune rascoapte
gerul n-a atins-o iedul a dormit in pantecele ei
laptele i-a umflat ugerul

A intrat si criticul literar prin usa deschisa

i-a venit vremea sa se apropie de mine sa ma ia la intrebari
cine vede prunele din cerul inghetat

cine le arata florilor drumul prin zapada

cine a varat si capra asta in mugure
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Branislav Oblucar

Branislav Oblucar (n. 1978, Bjelovar) a debutat in 1997 cu un vo-
lum scris in colaborare cu Bosko Kuzmanovié. in 2006 a fost publi-
cat primul sdu volum individual de poezie, ,Macje pismo“ (Scrisul
pisicilor), pentru care a primit premiul Goran pentru cel mai bun
debut al anului 2006. In 2010 a publicat volumul ,Pucketanja“ (Poc-
nitori), pentru care a fost premiat cu premiul Kvirin pentru poezie.
Publica criticd literara si eseu in reviste si are o emisiune la Radioul
public din Croatia. Poemele sale au fost publicate in mai multe limbi.
Lucreaza la Facultatea de Filozofie din Zagreb la Departamentul pen-
tru literatura comparata.

Pocnituri

Noaptea, cind stingem lumina si intunericul vine cu tot ce-i al
sdu, prin colturile camerei sau pe-acolo pe undeva, pe la rafturile
de carti sau pe sub sifonier, se aud pocniturile dintilor de soarece
care rod parchetul, capetele micilor fiare crantine precum nucile,
iar oaia pierdutd care behaie chiar sub fereastrd vrea sa se stramute
din universul nocturn posibil chiar in patul nostru, de parca am fi
niste Isusi, si totul se framanta asa, aceste creaturi marunte, in tim-
pul zilei uitate si josnice, domnesc, ne prelungesc nesomnul, iar
apoi, cand plecam, gasesc o fisurd pe sub caciulile noastre, vin spre
noi si ne saciie chiar si in vis, astfel ca de la toate aceste certuri noc-
turne dimineata ne sunt capetele ingreunate ca niste bostani, de
aceea ne scaldam fetele-ndelung, ne periem dintii si ne scobim in
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urechi, cascam de doua-trei ori, ne basim zgomotos si ne miram cat
suntem de goi si de curati, si cd nu avem nimic de oferit - dar noua
acea nevinovatd turma a fricilor noastre incepe si ne lipseasca, dar
doar pentru o clipa: fierbem cafeaua sau ceaiul, ne pregiatim sa mer-
gem la lucru, si cand inchidem usa in urma noastra, tot ceea ce am
gandit in clipa anterioard € ca si cum nicicind nu a existat in de
acum deja complet schimbata forma, aproape ascutitd, a capetelor.

Sabotii

Iata cum gandesc eu iadul: n-as fi nici fiert nici copt; indea-
juns de inteligent diavolul in cliadirea lui infernala mi-ar pregati as-
ternutul intr-o incapere chiar sub sciri si astfel, de fiecare data
cand ochii imi acopera pojghita fragedad a somnului, ar marsalui pe
scari sus-jos in saboti de lemn.

Cartofii

Ah, acesti tuberculi pusi intre urechi in pamantul reavan al
somnului, capetele noastre mereu pline de vise nu sunt dovleci ci
plase de cartofi. Dar haitasii de vise, cu fiecare zi mai numerosi -
observati-le palmele si unghiile - vor doar sia despoaie, despoaie,
despoaie.

Semiintuneric

Jaluzeaua de lemn pe care o lisam jos in fiecare noapte si o ri-
dicim in fiecare dimineatd, grea precum mantaua unui trup de
mort, € blocatd. Pesemne o chinuie o dorintd josnicd, pentru ca
partea de jos atarna neindemanatica cand dimineata incercim sd o
ridicam. De aceea deja de cateva zile in apartament domneste semi-
intunericul - lumina ajunge printr-o fereastra mai micd, hublou al
unei cabine de vapor prin care examindm cum € vremea, daca tre-
buie sda luam umbrela ori daca e in general intelept sd navigam
afard. Toatea acestea ii tulburd pe oameni, putin cate putin ne sim-
tim captivi, incetisor ne lipim de paturi, suntem ticuti si palizi, iar
cand iesim afara ne chioram ca vampirii si ne refugim in zonele
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umbroase. Dar nu ne trece prin cap sd reparam jaluzeaua nici sa
chemidm un mester. Lumina electrici e indestulitoare - cand
stingem lampa, in camera e ca in sicriu, si avem sentimentul ca in-
trand in el chiar ne afundam. $i atunci de dedesupt ne intrebam
pentru ce atata zarva acolo sus cind noud ne place atit un intuneric
oarecare.

Rumegusul nimicului

Aceasta marunta tdiere in timpul serilor tarzii de vara, cand se
potolesc toate izvoarele zgomotelor: tantarul scrijeleste rutele sale
aeriene. Dupa ce stingem lampa de noapte, unul dintre peroane va
fi si acea regiune a corpului care, jinduind dupad riacoare, a ramas
neacoperitd de cuvertura: ascultim cum bazaie acel motor ne-
linistit cand tocmai si-a facut plinul si se pregateste de plecare. Rea-
litatea ne prada chiar si in somn. Dar si somnul are uneltele sale. O
palma rapida, o lovitura si - spectacolul s-a terminat. Pentru tantar,
posibil, pentru totdeauna - in functie de dibacia mainilor, acesti
politisti ai somnului.

Dar ce s-ar intampla oare daca ar fi vorba despre un tantar
care imita fluturii din acele proverbe chinezesti? Daca cel adormit
este, de exemplu, visul tantarului, acea loviturd cu palma ar fi mo-
mentul trezirii tuturor treziriilor, direct in nimic. Care nihilist veri-
tabil in acest caz nu si-ar dori, pand cand soseste cartea pe noptiera
si trage intentionat cu urechia la fosgdiala intunericului, enervat
de diversele constrdngeri de vard, ca si tantarii sa viseze?

Biscuitei

La ceai merg biscuiteii de ceai. Mai bine spus - se rostogolesc.
In mod colectiv, asemeni trupelor. Intotdeauna inghesuiti in pun-
gulite, rezervisti, asteaptd putina noastrd foame. Apasati cu varful
degetului mare si al aratatorului se scufundda decis in ceai,
imprastiindu-se pe frontul neted al limbii, in exploziile gustului
simplu. Dupa ce ii inmuiem de cateva ori unul dupa altul, de-
tondrile dulci se diminueaza. Atunci trebuie si te opresti, sa te in-
franezi. Sa inchizi pungulita si sd o asezi intr-un loc de neajuns. Sa
bei acel putin ceai care a mai ramas.
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Intelegem atunci, sorbind multimea de firimituri de pe
fund, ca nici macar nu am baut cu adevarat ceaiul. Ceaiul a fost nu-
mai un mijloc. Biscuiteii de ceai sunt prdjiturele viclene. Aparent
simpli. Aparent banali. In realitate, ei ne tin in pumni. In golurile
din mijlocul lor. Acolo coc ei ceva. Pregitesc capcane pentru foa-
mea noastrd, impreuna cu industria ceaiului, ne achizitioneaza prin
intermediul acelor sentimente pe care le numim micile pldceri, ca
si cum astfel le facem vre-un serviciu. Putin nu este fiara de pericol.
Am putea sa numim aceasta conspirate. La ceai nu merg biscuiteii
de ceai. Ceaiul merge cu ei. Si noi ne rostogolim cu ei. Dar de obi-
cei uitdm sa intrebim - unde?

Simplitate

Mancand fasole, uneori, pentru ca obisnuinta sa nu ucida
deliciul, omul tine legatura cu cosmosul. Cel putin asa gandesc eu.
Si nu ma mir nicidecum ca fasolea este mai gustoasa cand se gateste
in cantitati mari, in oale imense: nu am auzit niciodata ca cineva sa-
si fi gatit singur fasole, aceasta este o mancare in jurul careia oame-
nii se adund, mancare pentru familie, fie ea restransa sau largd, in
fiecare ocazie de zi cu zi cind nu e niciun ospat si ades se gandeste
la obligatiile urmatoare. Dupa fasole rar vine cate-un desert. Omul
se poate doar odihni. Carnatul si sldnina, odata semn al belsugului,
sunt suplimente dorite, comete scufundate in magma care fierbe.
Ceapa si sarea, bagajul trebuincios. Nu va vor intelege acei carora le
veti povesti despre bucuria dintr-o farfurie de fasole. Vor crede ca
sunteti nebuni si vor simti doar cum vi pute gura. Intr-o societate
ruptd de restul cosmosului, obisnuita cu mancatul pe fuga, cei ce se
delecteaza cu fasole, acest ultim bastion al umanului, devin, in mod
paradoxal, tipi ciudati si asociali.

Strecuratoare

Existd ceva ca o fraza poeticd, cum ar fi: ,a lasa pe cineva pe
strecurdtoare. Luatd cuvant cu cuvant, aceasta este o imagine
haioasa, poate putin tristd - cineva € umed, plouat pana la piele, si,
dintr-un anume motiv, poate chiar din ciuda, este ldsat sd se stre-
coare. Si asta nici mai mult nici mai putin decit pe strecurdtoare.
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Aceasta este deja o imagine suprarealistd. Intr-o mici strecuritoare
pentru ceai, barbatelul, intristat si smiorcait, sta pe sitd, iar din el pi-
cura. Si asta dureaza cu orele. Totul pana cand cineva il culege, deja
pe jumatate uscat, stors, si-l duce departe.

Paienjenii

Si paienjenii, care misuna prin colturi si isi tes panzele, si ies
din aspiratorul cu care incerc sa-i nimicesc, dar devenind mai in-
darjiti, se varasc in cesti, printre furculite si cutite, chiar si in cabi-
na de dus, unde striga: suntem impermeabili!, paienjenii astia intr-
o zi, cand doar gasesc modul propriu sa comunic cu ei, cind gasesc
valuta comunad, o sd-mi plateascd, o, cum o sa-mi pliteasca chiria!

Faradeiesire poporul prunelor

invelit in coji alunecoase de prune
in limbile lor negre

trdiesc intr-un borcan de gem
cdruia nu i se zareste

fundul

in fiecare dimineata vreun zeu

ne taie cu tdisul de gheata

sau diavolul ndzuieste cu harponul
spre acest intunecat vilaiet

lupanar zaharos:

sufletele noastre sunt deja intinse
si linse

de pe degete

si se aude:
mliam mliam

asa moare poporul prunelor
strivit cu palatalele grele
invelit in cojoace
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cauta sprijinul sigur

al samburelui care nu mai e
se inmoaie

si se prapadeste

am auzit povesti:

celui ce rezistd pana la fund
sufletul lui

de pe pereti razuit

poate 1i va merge

drept

intr-o noua viata

dar nu existd iesire pentru ca
presimtim

incotro:

in iadul de tuica

al dumnezeului alcoolului

Traducere din limba croata de
Adrian Oproiu




In memoriam

Prietenul meu,

Francois Pamfil
9. X1.1940 - 21.V1.2012

F

Francois Pamfil

A murit Francois Pamfil. Stiam ca 1si traieste ultimele zile si, totusi,
vestea primita dela fiica sa, Francoise - Pitu, pentru familie si prieteni -
m-a luat aproape pe nepregatite si m-a durut. Francois, cu talentul sau
stralucit, cu eruditia sa ce depasea domeniul siu de strictd specialitate,
cu umorul si sarcasmul intoarse deopotriva asupra sa, dar proiectate si
spre cei din jur, apartine tineretii mele, unor zile minunate si de neuitat;
zilele de glorie deplina ale revistei Familia, cu ai sdi redactori talentati
si, in majoritate, docti, cu entuziasmul inceputului si configurarea pro-
filului inimitabil al revistei, de la grafica inspirata a lui Francois, pand la
eseurile, articolele de critica literara, cronicile, inclusiv cronica plastica
pe care acelasi Frangois 0 compunea si care il reprezenta cu tot ce avea
el mai bun.

Francois a fost unul dintre prietenii mei nepretuiti, pe care l-am
vazut lucrand in atelierul sau, l-am vazut pe graficianul si pictorul ce
gandea in fata sevaletului, adaugand talentului sdu nativ idei de mare
subtilitate a cugetului. In zilele sale bune, dar si in momentele sale de
mare orgoliu - oare care creator nu se incarca de orgoliu? - se masura
cu alesele spirite ale renasterii, devenind pentru sine cel mai acerb con-
testatar, cel mai necrutator judecdtor.

Francois a fost un risipitor cu sine, cu talentul sau, cu prietenia pe
care o impartea adesea, pe negandite, unor nemerituosi de generozita-
tea sa, caci nu dramuia nimic din ce era al sau. Se risipea in discutii scli-
pitoare si ce interlocutor pe masura putea sa-i fie lui Ovidiu Cotrus!

Plecarea sa de la revista Familia, fortatd si nemeritata, a fost in-
ceputul unui sir de autonegari, pentru mine, partial, de neinteles. El nu
aavut forta de a se regasi a lui Gheorghe Grigurcu, exilat in Amarul Targ.
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Prietenul meu, Francois Pamfil

Francois Pamfil
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Francois s-a autoexilat in Bucurestiul care il astepta, dar caruia i se ofer-
€a cu zgircenia pe care numai o mare autoexigenta ar putea-o explica.
Probabil ca nu a mai gasit niciun stimulent in sine, si-a zavorat talentul,
desi, alaturi de el, Rodica Stanca Pamfil a continuat sa lucreze ani buni.
Se risipea in proiecte uluitoare, realizabile pentru el, dar niciodatd duse
pana la capat, dintr-o lene-lehamite, din nepasarea celui foarte dotat sau
Dumnezeu mai stie din ce alta cauza. Scenograf cu idei si solutii extraor-
dinare, intra intr-un dialog sclipitor cu viziuneadirectorului de scend,
Alexandru Tocilescu, prietenul sau, regizorul ideal pentru fantezia fara
bariere a lui Francois, daca ar fi sa pomenesc numai magnificul specta-
col al celor doi, Nevestele vesele din Windsor.

Un homo ludens a fost Francois Pamfil, de la demonstratiile sale
pe sevalet - Casa scamatorului se intituleaza unul din tablourile sale si
pand la admiratia sa fatd de jocurile pline de imaginatie ale copiilor, ca-
pabili sa desluseasca mai bine decat un adult conventia din arta, intele-
surile ei adanci.

Retraiesc cu inima stransa fastuoasele seri de Ajun, petrecute cu
familia lui, fastuoase pentru ca pomul de Criciun, ,construit” de
Francois in fiecare an pentru gemenii lui, Pitu si Paco, era tot ceea ce-si
putea cineva dori si imagina mai frumos si mai armonios alcdtuit, era ca
unul dintre tablourile lui inspirate, dar dureros de efemer, cu speranta
urmatorului brad de Craciun, care sa- intreaca in maretie si splendoare
pe cel din anul precedent.

Un risipitor si un infrant de bunivoie a fost prietenul meu
Francois Pamfil, capabil sa refuze, sa intoarca spatele, cu nonsalanta,
unui premiu/proiect ce-l astepta, peste ocean, intr-o tara din America
Latina. Numai Francois putea sa se supuna negarii de sine, ramanand sa
viseze acasa si sa construiasca mental ceva fabulos, vizibil numai pentru
ochii mintii lui de artist talentat.

Liana COZEA
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Centenar Celibidache

Stéphane

CELIBIDACHE

Intalniri cu un om de exceptie

Mircea Morariu

Celibidache - Intdiniri cu Ioana Raluca Voicu-
un om de exceplie Arnautoiu
Texte reunite de Stéphane Sergiu Celibidache privit
Miiller si Patrick Lang prin cortina de fier
Editura Spandugino, Editura Ars Docendi,
Bucuresti, 2012 Bucuresti, 2012
%
* %

1. In anul Centenarului Celibidache si in primele zile ale Festiva-
lului organizat cu acest prilej la Bucuresti si la Iasi din initiativa fiului
marelui dirijor - regizorul de film Serge Ioan Celibidachi - si, in princi-
pal, gratie eforturilor Fundatiei ce poarta numele Maestrului, eforturi
carora li s-a aldturat mai cu seama Primaria Municipiului Bucuresti, edi-
tura Spandugino a publicat doud importante carti. Prima e una de muzi-
cologie purd, e recomandata de chiar semnatura lui Sergiu Celibidache,
se numeste Despre fenomenologia muzicald si se adreseaza cercului
restrans al specialistilor, cea de-a doua - Celibidache — Intdlniri cu un
om de exceptie e accesibila tuturor iubitorilor de muzica. Iar daci e si-l
credem pe marele dirijor de origine romana, cu totii ar trebui sa iubim
muzica fie si numai pentru motivul ca ,existd muzica in fiecare dintre
noi!” Si aceasta pentru ci la intrebarea ,,ce este muzica?”, acelasi Sergiu
Celibidache raspunde in chiar cuprinsul cartii despre care scriu in felul
urmator: E o forma de viata printre altele. Ea apartine vietii noastre, tot
ceea ce consideram ca fiind o evolutie organica exista si in muzica”.

Celibidache - Intdlniri cu un om de exceptie este in egali misuri
o carte de montaj $i o carte de acompaniament. Ea a apdrut la putina
vreme de la moartea Maestrului, la fel cum s-a intamplat si cu filmul
Grddina lui Celibidache, film realizat de Serge Ioan Celibidachi. Lucra-
rea reuneste texte despre dirijor, confesiuni ale celor care au avut ocazia
sa] cunoasca, sd-i stea in preajma, sa asiste la repetitiile coordonate de
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acesta (se stie, Celibidache s-a numarat printre putinii mari sefi de or-
chestra care a acceptat, ba chiar a incurajat repetitiile cu public, asa cum
azi o face in teatrul dramatic dar si in teatrul liric Andrei Serban), sa ii
fie discipoli, s.a.m.d, dar si franturi din interviul ce figureaza in film ori
fragmente ce asteapta sa fie integrate in ceea ce ar urma sa fie continu-
area acestuia. Montajul acestor texte de factura diferita, de valoare
nicidecum egald, de importanta asijderea e datorat lui Stéphane Miiller
si lui Patrick Lang. Cei doi impreund si cu acordul lui Serge Ioan
Celibidache au socotit util si insoteasca, sd acompanieze filmul
Grddina lui Celibidache cu aceasta carte care arata ca da, nu erau de-
parte de adevar cei ce vorbeau despre extravagantele Maestrului - ,pen-
tru multi, eu sunt un nebun, pentru altii sunt un dictator, pentru altii un
megaloman, cineva care face giumbuslucuri” - remarca Sergiu
Celibidache insusi -, in vreme ce fiul lui spune ca ,existd in el o parte de
dictator, dar si o parte de geniu, de magician”, dar si ca exista un altfel
de Celibidache, cel definit prin dragoste, acea dragoste care, asa dupa
cum observa acelasi Serge Celibidache, ,ficea parte din persoana lui si
pe care o diruia neconditionat si total atat intr-o repetitie, cat si atunci
cand 1si hranea cainii de la tara”. E adevarat, Celibidache avea o gestica
speciald, o implicare aparte, era la pupitru o aparitie de o teatralitate
niciodatd mascata. Dirija cu ochii.

Intr-un anume fel, extravagantele, excesele de sinceritate, tendin-
ta de a spune fara ocolisuri ceea ce credea despre o lucrare muzicala ori
despre o personalitate din domeniu - si foarte adesea credea alifel decat
majoritatea si credea lucruri deloc flatante despre multi confrati
socotiti monstri sacri - imi erau cunoscute inainte de lectura acestei
carti. Relevant in acest sens e interviul acordat lui Victor Eskenasy Mo-
rosan, difuzat de Radio Europa liberd la data de 9 martie 1995 - proba-
bil, ultimul interviu al Maestrului - in care Celibidache nu se sfia sa emita
pareri deloc favorabile nu doar despre George (Gogu) Georgescu ci si
despre Herbert von Karajan, si il laude pe Constantin Silvestri si sa spu-
nd cd in Romania, cu exceptia lui Cristian Mandeal, nu prea mai exista
adevirati sefi de orchestra. Si tot in acel interviu, reprodus la vremea
respectiva in Romdnia literard, accesibil si azi pe site-ul postului de
radio ce i-a gazduit transmiterea, Sergiu Celibidache rememora cu u-
mor o discutie cu Ionel Perlea care, dupa ce a ascultat opiniile critice
despre un concert al sau, opinii apartinindu-i unui tandr, la acea vremea
necunoscut, a exclamat profetic: ,Daca este tot atat de talentat pe cat
este de obraznic, o sa ajungd departe”. Am regasit, desigur, extrava-
gantele cu pricina in cartea recent aparutd la Editura Spandugino.
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Numai ca ele, oricat de savuroase ar parea, trebuie obligatoriu relationa
te cu alte pasaje din acelasi volum in care frustul si durul Celibidache e
dublat de omul ce respinge, in numele modestiei ori al adevarului, orice
fel de legendd pe seama sa, chiar daca aceasta i-ar fi favorabila. Astfel, in
micro-secventa Furtwdngler, dupa ce rememoreaza etapele revenirii
dirijorului acuzat de colaborare cu nazistii la pupitrul Filarmonicii din
Berlin, odata perioada de suspendare venita ca o consecintd a operatiei
de denazificare incheiatd, Maestrul contrazice opinia intervievatorului
in conformitate cu care el, Celibidache, ar fi avut um merit in acest sens,
desi nu incape nici o indoiala cd totusi a avut. Nu, nu el, Celibidache, i-a
incredintat lui Furtwingler orchestra, nu, nu el, Celibidache i-a lasat
locul - ,Jocul acela nu era al meu; orchestra era a lui” - nu, nu el, Celibi-
dache, la rebilitat: ,Concertele lui l-au reabilitat; personalitatea sa de
artist”.

Cred, de altfel, ca partea cea mai valoroasa a cartii Celibidache -
Intélniri cu un om de exceptie, e reprezentati tocmai de transcrierea
confesiunilor Maestrului in secventa Bucdti alese. Care transcriere
inseamna o sansa de a afla ce gandea acesta despre muzicd §i viatd, des-
pre muzicd §i adevdr, despre pedagogia muzicald, despre libertatea
fiintei - ,Fa ceea ce iti place! Uite un angajament™, despre inregistrarile
pe discuri - ,inregistrarile pe discuri au aplatizat totul si au facut totul
mediocru™-, despre tempo - ,tempoul nu are nimic de-a face cu viteza, el
este posibilitatea de a surprinde bogatia nuantelor, iar aceasta din urma
este ireductibild ”, o observatie care mi se pare lesne si util de transferat in
domeniul spectacolului teatral, despre cvintd, despre Anton Bruckner,
un compozitor preferat, socotit a fi unul dintre cei mai mari simfonisti
ai lumii care ,s-a folosit de orchestra si de secretele simfonice ca nimeni
altul, a stiut sa obtine contraste care provin din constitutia intima a or-
chestrei”, despre religie - ,nu pot sa despart religia de existenta omului...
religia este o cufundare in realitate... religia este consecinta bunatitii, a
dragostei... muzica si religia sunt... cumva legate; in muzica, ne servim de
o forma de constiintd care este de aceeasi naturd cu cea care se rapor-
teaza la constiinta lui Dumnezeu”.
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2. Am citit cartea Sergiu Celibidache privit prin cortina de fier, a-
pdrutd in anul 2012 la Editura Ars Docendi din Bucuresti, sub semnatura
muzicologului Ioana Raluca Voicu-Arnautoiu, la mijloc de iunie, intr-un
moment in care viata politica tot mai agitata din Romania, schimbdrile
de guvern si de putere, victoria covarsitoare in alegerile locale a USL etc
au consecinte nu tocmai fericite asupra vietii culturale. Noul Executiv
de la Bucuresti e zor-nevoie mare preocupat si schimbe statutul dar si
conducerea Institutului Cultural Roman, ministrul Culturii dar si minis-
trul de Externe socotesc ca aceste schimbdri ar aduce un plus de
coerenta in politica culturald romaneasci. In schimb, acelasi Guvern si
acelasi Minister al Culturii nu gasesc decit cu greu bani ca sa repare gre-
seala predecesorilor ce nu au alocat nici mdcar un leu organizirii Fes-
tivalului Celibidache ce se desfisoara exact in aceastd perioada. Te-
leviziunea Romana a avut conturile blocate, nu are bani de deplasiri, a
decis sistarea productiei originale, iar in acest context cum nu se poate
mai defavorabil reflectarea evenimentelor Festivalului e rezultatul efor-
turilor eroice ale realizatorului Catalin Sava. Care Catalin Sava a inserat
in Agenda Festivalului Celibidache, difuzata chiar in ziua in care eu ter-
minam de citit cartea Sergiu Celibidache privit prin cortina de fier, cite-
va secvente filmate la Roman, acolo unde se afla singura casi din
Romania ce a apartinut familiei marelui dirijor, o casa lasata in paragina
cand rostul ei ar fi sa adaposteasca o casa memoriald, asa dupa cum se
intampla pretutindeni in lume. Numai ca aceasta nu este o prioritate
pentru diriguitorii de la Bucuresti. Urgenta e rezolvarea problemei de la
ICR.
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Daca astizi Celibidache pare si fie neinteresant pentru autorititi,
cu totul alta a fost situatia lui in vremea comunismului. Nu in sensul ¢
dirijorul ar fi beneficiat de onorurile cuvenite unui mare artist care, ple-
cat din tard, la sfarsitul anilor 30 sa isi desavarseasca pregatirea muzi-
cala, a imbogatit apoi cultura mondiala fira sa uite nici o clipa ca e
roman. Sergiu Celibidache nu a renuntat la cetiatenia romana, ceea ce i-
aadus o seami de nepliceri de ordin administrativ. Intr-o scrisoare adre-
satd surorii sale, Magdalena, scrisoare datata 4 aprilie 1964 si inserati in
cartea ce face obiectul acestor insemnari, Celibidache vorbea despre
aceste dificultiti, despre dorinta de a-si revedea tara, adiugand: ,In ceea
ce priveste politica, eu sunt socialist si nu sunt impotriva nimanui sub
nici o forma. Singura idee cu care nu ma impac la voi este ideea partidu-
lui unic”. Culturnicii comunisti si bratul lor inarmat, Securitatea, prin
Directia de Informatii externe (DIE), i-au acordat, asa dupa cum rezulta
din cartea Ioanei Raluca Voicu-Arnautoiu, o mare atentie dirijorului
caruia i s-a deschis dosar de urmarire informativa in anul 1955, acordan-
du-i-se numele de cod Kolb. Informatori si colaboratori ai Securitatii din
tara (precum muzicologul Alfred Hoffman sau tenorul Ion Dacian) au
primit sarcina ca in timpul iesirilor lor in strainatate sa il intalneasca pe
Sergiu Celbidache si sd incerce si il influenteze pozitiv, pana in a1 deter-
mina s revind in tard. Lor li s-au alaturat ,amici” din exil ai marelui diri-
jor, cea mai documentata fiind contributia tenorului Petre Munteanu,
prieten si vechi colaborator al dirijorului. Acesta a dorit sd revind in Ro-
mania, intentiona sa contribuie la perfectionarea profesionald a Orches-
trei Filarmonicii ,George Enescu”, planuia chiar infiintarea la Bucuresti
a unei scoli superioare de muzicd, numai cd dorintelor sale li s-a opus
cecitatea autoritatilor comuniste si actiunile nedemne ale dirijorilor
Mircea Basarab, Mircea Cristescu, Mihai Brediceanu, a caror (sub)me-
diocritate profesionald, adesea dezviluiti de Celibidache, se vedea
amenintatd. lar spiritul primar agresiv denuntat de Marin Preda s-a ilus-
trat in toata splendoarea si perniciozitatea lui.

Cu adevarat dramatica si relevata ca atare in capitolul Celi si fratii
sdi e implicarea in operatiunile serviciilor secrete romanesti a surorii
lui Celibidache, Magdalena, si a fratelui sau, Radu. Magdalena a avut o
viata tumultuoasd, a fost o vreme agenta sovieticd, dupa revenirea in tara
alucrat un timp ca profesoara, a fost exclusa din partid si epuratd din in-
vatimant in anul 1950, fiind silita sa munceasca timp de 14 ani ca necali-
ficata, doar ultimii trei ani inainte de pensionare dandu-i-se dreptul sia
se angajeze la Conservator ca bibliotecara cu studii superioare. I s-a in-
giduit sa isi revada fratele devenit celebru in 1965 si in 1966, atunci
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cand acesta a fost invitat sa dirijeze la Praga o serie de concerte, ocazie
pentru ea sa ducd la indeplinire sarcinile trasate de Securitate. ,Nu mi-a
placut deloc comunismul tau de serie, de galerie, fara profunditate”. Ra-
du a devenit chiar informator cu angajament, Securitatea exploatand
situatia familiald specialda a acestuia. Dupa ce a semnat pactul cu Dia-
volul, Radu Celibidache a izbutit sa plece in Italia sa il vada pe Sergiu
Celibidache, cu ,misiunea semi-oficiald de a discuta o eventuala repa-
triere a fratelui sau ”.

Extrem de precar sunt reflectate in carte vizitele lui Sergiu
Celibidache din anii 1978 si 1979, atunci cand Maestrul a dirijat, cu un
succes imens, o serie de concerte ale Filarmonicii. Nu ne putem decat
imagina amploarea operatiunilor pe care le-a desfasurat violonistul Ion
Voicu, pe atunci director al Filarmonicii, spre a convinge forurile sa
aprobe vizita, sau agitatia ce trebuie ca a lovit conducerea Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste. Nu putem decat aproxima multimea cal-
culelor ficute de decidentii comunisti si beneficiile de imagine sperate
de autorititile de la Bucuresti. Nu putem decat si credem ca numerosi
informatori au avut mult de lucru dand seama despre cele spuse de
Celibidache, a carui franchete si gura sloboda erau binecunoscute. O
viitoare si doritd cercetare amanuntita a arhivelor SIE (la care sunt in-
dicii ca a avut doar partial acces Ioana Raluca Voicu-Arnidutoiu) ca si a
celor ale C.C.E.S va produce, probabil, numeroase surprize.

Am incheiat lectura cartii Sergiu Celibidache privit prin cortina
de fier tarziu, in noapte, dupa ce am vazut imaginile cu casa darapanata
a familiei Celibidache. Am simtit atunci nevoia de a reasculta un edito-
rial vechi, intitulat Autoamedgiri, scris si vorbit de Vlad Georgescu la Ra-
dio Europa liberd, pe 26 mai 1986. Cei ce vor cauta comentariul dispo-
nibil pe site-ul postului vor intelege de ce.
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Maria Zintz

O exporzitie de pictura |

Ioachim Nica

Bucuria de a trdi,
la Artexpert Gallery

Despre Ioachim Nica criticii de §
arta s-au pronuntat de multa vreme ca |
este un maestru al graficii romanesti.
Cu toate acestea, desi a participat la fg#
viata obstei artistice si a avut 0 pon-

dere mare in invataimantul artistic su-
perior din Cluj ca profesor (fiind pen-
tru o perioada de 10 ani rector al Uni-
versitatii de Arta plastica si Arhitectu-
rd), iubit si admirat de studentii sdi, cu
care a continuat sa aiba relatii de

respect si de caldi umanitate, a orga- | . g

nizat putine expozitii personale.

In ultimii ani, dupi expozitiile
organizate de Muzeul de Arta din Cluj
si Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea,
adorit sa se exprime si prin culori. De
fapt, cred ca a dorit sa se lase in voia
bucuriei de a trai, sinonima cu bucu-
ria de a crea. Poate a dorit ca aceasta
expozitie de pictura si fie si un omagiu
adus unor maestri ai artei europene:
Cézanne, Matisse, Dufty. Intr-o vreme
in care ego-ul inca constituie un ,,mo-
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tiv” in artd, cand video-art sau alte forme de exprimare ale momentului
inlocuiesc tehnicile traditionale, Ioachim Nica, as zice, imprevizibil, a
dorit sa faca picturd - si incd una figurativa. Subiectele lucririlor pot
proveni din amintirile sale ori pot fi motive poetice sau muzicale, incir-
cate, prin intermediul culorilor unei palete solare (ce nu respinge linia)
de si mai multa poezie si muzica. Astfel, substantiale, poezia si muzica
implicate in actul pictural, in structura si expresia picturald, i acorda
sansa de a realiza pasajul de la fenomen la esenta. Este o picturda de mo-
tiv care nu reprezinta doar ceva concret, pentru ca apare gandirea for-
ma-culoare. ,Dar ceea ce vedem si receptaim sunt bucurii esentiale:
soare, spatiu, verdeatda” (Ie Corbusier). Este nevoie de atat de putin pen-
tru a ne bucura. Ioachim Nica se bucura de efluviile cromatice ce se re-
varsa in cascade, in bucle, in ritmuri circulare. Euritmia concentrica
exista in corolele florilor, in trupurile implinite feminine, in interioare,
in peisaje. Este 0 comunicare intima tocmai datorita ritmului melodios
al scriiturii de contur, in acord cu vointa sa creativa, ficand din pictura
o ideograma a impulsurilor launtrice, urmand mersul vietii spre lumina.
Culoarea apare incidrcata de sarcini afective.

Exista multa caldurd, senzualitate, lirism, insa exista si interventia
discretd, dar eficientd, a logicii constructive, care concentreaza intreaga
madiestrie acumulata de Ioachim Nica. Motivele sunt eliberate de identi-
tatea materiald (nuduri, peisaje, interioare). Elimina, evitd, exclude orice
ar afecta unitatea armonioasa a lumii sau frumusetea vizualizirii, pentru
ca frumusetea rezida in esenta lucrurilor si a fenomenelor si in finali-
tatea lor. Isi asigura (la comporzitii, flori) o libertate in ceea ce priveste
modalitatile de configurare, chiar daca conceptul oglindirii, al repre-
zentdrii nu este abolit (peisaje), dar primeste o incarcatura de sensuri
noi prin asocierea lui cu conceptul expresivitatii. Exercitiul continuu al
graficianului i-a asigurat capacitatea de a elabora structura imaginilor.
Desenul sustine desfisurarea ordonata si in acelasi timp melodioasa a
formelor cromatice. Se configureaza ritmul, care ocupa un rol proemi-
nent. Artistul primeste stimulul ritmului, contempland natura sau din a-
mintiri. Predomina rotundul, bucla, acolada, curba, cu evitarea intalniri-
lor angulare a liniilor, toate exprimand o plenitudine a existentei, intr-o
euritmie concentrica a formelor. Generate de modele reale, formele
exista in sistemul relatiilor dintre ele, al articularilor spatiale interioare.
Formele se inldntuie intr-un ritm concentric, datorat desenului dar si
prin gradul de lumina incorporata in culori. Ritmul e accentuat ca intr-
un canon coral sau intr-o fugd instrumentald, prin repetitia formelor in
ipostaze asemanatore sau usor diferite. Cromatic, predomina verdele si
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rosul, oranjul, ultramarinul, in contraste niciodatd exacerbate dintre in-
chis-deschis (al valorilor), dintre cald-rece (al modularii), - creatie artis-
tica de sinteza intre senzualitate si inteligenta umana, usurinta exprima
rii avand la baza anii multi de studiu continuu.

Daca in peisaje (in desfasurari de planuri in adancime in verde si
ultramarin, cu capite, cunoscutele sale cipite vazute in amurg sau ra-
sdrit de soare, construite din culoare si lumind, cranguri ivite din amin-
tirile copilariei sale) si in compozitii cu nuduri feminine foloseste per-
spectiva clasica, in interioare formele se inlantuie, aduse la suprafata, in-
terpretate si recreate dupa reguli de interdependentad constructiva, in
contraste cromatice de cald-rece, in forme rotunde.

Intr-o vreme plind de neliniste, de tensiune, in care majoritatea ar-
tistilor s-au indepartat de motiv, de figurativul practicat de modernisti
(ceea ce Ioachim Nica stie foarte), si dupa formele grafice aduse chiar
de el pana la un abstract minimal, ne invita si ne bucuram de ceea ce
avem: lumind, verdeatd, flori, amintiri frumoase. Ioachim Nica este
preocupat de un figurativ interpretat in culori puternice, fruste, con-
trastante. Dar chiar si in aceste lucriri linia este subinteleasa, ivindu-se
modulatd ori in arc intins, ici-colo cu sublinieri care mentin o tensiune
formala. Iar Capitele au ramas preferatele artistului, ca si in lucrarile de
grafici. In lucrarea Cdpite sub razele soarelui creeazi o atmosfera ve-
sela. Cei care au vizitat expozitia au avut cu siguranta prilejul de a privi
cu bucurie lumea prin intermediul lucrdrilor pictate de Ioachim Nica.
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Cartea de arta

Agata Chifor

Prima monografie
Traian si Veronica Goga

Maria Zintz
Traian Goga, Veronica Goga
Ed. Muzeului Tdrii Crisurilor, Oradea, 2012

Aparuta la Editura Muzeului Tdrii Crisurilor, in excelente conditii
grafice, noua carte a criticului de arta dr. Maria Zintz ofera specialistilor,
dar si iubitorilor de artd o prima viziune monografica asupra creatiei
pictorului oradean Traian Goga (1917-1989) si a sotiei sale, Veronica
Goga. Demersul se inscrie in seria lucrarilor consacrate de autoare ana
lizei vietii artistice bihorene, din diferitele ei faze: Lumind si spirit
(artisti evrei, victime ale Holocaustului, Muzeul Tarii Crisurilor, 1992),
Lumind, apd, culoare, in colaborare cu U.A.P. Romania, U.A.P. Ungaria,
1991, Ioan Kristofi, Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea, 1996, Cvartet de
pictori, Ed. Revistei Familia, Oradea, 2000, Artisti plastici din Nordul
Transilvaniei-victime ale Holocaustului, Ed Arca, Oradea, 2007, Artisti
Pplastici la Oradea 1850-1950, Ed. Muzeului Tarii Crisurilor Oradea,
2009, Jakobovits Miklos,Ed. Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2009. Re-
cent, autoarei i-a apdrut, la Editura Academiei Romane, cartea Pictura
murald a bisericilor romdnesti din Tara Fagarasului din secolul al
XVIIHea si prima jumdltate a secolului al XIX-lea.

Definita prin analiza temelor fundamentale abordate de artist, lu-
crarea, in format bilingv (romana-engleza), insotitd de comentarii criti-
ce si un bogat material ilustrativ, urmareste traseul artistic parcurs de
Traian Goga, modificarile de stil, tematica si viziune ale acestuia, de la
Jnceputuri” pani la afirmarea deplinei maturititi creatoare. Stilul pro-
priu artistului este definit pe baza unei descrieri analitice si interpreta-
tive riguroase, a fiecarei lucrdri in parte, dar si a creatiei, in ansamblul ei.

Precedata de un Argument, cartea (312p., din care 184 p. text, 128 p.
ilustratii) este structuratda pe urmatoarele teme-capitole: Creatia artisti-
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cd la Oradea dupdi anul 1945; Inceputurile; Traian Goga, continuator
al traditiei artei romdnegti interbelice in anii 50; Traian Goga- portre-
tist ; Peisajul de campie(1950-1960); Peisajul citadin; In ccutarea stilu-
lui I Lumea in sarbdtoare- Tdrguri §i balciuri; II. Scena istorica: Caval-
cade rurale; I1I. O fericitd alegere: Peisajul de deal-peisaj al sufletului;
Triumful culorii; Traian Goga, pictor al florilor; Desenul; Traian Goga-
profesor si prezentd continud in viata UA.P. Oradea; Concluzii; Vero-
nica Goga, Texte critice; Date biogrdfice, insotite de Bibliografie selecti-
vd si reproduceri in alb - negru si color.

In prima parte a monografiei sunt trasate reperele biografice care
lau condus pe Traian Goga spre implinirea destinului sau artistic.
Absolvent al Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti, clasa prof. Camil
Ressu, Traian Goga s-a stabilit in 1945 in Oradea, unde s-a impus ca un
apreciat peisagist si portretist, marcand viata artistica a orasului si prin
calitatea sa de coordonator al Filialei Uniunii Artistilor Plastici Oradea.
Maria Zintz sugereaza atmosfera de efervescenta culturala pe care artis-
tul a gasit-o in anii 50 in orasul de pe malurile Crisului, perioada in care
aici activau personalititi ca Macalik Alfred, Mottl Roman, losif Fekete,
Kristofi Janos, Coriolan Hora, Tompa Mihdly etc.

Inci din primele randuri, autoarea il defineste pe Traian Goga ca
fiind ,unul dintre cei mai buni coloristi transilvineni”. In continuarea
marii traditii a picturii romanesti interbelice, Traian Goga a abordat cele
mai diferite domenii ale figurativului: peisajul de campie sau citadin,
portretul si natura statici, scenele de munci sau petrecere. Intreaga
creatie reflectd optiunea artistului pentru armonie, rigoare si echilibru
compozitional, imbinand precizia unui desen de factura clasica cu preo-
cuparea pentru explorarea unor dominante cromatice, indeosebi in
sfera peisajului (rosu, verde, alb).

Maria Zintz contureaza imaginea unui pictor atasat de lumea satu-
lui ardelean redat plastic in imagini coerente, de la peisaje pitoresti cu
casute sau animale de munca, pana la secvente dinamice ale targurilor
sdtesti, respectiv tipologii umane rurale sau citadine. Capitolul Traian
Goga - portretist releva talentul artistului in explorarea fizionomiilor,
dar si a starilor sufletesti. ,Patrunse de o anumita gravitate”, figurile
mamei, tatdlui, ale taranilor din sat se remarca prin verism si autentici-
tate, fiind influentate de desenul angular, pregnant al maestrului Camil
Ressu. Autoarea atrage atentia asupra farmecului aparte al portretelor
de copii, remarcabile prin ingenuitate si frumusetea lor launtrica.

Peisajul de campie este o alta tema specifici anilor '50-'60; in
aceasta etapa artistul realizeaza ample peisaje cimpenesti, cu efect pa-
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noramic, ce redau animale la pascut in lumina invaluitoare a amurgului
sau inceputului de zi (Herghelie la Bontida, Dimineata la pdsune).
Daca peisajele de campie sunt realizate intr-o dominanta verde, cu
brunuri calde, ce sugereaza aramiul specific toamnei, in schimb mari-
nele ,1i ofera prilejul de a picta albastrul apei in tonalitati diferite”.

Criticul de artd remarca schimbarea modalititii de exprimare a
lui Traian Goga dupid 1960. In acest sens, tabloul Oradea, peisaj in a-
murg este remarcabil in seria peisajelor citadine cu vederi panoramice,
dealuri si casute cubice, in dominanta cromatica rosie, vazute de sus
intr-o viziune plastica constructivista.

Lumea in sarbdatoare- tdrguri si balciuri evidentiaza pasiunea ar-
tistului pentru lumea satului transilvinean cu obiceiurile sale specifice,
in compozitii dinamice, ce redau forfota targurilor rurale, a dansurilor
si petrecerilor campenesti: La Negreni, Sarbdtoare cdmpeneascd, La
targul de fete, La targ, Muntele Gdina.

Peisajul de deal - peisaj de suflet al artistului releva afirmarea
maturitatii creatoare a pictorului. Spre sfirsitul anilor ‘60 Traian Goga
continua sa fie atasat de tema satului si peisajului bihorean, cu dealuri
si casute stilizate intr-o viziune sintetica cu accente lirice. Este perioada
in care acorda o atentie sporitd albului prezent pana la sfarsitul creatiei
in atemporale si poetice peisaje hibernale, devenite emblematice pen-
tru stilul artistului. In acelasi timp, artistul exploreazi diferite armonii
cromatice in tablouri epurate succesiv de detaliile inutile, ce redau lu-
mina, culoarea, atmosfera specifica si ilustreaza traseul parcurs ,de la
peisajul analitic, de observatie dupa motiv... la cel sintetic”. In acest sens,
lucrdrile intitulate generic Primdvard, larnd, Toamnd sunt pretexte
pentru ,inspirate alegeri si dispuneri a dominantelor cromatice... cu su-
gestia intregului tezaur de culoare a mediului rustic transilvinean ”. In
opinia autoarei, pictorul isi gadseste acum propriul drum, orientindu-se
spre culoare ca modalitate principala de exprimare, exploatind toate
resursele acesteia ca si nuante, luminozitate, efecte de transparenta sau
densitate a materiei picturale. Modelul preferat ramane cel al dealului
cu pante domoale, armonice, cu copaci sau case vazute din perspective
si unghiuri diferite, intr-o viziune liricd cu elemente constructiviste. Ar-
tistul a realizat zeci de tablouri inspirate de tema dealului, pe care a pri-
vilegiat-o comparativ ce celelalte tipologii peisagistice. Pictat in domi-
nante cromatice diferite (verde crud, rosu-ciramiziu, gri-argintiu) dea-
lul cu pante domoale integreaza ocrotitor satul dispus la poalele sale, su-
gerat prin nelipsitele casutele geometrizate. Asa cum afirma dr. Maria
Zintz, in tablourile din ultimii ani ai vietii, casele devin mici pete de
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culoare, dreptunghiuri sau triunghiuri, ,nuclee de lumina si caldura” ce
se pierd in lumina si linistea atotcuprinzatoare, atemporald. Desi repre-
zinta predominat lerni, peisajele din ultimii ani ai vietii se remarca
printr-o deosebita armonie a gamei cromatice restransa la griuri argin-
tii sau albastrii de o mare delicatete; peisajele hibernale castiga insa in
ceea ce priveste finetea cromatica si discretia tusei, indreptatind sintag-
ma , Triumful culorii’.

Capitolul Traian Goga pictor al florilor trece in revista tipologiile
florale abordate de artist. In opinia autoarei, ele confirmi ,calititile de
colorist ce se dezvaluie cu simplitate, dar de o mare sensibilitate, conti-
nuand traditia artei romanesti”. In schimb, naturile statice cu fructe,
indeosebi merele au consonante evidente cu cele ale lui Cezanne.

O ultima sectiune - Desenul, releva stiinta si precizia liniei, com-
pozitiei, acuitatea in schitarea fizionomiilor, capacitatea de a imortaliza
cele mai diferite expresii si stari sufletesti. Portretele unor oameni sim-
pli sau soldati din perioada in care artistul a participat la razboi pe fron-
tul din Basarabia, autoportretele, portretele de familie si personalitatilor
reflectd un simt innascut al liniei si redarii expresiei pe care se bazeaza
reusita portretelor picturale.

Monografia pictorului este insotitd de un profil al pictoritei Vero-
nica Goga, sotia artistului. Pasiunea acesteia pentru pictura s-a concreti-
zat in naturi statice cu flori si fructe, uneori cu accente decorative, ce
dezviluie calitatile de ,sensibila colorista” ale artistei.

Partea finald a lucririi cuprinde capitolul 7exte critice, cu reperto-
riul aprecierilor consacrate artistului de critica de specialitate (Paul
Constantin, Mircea Toca, Al. Tohdneanu, Olga Busneag, Dan Gri-
gorescu, Francois Pamfil, Mircea Deac, Gh. Grigurcu,Viorica Guy Ma-
rica Negoita Laptoiu, Maria Zintz, Gh. Arion, Livia Dragoi, Cristina Ange-
lescu, Virgil Mocanu, Tiberiu Alexa, Horia Horsia, Tereza Mozes, Geo
Praja, Corneliu Ostahie, M. Implon Irén, Koteles Pal, Corneliu Costa-
che,Teodor Redlow, Viorel Horj, Constantin Malinas, Kocsis Istvan etc.).
Datele biografice, Bibliografia selectivd si indeosebi plansele cu ilus-
tratii alb-negru si color sintetizeaza si intregesc fericit profilul plastic al
artistului, in diferitele etape ale creatiei.

Lucrarea istoricului de arta Maria Zintz se impune prin amploarea
investigatiei, imbinarea demersului analitic cu cel sintetic, interpretativ,
autoarea reconstituind veridic etapele destinului artistic al Iui Traian
Goga, specificitatea si distinctia discursului sau plastic in peisajul artei
oradene.
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AGATA CHIFOR

ALEGORII, SIMBOLURI
$1 DECORATII IN ARTA
BAROCA ORADEANA

Maria Zintz

Universul simbolic al
artei baroce oradene

Agata Chifor

Alegorii, simboluri §i decoratii in arta
barocd orddeand

Editura Muzeului Tdrii Crisurilor, 2011

In anul 2011 a iesit de sub tipar cea de-a treia carte semnati de isto-
ricul de artd Agata Chifor: Alegorii, simboluri si decoratii in arta barocd
orddeand, editura Muzeul Tarii Crisurilor. Aparitia cirtii este precedata de
alte doua cirti ale autoarei: Oradea barocd, Editura Arca Oradea, 20006 si
Imaginarul sacru la Oradea intre traditie bizantind §i baroc, Editura
Arca, 2008.

In prefata cirtii, istoricul de arta prof. univ. dr. Aurel Chiriac sublini-
aza ca, prin lucrarea actuald, muzeografa Agata Chifor demonstreaza inca
o datd ce inseamna sa iti urmezi cu fireasca determinare etapele de impli-
nire ale unui proiect de cercetare pe o tema asumata de la inceputul carie-
rei profesionale, barocul oradean. Dupai finalizarea tezei de doctorat si pu-
blicarea acesteia intr-o carte purtand titlul Oradea barocd, Agata Chifor a
continuat s se aplece asupra unor aspecte specifice care certifica stilul
baroc ca o arta religioasa ce a servit unor politici oficiale de-a lungul seco-
lelor al XVIIHea si al XVIIIHea - religioase si imperiale - cu scopul de a re-
pune in drepturi biserica catolica intr-o Europd unde cultul protestant,
intre secolele XVI-XVII, a reusit sd devina foarte puternic, inclusiv prin nu-
marul credinciosilor”.

Dupa consideratii preliminare, cartea este structurata in cinci capi-
tole: Decoratii baroce orddene, Simboluri in decoratia sculpturald si pic-
tura barocd din Oradea, Simboluri in arta iconostaselor sacre din
Oradea, Tipologii angelice in arta barocd orddeand, Alegorii sacre in arta
barocd orddeand. Asa cum precizeaza insasi autoarea, cartea isi propune
o investigare a universului simbolic al artei baroce oradene din secolul al
XVIIIHea si prima jumatate a secolului al XIX-lea. Receptat tardiv compara
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tiv cu alte zone ale fostului imperiu habsburgic, barocul oradean intampi
na credinciosul sau doar privitorul cu un repertoriu simbolic bogat ce con-
tribuie la definirea scopurilor religioase, respectiv educativ-moralizatoare
ale acestei arte. Autoarea defineste simbolul, functia lui, sprijinindu-se si pe
scrierile unor teoreticieni si istorici de artd ca Lorenz Dittmann, care de-
fineste simbolul ca  legitura dintre fenomen si ceea ce se afla dincolo de
el” si Manfred Lurker, care sustinea ca ,semnificatia simbolului nu std in el
insusi ci il transcende. ,,Simbolul este in acelasi timp invaluire in mister si
revelatie”. In Consideratii preliminare, Agata Chifor face preciziri asupra
modului de a privi simbolul, de abordare a gandirii simbolice incepand din
secolul V si pana astdzi, cand este vorba de crestinism, ceea ce a insemnat
parcurgerea unei bibliografii impresionante. ,Prezent in intreaga istorie a
artei, simbolul se defineste in cadrul artei religioase baroce indeosebi prin
nevoia de a transcende realul si vizibilul, pentru a introduce credinciosul
in realitatea lumii de dincolo si a-l ajuta sd vizualizeze reperele realitatii ima
ginare a Impdirditiei celeste. Agata Chifor precizeazi ci integrandu-se re-
prezentarii plastice a sacrului, simbolului Iosif Erdei substituie pentru a a
juta privitorul sa-si reprezinte, sa-si inchipuie mai usor realitatile lumii de
dincolo.” In cartea cercetitoarei Agata Chifor sunt analizate arhetipuri,
forme variante specifice pentru universul de reprezentari simbolice-alego-
rice ale artei religioase baroce din Oradea.

In afara de simbolurile si alegoriile sacre, integrate artei religioase,
sunt trecute in revista si decoratiile cu caracter profan, strict ornamentale,
care au o contributie majora la definirea morfologiei decorative a stilului.
In timp ce simbolurile sunt omniprezente in arta baroci orideani (sculp-
turd, decoratie stucatd, picturd), alegoria apare predominant intr-o forma
picturald, cu exceptia sculpturii coronamentului de amvon de la fosta
Biserica a franciscanilor.

In primul capitol, Decoratii baroce orddene, decoratia, aflati intr-o
deplina simbioza cu arhitectura si pictura, devine un termen cheie pentru
intelegerea stilului, fiind extrem de importantd pentru definirea morfolo-
giei evolutiei si tendintelor manifestate in cadrul barocului ornamentatiei
interioare. Decoratiile ofera privitorului cea mai concentrata si expresiva
gramatica decorativa a stilului, contribuind la identificarea si definirea spe-
cificului acestuia.

Sunt precizate locurile unde apar decoratii: portaluri, ferestre, fron-
toane, atice, capiteluri, cupola elipticd, scara de onoare, cornisa, acoperisul
in forma de bulb sau tip pagoda, mentionand bisericile caruia le apartin. A-
poi se referd la Ornamente specifice: voluta, cartusul, cochilia sau scoica, e
lipsa, acantul, ghirlande, panglici, entrelacs, rozeta, draperia, busturi figura-
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tive, urna, statuile firide, grilajul, ornamente baroce iluzioniste, urmarind
specificul lor in bisericile baroce oradene.

In capitolul II, Simboluri in decoratia sculpturald §i pictura barocd
din Oradea, autoarea urmareste formele cu continut simbolic sacru. , Figu-
rative sau abstracte, simbolurile vorbesc despre finalitatea acestei arte, ac-
centuand sau reluand teme si semnificatii centrale ale mesajului transmis
de pictura altarului.”

Sunt prezentate simbolurile decoratiei baroce din Oradea,
Crucifixul, Crucea, Triunghiul mistic si Ochiul divin, Tetragrama, Sfanta
Treime, Lumina divind, Elemente si obiecte de cult, Cele trei Virtuti teologi
ce, Motive cosmice, Simboluri ascensionale, Pasari si animale simbolice,
Flori si plante sacre, Fructe simbolice, Pomul cunoasterii Binelui si Raului,
Sarpele, Atribute personale ale socialitatii, Fizionomia si gestica. Agata
Chifor a identificat in licase bisericesti pana la detalii toate simbolurile, le
explicd intelesurile, provenienta, istoricul. Formele se integreaza corect in
decoratia bisericilor baroce oradene, autoarea precizand chiar la inceputul
capitolului: ,daca decoratia exterioara a bisericilor oradene construite in
secolul al XVIIIHea permite identificarea repertoriului ornamental baroc,
decoratiile interioare conlucreaza cu arhitectura si pictura bisericii, reali-
zand o metamorfoza tipica a artelor.”

Capitolul III este dedicat Simbolurilor in arta iconostaselor baroce
din Oradea, precizandu-se ca o parte din simbolurile mistice ale barocului
in arta de factura rasiriteana identifica simbolurile prezente pe iconostase-
le unor biserici ortodoxe din Oradea, le comenteaza prin ochiul specialis-
tului, acolo in mod necesar. Fiecare simbol este analizat, mentionandu-se
locul pe iconostase. Modul in care sunt prezentate apartine unei redactari
stiintifice, face ca lectura si fie una agreabili. In acelasi capitol sunt cuprin-
se Teme si simboluri de influenta occidentald in pictura iconostaselor ba-
roce din Oradea ca Sfanta Treime, Dumnezeu Tatil, Imaculata si Incorona-
rea Fecioarei de Sfanta Treime etc. prezente in pictura iconostaselor biseri
cilor ortodoxe ,Sf. Arhanghel” din Velenta si ,Biserica cu Luna” din Oradea.

Deosebit de frumos este prezentata tema ingerilor in capitolul IV,
Tipologii angelice in arta baroci orideana. In introducerea capitolului,
Agata Chifor se refera la faptul ca ,atat Vechiul Testament cat si Noul Tes-
tament contin numeroase referiri despre existenta unei lumi spirituale, in-
vizibile, alcatuita din ingeri care intervin in existenta unor personaje pre-
destinate in calitatea de mesageri ai vointei divine. In continuare face un
scurt istoric al iconografiei cu subiect angelic, al modului lor de intrupare
in arta crestind europeand. Observa cd ,,punand accentul pe dimensiunea
ascensionala celestd a ingerului, arta baroca a creat tipologii inedite,
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imbogitind astfel mostenirea Renasterii.” Ingerii barocului se remarci
printr-o deosebita plasticitate a corpului, prin expresivitatea fizionomiei si
a gesticii angelice.

Este o carte bogata in date stiintifice avand la baza studierea unei bi
bliografii impresionante, cercetarea bisericilor baroce catolice dar si ro-
manesti din Oradea, carte care starneste interesul, curiozitatea cititorului,
o carte care se lectureaza usor, in ciuda bogatiei informationale, intr-un lim-
baj pe care l-a dorit accesibil celui care parcurge paginile ei, textul fiind in-
sotit de un numar mare de reproduceri explicative. O carte bine structu-
ratd, care beneficiaza de un admirabil grafic design.

Ultimul capitol se refera la Alegorii sacre in arta barocd orddeand.
Cu pertinenta Agata Chifor precizeaza ca arta baroca a manifestat o pre-
dilectie pentru alegorii si embleme, acestea ocupand un loc foarte impor-
tant in cadrul repertoriului iconografic al stilului. Cand este vorba de arta
religioasa baroca autoarea precizeaza ca aceasta a contribuit la proliferarea
alegoriei, referindu-se 1a modul cum apar ilustrate la Oradea tema virtutilor
cardinale (Taria, Prudenta, Dreptatea, Cumpadtarea), respectiv a celor trei
Virtuti teologice (Credinta, Speranta, Caritatea). Sunt prezentate teme ale-
gorice aflate in Basilica din Oradea, incepand cu Tiiumful ceresc al lui
Tisus si continuand cu alte teme si virtuti precum Biserica crestind, Pe-
nitenta, Triumful Religios asupra Ereziei, Triumful Credintei asupra Ido-
latriei, lerusalimul celest, Bunul Pdstor, Trimiterea celor 12 Apostoli, Pes-
cuitul mivaculos, Zelul, Caritatea, Pietatea, lisus Salvator.

In incheiere, Agata Chifor se refera la Semnificatiile alegorice in pic-
tura barocd orddeand cu referiri la Imaculata, Sacrificivl lui Avraam, A-
dam si Eva, apare tema cuplului primordial din Geneza revenind insistent
in arta religioasa baroca. La Oradea aparand ca motiv in doua picturi de
altar si in cadrul frescei care decoreaza cupola Bazilicii romano-catolice.

Autoarea concluzioneaza pe drept cuvant ca ,prezentate relativ frec-
vent in pictura barocad oradeand, alegoriile contribuie la definirea stilului,
reflectand gustul epocii pentru aluzie, simbolizare, deghizare si analogie.
Cheie pentru descifrarea sensurilor artei religioase baroce, alegoria a con-
tribuit substantial la definirea stilului baroc care 1i datoreaza o parte sem-
nificativa din repertoriul iconografic.”
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Mircea Morariu

A fost frumos, a fost
superb, mai vreau!

Teatrul National Radu Stanca din Sibiu -
ULTIMA ZI A TINERETII; Scenariu de Yuri
Kordonski dupd un roman de Tadeusz
Konwiczki; Traducerea in limba romana:
Masa Dinescu; Regia: Yury Kordosnky;
Scenografia: Dragos Buhagiar; Muzica: Vasile
?irli; Cu: Marian Rilea, Alexandru Malaicu,
Veronica Arizancu, Diana Fufezan, Ofelia
Popii, Serenela Muresan, Constantin Podu,
Tulia Popa, Cristian Stanca; Data reprezen-
tatiei: 15 martie 2012

Existd o categorie speciald de specta-
cole pe care pana si cel mai acerb critic
simte cd nu le poate nici recepta, nici co-
menta precum de obicei. Spectacole care
te scot din rutina cotidiand, spectacole ce
te determind pe neasteptate si uiti de
timp dar si de vremuri, pe care le recep-
tezi mai curand cu sufletul decat cu
mintea si la incheierea cdrora, atunci cand
tu, comentator si judecdtor de teatru cu o
oarecare experientd, esti intrebat ei, cum
a fost?, nu poti raspunde decat omeneste,
precum un cévil, adica asemenea unui
spectator oarecare ce vine la teatru nu
fiindci trebuie, ci pur si simplu pentru cid
isi doreste asta - a fost frumos, a fost su-
perb, mai vreau. Din aceastd categorie
speciald face cu siguranta parte Ultima zi
a tineretii, prima montare semnatd de
Yuri Kordonski pe scena Teatrului Natio-
nal ,Radu Stanca” din Sibiu, in dubla calita-
te de autor al scenariului dramatic dar si
de regizor.
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Sigur ci in timp ce urmareai ceea ce se
intimpld pe scend, drdacusorul critic
cuibdrit in tine isi continua lucrarea si iti
soptea ca scenariul nu e tocmai irepro-
sabil. Ca adaptarea pentru scena a roma-
nului Cronica incidentelor unei iubiri a
polonezului Tadeusz Konwicki ar fi putut
lesne suporta o seama de ameliorari, cd
retine din carte nu doar ceea ce e cu ade-
varat important ci i citeva pasaje nesem-
nificative, oricum fird relevanta si fara
efect real in contextul dramaticitatii, tea-
tralitatii si organicitatii montirii, ca plusul
de text si surplusul de epic se mai si raz-
bunid. Neindoielnic, spectatorul avizat si
cultivat care se presupune cd e criticul
asociaza intampldrile istorisite de Necu-
noscut, intr-un subtil joc cu timpul dar si
cu timpurile verbale, amestecand aminti-
rea cu prevestirea, memoria cu anticipatia,
criticul, zic, relationeaza povestea de
dragoste dintre doi tineri aflati la sfarsitul
adolescentei, carora se pare cd le este dat
sd trdiascd o tinerete mult prea scurtd,
nedrept si inegal compensatd de o ultimd
zi a respectivei varste extrem de bogatd in
evenimente §i in trdiri (,azi m-am indra-
gostit, m-am dezdragostit si iar m-am in-
driagostit”, exclama tanarul Vitek) dupi
care e dureros de sigur cd va urma o matu-
ritate dura, a incercarilor de tot felul, din-
tre care cea mai complicatd va fi cea a su-
pravietuirii in razboi, cu alte povesti cele-
bre si la fel de triste. Precum cele din Ro-
meo si Julieta, din Tristan i Isolda, din mi-
turile transformate in /laés-uri de Marie de




France, din Desteptarea primduverii a lui
Wedekind si altele asemenea.

In Ultimazia tineretii , Necunoscutul
(Marian Ralea) ne impartagseste ce li s-ain-
tamplat lui Vitek (Alexandru Malaicu) si
Alinei (Veronica Arizancu) intr-o primava-
ra de neuitat. Primavara anului 1939, cind
toatd lumea simtea ci razboiul e iminent,
cand oamenii intuiau ci poate nu e deloc
bine si iti faci planuri si cu toate astea mai
toatd lumea mai spera si existe un viitor.
Pe vremea aceea (0 sintagma ce revine a-
desea in spusele Necunoscutului), o
vreme cand tineretea era o specie biolo-
gica aparte si cind ,era ceva ndting, rusi-
nos” si fii tanadr, Vitek si mama lui (Diana
Fufezan) visau cu ochii deschisi ca bdia-
tul, mereu premiant, indatd dupd ce va
trece obligatoriu primul toate examenele
de absolvire, va intra la facultate, va de-
veni medic si profesor universitar nu doar
pentru cariera, ci fiindca doar astfel oa-
menii vor uita circumstantele ciudate ale
sinuciderii tatdlui, o sinucidere resimtitd
ca un stigmat si care se cuvine razbunata
prin reusita absoluta in viatd a fiului. Nu-
mai ci tot pe vremea aceea viata a vrut alt-
fel, asa ca Vitek a inceput sd isi faca alte
planuri. Tandrul a cunoscut-o pe Alina,
frumoasa fatd a colonelului Nalenc (Cris-
tian Stanca), aproape tinutd ostatecd in ca-
sd de tatdl ei, s-a indragostit de ea, a incer-
cat sd o uite par prudence, intr-un fel de
dezmat al simturilor si in compania unor
fete nitel mai trecute si aparent de viatd,
cu experientd dar si cu multe frustriri si
greu de admis regrete, asa cum sunt Ce-
cilia (Ofelia Popii), Olimpia (Serenela Mu-
resan) si cum va ajunge poate si Greta
(Tulia Popa) si incurajat de prietenul
Engel (Constantin Podu). Vitek s-a rein-
dragostit de Alina, cucul le-a prevestit ca
vor trdi impreund 77 de ani, prezicerea a
fost brutal contrazisa de vrerea si de ce-
citatea colonelului, cei doi au planuit sd se
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casdtoreascd in secret si apoi sd 1si ia viata,
insd vremurile ciudate pe care le-a fost dat
sd le trdiasca le-au zaddrnicit pand si pro-
iectul sinuciderii.

Toate aceste intAimpldri ne sunt infati-
sate intr-un minunat, vibrant si profund o-
menesc spectacol de sentiment si de at-
mosferd. In zimislirea si instituirea supre-
matiei sentimentului rolul principal ii re-
vine regizorului Yuri Kordonski, care lu-
creazd din nou exemplar cu actorii. ?i o
face nu numai cu experimentatul Marian
Ralea, cel pe care l-a cilduzit spre izbanda
in Ingropati-md pe dupd plintd, nu doar
cu Ofelia Popii care, in ciuda tineretii sale,
are deja cateva mari succese pe fisa ei de
creatie, actritd care a mai lucrat cu regi-
zori mari si stie si ce Inseamna asta dar si
sd pretuiascd o atare sansd, cu Cristian
Stanca ori cu Serenela Muresan, cireia in-
talnirea cu Silviu Purcirete si cu rolul din
Dale carnavalului i-a redeschis apetitul
pentru teatru, nu numai cu Diana Fu-
fezan, ci si cu foarte tinerii Alexandru Ma-
laicu, absolut minunat in Vitek,
Constantin Podu, cu aparitii de mare efect
in Engel, cu Veronica Arizancu, purd, sen-
sibild, fragila dar artisticeste invingitoare
in rolul Alinei si cu Iulia Popa in Greta. Ti-
neri inca studenti ori masteranzi.

In zimislirea si instituirea suprematiei
atmosferei, rolul cheie 1ii revine
scenografiei lui Dragos Buhagiar. O
padure de mesteceni, un rau curat, sim-
bol al purititii, cu pietre purtitoare de
secrete si de prevestiri greu de delusit, un
rau care se inrogeste atunci cind moartea
isi anuntd prezenta ori deja isi ia tributul,
alte cateva obiecte de decor ori de recuzi-
ta vibreaza la propriu in montare, sublini-
ind ori completand amplul moment de
poezie care e spectacolul in totalitatea lui.
La implinirea cdruia isi aduce contributia
muzica de mare rafinament, anume crea-
ta de Vasile $irli.
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Mircea Morariu
Mai mult agitatie
decat energie

Teatrul Anton Pann din Ramnicu Vilcea -
REVIZORUL de N.V. Gogol; Versiunea
scenicd si regia artistici: Vadds Laszlo;
Scenografia: Albert Alpar; Muzica: Cari
Tibor; Cu: Romul Morutan, Irina Melnic,
Amalia Hutan, Citalin Vieru, Olimpiu Blaj,
Madilina Ciotea, Szasz Réka, Radu
Constantinov, Doru Zamfirescu, Florin
Beciu, Alex Calangiu, Vasile Marinoiu, Ioana
Predescu, Ada Stef, Daniela Marinescu,
Maria Salci; Data reprezentatiei; 16 martie

2012

Un regizor inca tandr - Vadas Laszlo - s-
aincumetat sa realizeze, la Teatrul ,Anton
Pann” din Rimnicu Vilcea, o versiune sce-
nica proprie, inclinatd masiv spre contem-
poraneizari, insd, din cate deduc, parca si
mai mult preocupati sa transmita mesaje
contemporaneititii, a dificilei piese Re-
vizorul de N. V. Gogol. Drept pentru care
mai intii a tdiat voiniceste din text, addu-
gand in compensatie o seama de replici,
unele utile, altele mai degraba de naturd
sd le faca smechereste cu ochiul spectato-
rilor de azi si sa 1i determine sd rada. A
schimbat sexul unor personaje, asa cum
se intampld in cazul lui Dobcinski si
Bobcinski (Madailina Ciotea si Szasz Réka)
rebotezati (rebotezate) ceva mai expedi-
tiv Dobcik si Bobcik si invesmantati (in-
vesmantate) bizar in niste costume care
ne fac sa credem ca ori se pregitesc si
meargd la o discotecd de periferie ori sd
presteze in domeniul amorului tarifat.
Bisnitarii sunt unisex, adica eminamente
femei si poartd costume identice (Ioana
Predescu, Ada S$tef, Daniela Ionescu,
Marija Salcd). Parca ar fi angajatii unifor-
mizati ai unei multinationale. Primarul
(Romul Morutan) e inzestrat cu mustiti
consistente dar si cu vesminte care ne duc
cu gandul ca ar fi candidat la functia cu
pricina pe lista electorald a unuia dintre
nenumairatele partide ale rromilor.
Epitropul asezamintelor de binefacere
(Doru Zamfirescu) si Judecitorul (Florin
Beciu) sunt si ei imbracati destul de
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fistichiu, de o atare faptd ca si de conce-
perea restului costumelor ca si a deco-
rurilor, altminteri sumare si expeditive, in
mod limpede marcate de un drastic simt
al economiei, ficandu-se responsabil
Albert Alpar. Inspectorul scolar (Alex
Calangiu) e imbricat curitel foarte, cam
prea curatel, suspect de curitel, iar ceva
mai incolo ni se va livra, mai intai mai
timid, apoi un pic mai apdsat, informatia
cd mai marele peste pedagogi ar fi pede-
rast. In consecintd, omul va incerca sa cu-
cereascd bunavointa Revizorului mai intai
prin ceea ce socoteste a fi farmecul sau
personal si abia apoi, constatind ci cel
venit de la Moscova e heterosexual con-
vins si nu consimte la amoarea stirnita
instantaneu si evident interesat, cu aju-
torul banilor. Dirigintele postei (Radu
Constantinov) nu e inclinat spre original-
itati vestimentare, multumindu-se sa fie
doar corupt. Mirturisesc cd nu imi mai
amintesc foarte bine cum e gandita for-
mula de prezentare a lui Migka (Vasile Ma-
rinoiu). Ana, sotia primarului (Irina
Melnic) si Maria, fiica acestuia (Amalia
Hutan), candidand cu sanse egale la inima
Revizorului, ne sunt prezentate in ceea ce
s-ar numi distributie complementard, am-
bele purtand haine asemanatoare dar si
ochelari cu multe dioptrii (lentile tip bor-
can, cum se zice), o atare optiune avand,
cine stie?, poate si o semnficatie secunda.
Aceea a cecitdtii care ii caracterizeaza in
realitate pe toti hotii, miseii si coruptii
ingelati de Hlestakov si de amicul lui,
Osip, toti perdantii de etapa apdrind la
final asemenea unor globuri aninate intr-
un pom de Criciun.

Trebuie sa avem ceva mai multd rab-
dare atunci cand e vorba de a ne lamuri
cum stau lucrurile cu Hlestakov, falsul
revizor, si prietenul si discipolul lui, Osip.
in chiar primele momente ale spectacolu-
lui 1l intrezarim, in spatele unei perdele,
pe Osip (Olimpiu Blaj), zvarcolindu-se de
foame. Mai tirziu va aparea, in spatele
aceleiasi perdele, si Hlestakov (Citdlin
Vieru) si tot mascati de perdea vor dialoga




suficient de indelung, chiar prea inde-
lung, cei doi, adicd pand in clipa in care le
e dat sa primeasca speriati si uimiti sur-
prinzatoarea vizitd a primarului. Secven-
tele acestea indatorate, probabil, cel putin
in intentie teatrului de umbre se lungesc,
vorba lui Caragiale, ca cascavalul prdyjit,
fard un rost artistic ori estetic foarte
limpede. Cand, in fine, Citalin Vieru si
Olimpiu Blaj primesc dreptul de a ni se in-
fatisa liberi de orice obstacole, ei evo-
lueaza dinamic, zgomotos, agresiv, cu evi-
dentd pofta de joc. De altfel, numai absen-
ta poftei de joc, a dorintei de implicare, de
a face bine nu poate fi reprosata actorilor
din distributie. Ca respectivul apetit nu a
fost directionat asa cum s-ar fi cuvenit si
controlat eficace, ca nu au fost extirpate

O performanta

Teatrul Metropolis din Bucuresti - VOCEA
UMANA de Jean Cocteau; Regia artistici:
Sanda Manu; Scenografia: Iuliana Valsan; Cu:
Oana Pellea; Data reprezentatiei: 24 martie
2012

Pentru istoricii literari ori teatrali inse-
tati de clasificdri, Jean Cocteau ilustreaza
categoria teatrului poetic, argumentul
forte pentru o astfel de incadrare fiind cea
mai iconoclasta scriere a sa, Les mariés de la
Tour Eiffel, dar si La machine infernale.
Numai ci acelasi Jean Cocteau a scris si
piese politiste precum Masina de scris, si
comedii de bulevard (Copiii teribili), dar
si piese conectate la realitatea tehinologi-
cd a timpului in care a trdit dramaturgul,
asa cum e Vocea umand, toate de naturd
sd probeze fragilitatea incadrarii. Vocea u-
mand, text dramatic ,cu dedicatie”, scris
in anul 1930 pentru Berthe Bovy de la Co-
media Francezd, e ceea ce s-ar putea nu-
mi, mai in gluma, mai in serios, o piesd
pentru o actritd si un telefon. Simplifi-
cand lucrurile, Vocea umand e un lung
monolog, rostit la telefon (,o arma
inspaimantitoare, o arma care nu lasda
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excesele si nu au fost cenzurate inclinatii-
le spre grosier, ca pe scend € mai mult agi-
tatie decat energie sunt, in exclusivitate,
vinile regizorului. La fel cum tot in sarcina
lui cade absenta unui mesaj real adresat
publicului de azi.

Teatrul ,Anton Pann” din Rimnicu
Vilcea dispune, la mai bine de 20 de ani
de la infiintarea sa, de o cladire moderna,
frumoasa, perfect intretinutd. Trupa e
dornici si joace, iar atunci cand are sansa
de a se intilni cu un regizor adevarat, s-a
dovedit capabild de performanta. Nici de
public se pare cd nu duce lipsa respec-
tivul teatru. Montarea cu Revizorul a dus
insa lipsa, din picate, de absenta unui re-
gizor format, pregitit cu adevirat sd abor-
deze un text atat de dificil.

urme, care nu face zgomot”) de o femeie
incd indragostitd, pardsitd de un iubit lag si
mercantil ce i refuzd acesteia o ultima in-
talnire si o explicatie finald. Nu doar
teatrul a fost sensibil in fata acestei desco-
periri tehnice senzationale care s-a dove-
dit a fi telefonul, intr-un remarcabil studiu
publicat in cartea Realitate si romanesc
(Editura Tineretului, Bucuresti, 1969) re-
gretatul critic si universitar clujean Liviu
Petrescu urmirind felul in care nu-
meroase personaje din romanul modern
pierd minute intregi in compania obiec-
tului ce ingiduie miraculoasa comuni-
care mediata.

Se prea poate ca la lecturd Vocea
umand sa para un text relativ desuet.
Numai ci interpretat cum se cuvine, de
actrite inzestrate, care stiu ce inseamnad
rostirea in teatru si care, pe deasupra, mai
au si capacitatea de a pune in practicd
ceea ce stiu, monologul imaginat de Jean
Cocteau inseamnd o adevirata mind de
aur. Asa a fost piesa lui Jean Cocteau, lain-
ceputul anilor 90, pentru Rodica
Mandache, care a jucato la Teatrul
,Odeon”, in compania dansatorului Ion
Tugearu, aga a fost, in 1990, pentru Valeria
Seciu, care a interpretat-o la teatrul de
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televiziune sub bagheta regizoarei Catd-
lina Buzoianu. Asa este pentru Oana
Pellea, care o joacd, in regia discreta, efi-
cientd si extrem de riguroasd a Sandei
Manu si in scenografia minimalistd a Tu-
lianei Valsan, la Teatrul Metropolis din Bu-
curesti. Spectacolul de acum nu este doar
o revedere sentimentald, peste ani, dintre
fosta studentd si severa ei profesoard de
Arta actorului, ci exact ceea ce trebuie sa
fie si ceea ce cred ca si-ar fi dorit insusi
Cocteau sd insemne piesa lui. O demon-
stratie neostentativa de actorie, o lectie
despre ceea ce inseamnai teatrul adevirat,
care exista si va exista doar atata timp cit
vor exista actori pe masurd, o evidentiere
auniversului uman pe care il poate zimis-
li din cuvinte vocea umand a unei mari
interprete. Oana Pellea rosteste textul farda
sd cada in melodramatic, fara lacrimatii

Eu va urasc din dragoste

Teatrul National LL. Caragiale din Bucuresti
- BILOXI BLUES de Neil Simon; Traducerea:
Stefan Statnic; Un spectacol de Mircea Rusu;
Cu: Liviu Romanescu, Daniel Hara, Ioana
Mircoiu, Iuliana Cilinescu, Dragos Dumi-
tru, Armand Utma, Valentin Paraschivu, Alin
Popa, Andrei Seusan, Anamaria Olas, Mi-
haela Prosan, Andreea Lucaci; Data repre-
zentatiei: 25 martie 2012

In urmi cu doar citeva luni, scriind
despre spectacolul oridean cu Biloxi
Blues, piesa lui Neil Simon, apdruta pe
piatd in 1985, componenta mediand a
Trilogiei lui Eugene, din care mai fac
parte Amintiri din Brighton (1983) si
Destinatia Broadway (1986), observam
cd ea are viitorul inainte in a rivaliza cu
incd si mai cunoscuta si inca si mai
frecventata Opt femei a lui Robert Tho-
mas, colac de salvare atunci cind trebuie
dat de lucru actritelor. Intre timp, Biloxi
Blues, intratd in repertoriul teatral roma-
nesc in 2007, gratie unei montiri revendi-
catd regizoral de Iarina Demian, cu Tudor
Chirila si cu alti cativa actori tineri, la vre-
mea respectiva in majoritate studenti, a
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nedorite, fard patetisme de prisos. Se
slujeste de intonatii si de pauze, de capaci-
tatile de expresie ale intonatiei, de clavia-
tura vocii sale spre a vorbi exact atat cit
trebuie vorbit despre ceea ce simte,
despre ceea ce exprima si despre ceea ce
lasd neexprimat ci doar intuit o femeie
confruntatd cu realitatea unei iubiri care
moare, o dragoste ajunsi la un ultim fe iu-
besc, rostit fara ca destinatarul sa il mai
poatd auzi si pe care acelasi destinatar nici
nu doreste, de altfel, sa il mai auda.

In fata performantei Oanei Pellea, ob-
servatiile unui critic carcotag care nu s-a
putut stapani sa nu bage de seama ca mu-
zica ce se aude la inceputul spectacolului
ori vestimentatia interpretei depdsesc
binisor timpul pe care il tradeaza replicile
sunt, desigur, cu totul secundare.

mai cucerit citeva redute, cea mai semni-
ficativa fiind Teatrul National din Cluj.
Spectacolul de la Teatrul National LL.
Caragiale din Bucuresti, semnat de Mircea
Rusu, este si nu este tocmai 0 premierd. A
fost realizat intr-o prima formad, in stag-
iunea 2008-2009, cu prima serie de stu-
denti de la UNATC a binecunoscutului
actor, a fost primit cu multa simpatie de
public dar si de criticd, a fost invitat in
felurite festivaluri, a primit premii. Mircea
Rusu insusi a fost apreciat ca un foarte
bun pedagog, recunoscandu-i-se deopo-
triva insusiri de pedagog. Revazut in Sala
Atelier a TNB, la o oarecare distantd de la
momentul lansarii lui la apa, spectacolul
nu e de naturd sa producid surprize prea
mari. In sensul ci desenul regizoral a ri-
mas acelasi, adica unul bun, ferm, coerent,
centrat pe valorarea capacititilor inter-
pretative ale tinerilor actori, chiar si inter-
pretii sunt aceiasi, o singurd schimbare
fiind de semnalat si anume preluarea (in
reprezentatia vazuta de mine) a rolului
James Hennessey de citre Andrei Seusan,
care il joaci alternativ cu Mihai Munteni-
ta. Stilul de joc e viu si tineresc, montarea




are o senindtate bine gasitd, si asta in
primul rand datorita felului in care joacd
rolul naratorului Eugene Morris Jerome,
alter-ego al lui Neil Simon, actorul Liviu
Romanescu. Se stie, Biloxi Blues € a nu
stiu cita variatiune pe tema cum mi-am
petrecut armaia, se mai stie cid atunci
cand 1si amintesc istorii din armatid nara-
torii au tendinta sa le literaturizeze, adica
sd scoatd in evidenta pirtile bune, sa uite
sau sa recalibreze aspectele mai putin pla-
cute. Asa e si in Biloxi Blues. Nu tot ceea
ce s-a intamplat in lunile de armata petre-
cute la Biloxi a fost frumos, sergentul
Merwin J. Toomey (nuantat interpretat
de Daniel Hara) le-a ficut multe zile fripte
tinerilor soldati, dar li le-a facut cu o urd
mimatd, destinata si mascheze dragostea
sidorinta de a-i vedea birbati, zile fripte si-
au ficut si ei unora altora (campioni in
rele fiind personajele interpretate de
Armand Utma-Roy Selridge si de Valentin
Paraschivu-Joseph Wykowski), iar victime
predilecte au fost Arnolod Epstein
(Dragos Dumitru) si Don Carney (Alin
Popa). Or, Liviu Romanescu joacd astfel
incat rememorarea dar si cadrul insusi al
spectacolului si fie unul ghidus-amuzant
cu misurd. Adicd exact cum trebuie. Iar
spectacolul insusi sa fie unul agreabil care
se urmareste cu placere si care, revazut,
nu plictiseste nici o clipa.

Interpretii au castigat si ei un plus de
sigurantd (celor deja amintiti le adaug
numele Ioanei Mircoiu si a Iulianei
Cilinescu) si asta in pofida faptului ci
dupa incheierea studiilor de licenta, ba
chiar si a celor de master, nu au prea avut
sansa de a juca teatru. Si dacd au jucat, a-
ceasta s-a petrecut mai degrabd in mici
companii teatrale private, in spectacole
underground. Astfel, din fisele publicate
in caietul de sald al spectacolului de la Tea-
trul National din Bucuresti, aflim ca Liviu
Romanescu a jucat in filme si la Godot
Caf-Teatru, cid Daniel Hara a putut fi va-
zut doar in productii studentesti, ci Dra-
gos Dumitru a apdrut in spectacolele Tea-
trului Nottara si ale Teatrului Sicd
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Alexandrescu din Brasov, ca Valentin Pa-
raschivu e co-prezentator al emisiunii La
mustatd, o susa teveristica oficiatd ru-
sinos de un directorag caraghios pe nume
Constantin Trofin, adus la institutia din
Calea Dorobanti de catastrofalul PDG
Alexandru Lazescu, ca Armand Utma a
apdrut 1n filme si numai intr-un singur
spectacol de la Teatrul Foarte Mic, cd Alin
Popa a facut un film si a jucat intr-o mon-
tare de la Green Hours, ca doar Andrei
Seusan a ficut ceva mai mult teatru, cd
Ioana Mircoiu si Iuliana Cilinescu nu au
fost nici ele prea usor de regisit pe afisele
institutiilor profesioniste de spectacole.
Nu cred ca aceastd situatie, deloc plicuta
si foarte putin incurajatoare, s-ar explica
prin refuzul tinerilor, al celor numiti mai
sus ori al colegilor lor de generatie, de a
juca pe scenele teatrelor de stat, prin
dragostea lor neconditionatd pentru
alternativ, prin aspiratia pentru pretinsa
libertate de creatie oferitd de acesta ori
prin lipsa de apetit pentru profesia de
actor de teatru dramatic. Cu atat mai mult
prin lipsa de talent. Motivatiile sunt mult
mai simple dar si mult mai dramatice. O
ordonantd neganditd, ca multe altele ce
au curs din 2009 incoace, emisa de
defunctele guverne Boc, a blocat anga-
jarile in sistemul bugetar, inclusiv in
teatre, fird sa tind seama de necesititile
lor reale. Teatrele fac o adevirata echilib-
risticad pentru a putea sd ii introduca in
distributii si pentru a-i pliti pe tinerii de
care au nevoie. Toatd aceasta aberatie
apare incd si mai grotescd in contextul in
care aceleasi guverne prezidate de acelasi
inenarabil Emil Boc au trecut hoteste o
Lege a invdatamdntului de care robotul
Petru-Daniel Funeriu era tare incintat in
suficienta lui maladiva si care glisuieste
ca performantele universititilor vor fi
evaluate si in functie de gradul de
incadrare in munci si in profesiile pentru
care s-au pregatit al tinerilor absolventi.
Absurdul se liafiia in guvernarea porto-
calie in toata splendoarea lui. Mult mai in-
spiratul premier Mihai Rdzvan Ungurea-

121




Mircea Morariu

nu nu parea, in putinele zile cit a guver-
nat, sd se griabeasci in corectarea acestor
aberatii ndascute din obtuzitatea unui
functionar cu ménecute, ajuns si mentinut
artificial in postul de prim-ministru.
Programul Usi deschise pentru toti, initiat
de TNB, program din care face parte si
preluarea spectacolului Biloxi Blues,
incearcd, atit cit se poate, sa contracareze
raul. Evident, la scara mare, programul in
sine poate foarte putin. Dar el are, dinco-
lo de limitele sale obiective, o semnifi-
catie simbolicd care nu cred sd nu fi fost
luata in calcul de Ion Caramitru, direc-
torul TNB. Poate ca daca s-ar fi gindit (si)
la acest detaliu, o duduie cu carlionti

Masinaria

Teatrul Regina Maria din Oradea - ZBOR
DEASUPRA UNUI CUIB DE CUCI de Dale
Wasserman dupd romanul omonim al lui
Ken Kessey; Traducerea: Andrei Bileanu;
Regia artistici: Marius Oltean; Scenografia:
Oana Cernea; Cu: Richard Balint, Ioana
Dragos Gajdo, Ciprian Ciuciu, Petre
Ghimbasan, Pavel Sirghi, Sebastian Lupu, Ion
Abrudan, Ion Ruscut, Eugen Tugulea, Anca
Sigmirean, Alina Leonte, Mihaela Gherdan,
Sorin Ionescu, George Voinese, Andrian
Locovei, Alexandru Rusu; Data premierei: 31
martie 2012

A fost mai intai romanul lui Ken
Kessey (1962), caruia Dale Wasserman i-a
modificat in 1974 croiul spre a se putea su-
pune regulilor scenei. Spectacolul, cu ma-
rele Kirk Douglas in rolul principal, a inre-
gistrat un fulminant succes pe Broadway,
fiind parte a strategiilor star sistem-ului
american ce le impune actorilor de film de
mana intii sd apard i pe scend din cand in
caind. Un an mai tarziu, Milos Forman
lansa filmul cu Jack Nicholson si Louise
Fletcher, film devenit peste noapte cele-
bru, recompensat cu numeroase premii
Oscar (cel mai bun film, cea mai buna re-
gie, cel mai bun actor si cea mai buna actri-
ta in rolurile principale dar si cel mai bun
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multi, cu minte putind, cu fumuri si frus-
trari in exces, cu o moralitate si 0 deonto-
logie mai mult decat indoielnice, caracte-
rizatd printr-un comportament huliganic
si care gandeste foarte putin nu ar fi co-
mis un text imund la adresa lui Ion Cara-
mitru. Fireste, revistele serioase au refuzat
sd publice respectivul atac dezonorant
pentru autoarea lui. A ficut-o insid o publi-
catie marginald, cunoscuti ca fiind pro-
prietatea unui samsar teatral ce impresari-
aza regizori garantandu-le in pret si cronici
pozitive. Nu una, ci chiar trei, toate scrise
de tot felul de marginali. Vreo citiva nein-
spirati au aplaudat gestul cretei in cauzi.
Spre dezamigirea mea si rusinea lor.

scenariu). Critica americana (J. J. Dawson)
a observat de indata ci filmul poate fi citit
in mai multe feluri: ,Un erou de proportii
supraomenesti incearcd si reintroducd
respectul de sine si simtul individualitatii
intr-un grup de dezmosteniti infranti si lip-
siti de personalitate; un conflict simbolic
intre bine si rau, dorintd si abstinenta, indi
vid si autoritate; un cosmar kafkian al
omului normal inchis printre nebuni; o a-
legorie politica a revolutiei impotriva auto-
ritatii, caracteristici Americii anilor ‘60”.
(cf. Secolul cinematografului, Editura
Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti,
1989)

Nu stiu daca neaparat restrictiile valu-
tare tot mai ferme si din ce in ce mai stu-
pide au ficut ca pelicula lui Forman sa nu
fie achizitionata de responsabilii culturali
din Romania comunista, ea devenind, in
schimb, o piesd de bazi a fenomenului re-
zistentei prin video, caracteristic si el, ca
multe altele, ultimului deceniu al epocii de
aur sau dacd nu cumva la mijloc s-a aflat si
intuitia faptului ca multiplelor grile de lec-
turd enumerate mai sus li se mai poate aso-
cia una. Respectiv aceea ci autoritarismul
excesiv din societatea americand a anilor
in care apdrea cartea lui Ken Kessey poate
fi lesne pus in relatie cu totalitarismul




comunist tot mai greu de suportat intr-o
Romanie in care regimul Ceausescu nici
nu mai avea, nici nu mai dorea sa ofere
nimic in schimbul servitutilor de tot felul
dar si aliendrii la care isi supunea cetitenii.
Spectacolul cu Zbor deasupra unui cuib
de cuci, montat de Horea Popescu pe sce-
na Teatrului National din Bucuresti in sta-
giunea 1982-1983 a fost nu doar o mare
montare, nu numai un imens succes de
public, ci si o gura de oxigen si o bresa in
politica culturald a regimului. Zbor dea-
supra unui cuib de cuci a fost, indiscu-
tabil, si o tentativa de recastigare a onoarei
lui Radu Beligan, directorul din acea vre-
me al TNB, unul dintre artistii care si-au an-
gajat numele, reputatia si prestigiul in elo-
gierea publica a regimului comunist si a
varfurilor acestuia in numele a ceea ce el
insusi definea, intr-un interviu difuzat de
Radio Europa liberi la data de 15 martie
1997, drept compromisuri responsabile
(interviul poate fi citit in cartea lui Mircea
Iorgulescu Convorbiri la sfarsit de secol,
Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 2000). Zbor deasupra unui
cuib de cuci a intrat in repertoriul Nationa-
lului printr-o strategie abil pusi la punct
deoarece, cu putin timp inainte, tot Horea
Popescu inscena Generoasa fundatie de
Antonio Buero Vallejo, un dramaturg
spaniol agreat de regim datoritd simpatii-
lor sale de stanga. Acelor critici de teatru,
inteligenti si profesionisti din perioada in
cauzd, cdrora le era limpede ci e in fisa
nescrisd a postului lor obligatia de a ajuta
institutiile teatrale in gesturile lor de re-
voltd la adresa politicilor culturale tot mai
aberante, tot mai decise sa imbecilizeze un
popor in numele fauririi omului nou, nu
le-a scapat strategia. Astfel, in cronica pu-
blicata in nr. 6/1983 al revistei Teatrul,
Mira losif asocia Zbor deasupra unui cuib
de cuci cu Generoasa fundatie si, ca o
masurd de sigurantd in plus, vorbea des-
pre ,oamenii reprimati de sistemul mistifi-
cator”, fiindu- extrem de clar ca respec-
tivul sistem nu era nicidecum identificat
de spectatorii romani cu cel specific
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Americii deceniului al saptelea, ci cu cel
cdruia ii erau condamnati si-i fie cobai.
Dupa 1989, Marius Oltean a inscenat
in cel putin in doud randuri piesa lui Dale
Wasserman, la Nationalele din Clyj si Iasi.
O face acum a treia oari la Teatrul Regina
Maria din Oradea. Nu am vazut versiunea
ieseand, cunoscut imi e doar spectacolul
de la Cluj. In datele sale stilistice esentiale,
montarea oradeana nu este, nu avea cum
si fie radical diferitd de cea din stagiunea
1998/1999. Montarea de acum e si ea ela-
borata in cheia realismului metaforic (a se
vedea scena nuntii), urmareste deghizarea
reprimdrii prin vorbe dulcege, rostite cu
un timbru catifelat, prin false bune intentii
si aparate sofisticate, incarca faptele cotidi-
ene cu sensuri simbolice, urmareste inter-
sectarea dintre individ si societate. Ne
aflim deopotriva in fata unei meditatii,
dar si in fata unei patrunderi in anatomia
raului, regizorul procedand, sensibil la
imperativele textului, la o demontare a
mecanismelor magindriei sociale care
vede 1n individ nu un om ale cirui perso-
nalitate, initiative, chiar si atitudini rebele
trebuie incurajate spre a se evita masifi-
carea, ci un dusman ce se impune anihilat.
Daci se poate cu binisorul, inselandu-,
adormindu-i vigilenta, anulandu-i person-
alitatea, daca nu se poate, cu forta, cu
mijloace dintre cele mai radicale. Metafo-
rizarea dobandeste, cel putin in intentie, o
forma ceva mai apdsatd in spectacolul
orddean si se realizeaza in principal printr-
un plus de comentariu muzical preluat
din valsurile vieneze, mai cu seama din
Dundrea albastrd si din Voci de primd-
vard. Se prea poate ca astfel Marjus Oltean
sa fi avut in vedere si o cinematografizare
a spectacolului. Problema e cd, la un mo-
ment dat, recursul la muzica e resimtit ca
excesiv, ca aproape fiecare scend ajunge sia
fie delimitata de aceasta, ca in intimitatea
fiecirei secvente sunt prea ingrosat subli-
niate momentele subiectului, ca punctul
culminant si deznoddmdnitul sunt insis-
tent marcate prin efecte sonore. Intervine
astfel o fragmentare nu intotdeauna ferici-
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ta a spectacolului, acesta dobandind for-
ma unei sume de mini-spectacole insirate
precum mirgelutele pe o sfoara. Frag-
mentdrii i se mai adaugd si o dilatare a
montdrii, mai acuzati in prima parte a
acesteia.

Unde marcheazi cu adevarat regizorul
€ in lucrul cu actorii. Spectacolul clujean
suferea, daca imi aduc bine aminte, de un
exagerat coeficient de superficialitate la
acest capitol, eficient corectat in montarea
de acum. Se vede cu ochiul liber ci s-a
lucrat cu atentie cu fiecare actor si ca fie-
care actor a fost receptiv la solicitarile regi-
zorului. Sigur ca rolul McMurphy i se po-
triveste ca o manusa lui Richard Balint, re-
marcabil interpret al personajului rebel,
non-conformist, dispretuitor al normelor
sociale si care ia in raspdar orice fel de
incercare de imblanzire. Important e ca
nimic nu e in plus in evolutia actorului, ca
el nu sare calul, ca e exact ce trebuie si ce
se cuvine si fie in numele bunului simt
artistic. Sigur ca lucrul cu Petre Ghim-
biasan (Harding), cu Pavel Sirghi (Charles
Cheswick), cu Sebastian Lupu (Martini),
cu Alexandru Rusu (Ellis) nu a ridicat, ma-
carla o prima vedere, dificultiti speciale in
calea regizorului, respectivilor actori
incredintandu-lise genuri de roluri si de
personaje cu care sunt indelung familiari-
zati, important fiind insad cd ei nu se aratd
manierizati, cd nu se multumesc si le
rezolve pe linia minimei rezistente ori la
prima mani. Intrun anume fel si Ioana
Dragos Gajdo era la ea acasd in personajul
Sora Ratched, numai ca sunt detalii de
voce, de atitudine, de mers, de particula-
rizare a felului in care personajul paseste
pe scend in functie de statutul de invins
ori de invingitor din confruntarea cu
McMurphy, pe care actrita lea pus la
punct gratie bunei colaboriri cu Marius
Oltean. Sarcinile actoricesti ale tindrului
Ciprian Ciuciu, distribuit in rolul Billy
Bibbit, au fost extrem de complexe, iar so-
lutionarea lor inseamnd, cred, un succes
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pentru interpret dar si o implinire pe care
regizorul e indreptitit sd si-o treacd, la rin-
dul sdu, in cont. Cu mentiunea ca Ciprian
Ciuciu, care a avut de interpretat in
aceasta stagiune doua roluri dificile -
Arnold Epstein din Biloxi Blues si Billy
Babbit din Zbor deasupra unui cuib de
cuci -, se dovedeste o achizitie tot mai in-
spiratd pentru trupa oradeanad. Tot la capi-
tolul colaboradrilor ce evidentiazd actori
se cuvine mentionat Ion Ruscut, interpre-
tul Indianului. Sunt, cred, ani buni de cand
Ion Ruscut nu a mai avut parte de un rol
proeminent si iatd cd acum el iese in evi-
dentd si aceasta nu doar fiindca are avanta-
jul de a dispune de datele fizice reclamate
de personajul Seful Bromden. Fac ceea ce
se cheama belle figure veteranii trupei -
octogenarul Eugen Tugulea (Dr. Spivey) si
septuagenarul Ion Abrudan (Scanion) - si
e foarte bine ca cei aflati acum la conduc-
erea Teatrului continua sa ii solicite, fiind-
cd e limpede cd e in continuare nevoie de
talentul si de experienta lor. Profesionist
evolueaza, de asemenea, Anca Sigmirean
(Sora Flinn), Alina Leonte (Candy Starr),
Sorin Ionescu (Infirmierul Warren),
George Voinese (Infirmierul Williams) si
Andrian Locovei (Ruckley).

Profesionista e, la urma urmei, intrea-
ga montare (de mentionat de asemenea
scenografia iscilitd de Oana Cernea), ea
ilustrand ceea ce cred eu ci inseamnd cu
adevirat spectacolul de public. Unul care
spune coerent o poveste, in care actorii
construiesc personaje, in care directorul
de scena se ingrijeste de claritatea expri-
mirii si de coerenta naratiunii. De la care
spectatorii pleacd cu sentimentul ca nu au
pierdut trei ore din viatd in zadar, cd nu au
ras gros, ci cd au trdit emotii, ca au vibrat
ori cd sau amuzat omeneste si civilizat.
Zbor deasupra unui cuib de cuci € o
montare conceputa si realizata in cadrele
normalitdtii si care nu incape indoiald ca
se va juca mult si cu sili pline. Performanta
presupune insd ceva mai mult.
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ALTA LINGUA FRANCA

Mereu literatura romand a exaltat sta-
ticul aproape zen din mioritismul topo-
sului si aceasta a functionat ca o
desprindere grea de Romania rurald, de
gindirea magicd. De inconstientul colec-
tiv al societitilor inchise de tip sitesc.
Ceea ce ne uimeste in gestul lui Ionut
Chiva este reusita de a da un sut ,spate
gios” reperelor strimte 1n care, atit de
confortabil, ne desfasuram visul literar.

Prima reactie vine din zona imediata,
chiar dinspre institutia care face pretex-
tul discursului poetic al lui Chiva, anume
Posta romana care cere retragerea de pe
piata a cartii. Cum au muscat-0? Nu stim,
dar asta dovedeste reactia reald de care s-a
Jbucurat’ cartea de poezie a lui Ionut
Chiva. Trucul literar intertextual pe care
a mizat poetul a avut prizd. Dincolo de
faptul cd ne intrebadm cum putem avea
public de poezie, chiar si involountar, cu
reactii negative, stranietatea expresiei
adusa in registre de limba engleza vor-
bita pe categorii sociale, de la filipinezul
de pe vapor pina la accentele de Bronx si
Harlem, de la sunetele sudului american
imbibat de blues si cockney-ul londonez
glotal indesind sunete si fractind cuvin-
tele maramureseneste, domina poezia si
este un al doilea factor de intertextuali-
tate. Poetul Chiva, ca si romancierul
Chiva, lasd sd transpard o emotivitate
escoriatd ascunsd in spatele unei maniere
gindite bine. Cartea de poezie a lui Ionut
Chiva este un foarte serios proiect literar
(a se citi si experiment), luat la fel de
bine in serios ca scrierea de roman. Aici
e singura fisurd: poezie halucinanta, de
stare, transpusa pe viul unei limbi
romanesti altoitd cu rigurozitate de limba
engleza si de simtul pe care autorul 1l
simte in spatele lectorului prezent con-
temporan si construitd cu ingenuitatea
unui roman. Dar Ionut Chiva nu iese in
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decor. Un alt simt 1i indicd necesitatea
fractdrii expresiei intr-un discurs litera-
tor, jonglind astfel nu numai pe schim-
biri de registre de limba engleza si
expresii ale imediatului romanesc, dar le
mai si conferd, face trimiteri la situatii
politice imediate. De unde, probabil,
lipsa de umor a administratiei romanesti,
a intdrit paranoia securisticd cum cd
»Chiva jefuieste moral si mortal Posta”.
Daci as fi Traian T. Cosovei probabil ag
gasi un titlu gen Paco si Rabane,
Motociclistii spatiali, sau jefuirea vagonu-
lui de marfi etc, the Stage coach.
Spectaculos in acelasi timp este ca, pe
linga tehnicile sofisticate de intertextuali-
tate de aducere de limbi si limbaj nou
care reusesc sa trezeascd in lectorul
recent contemporan imagini proaspete,
dincolo de maniera (md refer la posibili-
tatea in care maniera , ca tehnicd de
construire a romanului, aici,
Jfunctioneazd numai la nivelul tehnic al
intertextualitdtii, adicd discursul a fost
deliberat, si gindit indelung) care se
simte acolo ca discurs deliberat, Chiva da
senzatia oricui ca poemele sunt usor de
receptat. Si sunt usor de receptat. Intr-o
replica de negru bronxist dai de Frank’O
Hara, dar te indepirteaza imediat de el
referintele la care face aluzie. Altfel spus,
cu o expresie englezeascd pusi in gura
personajelor lirice, Chiva devine foarte
romanesc in prezentarea absurda a situ-
atiei si a transpunerii la fel pe hirtie, aga
cum vine din vexarea scriitorului. Jocul
dintre impresie si expresie face ca bal-
anta mesajului poetic sa fie armonioasa,
sd dea senzatia de inteligibil.

Volumului lui Ionut Chiva nu ii
lipsesc insd elementele specifice de
biografism (vara peroni) cultivat mult
mai puternic de segmentul MM si
Mmplus decit in zona segmentului 80,
nu ii lipseste nici doza, desigur usoara,
de blaguerie poeticd, prin care




intelegem o trecere a literaturii noastre
intr-un alt registru de umor si de
acceptare a subtilului in constructul unui
text. Asadar nu e vorba de umor con-
ventional, ci de unul literar adresat strict
avizatilor care pornesc la citit. In acelasi
timp nimic nu e mai usor de inteles si
dibuit de citre cititor ca poezia lui Chiva.

Subscriu la spusele lui Cosmin
Ciotlos: nu stiu ce si-a propus Chiva cu
aceastd institutie moartd a postei, dar cu
sigurantd a stirnit citeva furtuni nu
numai literare, ba chiar a depasit sfera
provocind reactii din alte zone de public
si, astfel, tindem sa credem ca discursul
poetic tehnic este dublat de o propensi-
une in poetic a faptului banal, chiar triv-
ial format din a nota toate nimicurile
zilei ca adjuvante pentru reinventarea
limbajului simplu, atit de plin de poetic
si nu indeajuns de explorat, de data
aceasta pe partea limbii romane.

Despre intarsiile de limba si limbaj
este de vorbit pe larg in alt studiu.
Important este ceea ce vedem ca idee
speculativa, fira moarte si o posibila
solutie a literaturilor, anume: situatia
notarii viului dintr-o limba, altoind o alta
care, chiar dacid are resurse, nu are priza
mediatica care sa o faca accesibila oricui,
lucru pe care engleza, franceza sau ger-
mana o fac. Dar nu acesta e schepsis-ul.
Induntrul limbajului si al limbii avem
cliseele, sau replicile care fac carierd. De
exemplu: [forget about it”, sau atit de
cummingsianul Yugguddahh”.

Practic cu o atentie de romancier
Chiva intra cu precizie in alte limbi,
texte, clisee, starii alaturate de expresie si
foarte titrate de industria filmului,
incizeaza, lipeste , reconstruieste si
formeaza cyborgi literari care
functioneaza cu brio pentru tot lectorul
global.

Desi greutatea volumului s-a vazut in
sinceritatea disperatd a administratiei
postei care cerea cu disperare retragerea
volumului (aici va spun pe sleau: biieti,
Chiva va zice de bine, e reclama...lol)
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experimentul nu face decit si reia, lucru
foarte bun de altfel, construirea pe fun-
datii de limba literara strdind ca efect
stilistic, lucru ficut nu cu mai putin
aplomb de citre segmentul 80 al gener-
atiei literare recente. La bun exemplu,
Ionut Chiva reia strataniana schema a
labirintului de limbaj (de vazut sdrbd-
toare la Putna, 1. Stratan). Altfel spus,
Ionut Chiva reconstruieste poematic o
directie care nu a fost prea bagata in
seama la noi, sau de care critica s-a cam
ferit. Aducerea altor limbi cu literaturi
grele in discursul literar oricare ar fi el.

Institutia moartd a pogtei este un
produs postmodernist foarte bine con-
struit, greu de demontat daca privesti
prin toate resorturile postmodernismu-
lui. Este o bijuterie, din pacate, la nivelul
expresiei si a limbii, mai greu accesibila
la ideea de ce a vrut poetul sa
zugraveasca’ (l.o.), dar foarte prizabila,
respirabild, digerabild la ceea ce ,bucura
lectorul in ea, in cititul ei’.

Iatd un exemplu care sparge osten-
tatia folosirii unei limbi for the sake of it
si o trage natural in firele expresiei de
proprii sentimente:

kim vine from a pour background. it
liked bein adored and peted. all its life

it was peted. kim loved bein roun
people that went goo goo goo. so he went

on to become. Rim remembers. he
has the memry like uv an elephant. and

what he and also it remembers goes
like

college uh the best uv times

home arrrrgh hate it

books ok boooks ok books ok books
ok

movies so so movies and music so so

it remembers bein cuddled durin col-
lege years ooo t was warm

it remembers cold coz she were thin
cloth drin winter coz theyre beta lokin

it remember he w e r n t such a bitch
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back en

ratha gd chap plain drum drum
dreamin drum drum

it remembers sun poetry and girls
not nasty but pretty not nasty but pretty.

kim remembers goood stuff.

kim plays alon well.

kim iz in tune wit bitterns agin an
all.

kim anarchist non.

Just sad coz y see remembers
good better than ivil and on
a movie betta than anotha movie
somthin betta than somithin

Mihai VIERU

TREI SCOTORI — IN FAMILIE

DINA HRENCIUC - DESPARTIRE RATATA

Romanul Despdrtire ratatd este o
lucida descindere in meandrele eului
feminin, dezghiocat de misterul con-
ventional.

Teodora, protagonista principald este
o bolnava de mari febre, o martira ce se
consuma pe un nemilos destin interior.
Instabilitatea afectivi, indecizia alegerii
intre cei doi masculi, Cristinan si Mihai,
candidati amorezati, cerindu-i mana, ii
tulbura conduita. Triind intr-o lume de
vis halucinant, Teodora insisi ne di cel
mai sincer diagnostic despre sine: ,Nu,
nu mi vindecasem, in cazul in care as fi
venit «<in sat» ca s ma vindec. Dar de ce
anume sa ma vindec ? Boala mi-o
simteam grea, nelimuritd, plind de
sunete si forme misterioase, rendscand si
topindu-se apoi in sufletul meu cu
aparentd nepdsare a luminii...” (p.185)
Argumentele refuzului sunt motivate de
superficialitatea celor doi pretendenti.
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Cristian: ,Pleca undeva, caiteodata, nu
stiam unde, disparea oricum, timp
indelungat, lasindu-ma fira nici o veste...
,(180). ,Devenise fascinant si ireal, plauz-
ibil si absurd... ,,(181) ,Deveniseram o
insuld in doi.” (181). Nici celalalt Don
Juan, Mihai, nu satisficea exigentele
Teodorei: ,E gol si neted, e pustiit si sin-
gur” (195). Perspectiva ratdrii a devenit
iminentd: ,Adevarul pe care il ciutam, in
ciuda faptului ci el parea simplu, evident
si meschin: o jubire ratata, o despdrtire
ratata, o maternitate ratata, o facultate
ratatd... putine lucruri de care sa ma agat
imi ramaseser4d, si ele imi erau necesare
cu atdt mai mult limpezite, neintinate de
indoieli ... Delimitand universul meu, cu
siguranta de padure... ele urmau sd-mi ali-
menteze vitalitatea, dorinta de a trii, si
nu oricum, si nu oriunde, si nu cu
oricine...” (191-192)

Tumultul sentimentelor se aglom-
ereaza sub condei, luminand adancurile
insondabile ale sufletului:
LNeputincioasa ma simt... Simt cd am
ramas, in sfarsit, prada usoara a acestui
univers neinsufletit, pe care trebuie sa
mi-l asum o datd cu singuritatea, simt ci
toti acei (putini la numir) care mi-au
sprijinit universul si-au pierdut rabdarea
cu mine si sunt pe cale sa ma
pardseasci...Au obosit, poate, 1a incer-
cdrile mele de a-i dori totali si perfecti...”
204).

Resemnata in cele din urma, datorita
esecurilor existentiale, Teodora se
retrage la tard, la matusa Talia, o femeie
adaptata la viata satului, un suflet necom-
plicat, intelegind cu greu ,capriciile”
Teodorei.

Padurea de la liziera satului devine
decorul simbolic al Teodorei, o proiectie
a starilor ei sufletesti: ,Prinsd-n hatisuri
abia vizibile, aburoase, padure. O padure
absurdd, o padure veche, atemporald,
ratacita-n oceanul secolului, o biata
pidure de sentimente...” (124)

Descrierea morfologic-esteticd a
padurii si a metamorfozelor ei sezoniere,




dubland introspectiile analitice ale
Teodorei, este magistral creionatd, un
adevirat imn liric, inchinat padurii.

Un capitol aparte ar fi necesar pentru
a reda toate splendorile padurii:
yPadurea..Speciile de lumind, stejarul,
mesteacdnul, salcia...ridicau crestetul
coroanelor intampinand primele raze
intr-o stralucire care, vazuta din sat, abu-
rea cu un nimb padurea si-o ficea ireala”.
(29). Sau sufletul padurii: ,Pidurea tace
o clipd. Acalmie. Apoi vuietul, un vuiet
nedeslusit, din adancuri, miscand
radacinile...” (39) Sau in altd ipostaza:
JPadurea... O mare de suflete care se tan-
guie, 1n fiecare o viatd de om...” (133) Sau
padurea, ca o ultima granitd, despartind
ordgenii de siteni: ,Au navilit ordsenii,
strainii in sat... Pidurea asta ii mai
desparte incd, dar ar putea oricand s-o
taie, de pilda, s-o despice...”(229)

Bulversiri dislocind suavitatea
Teodorei: , O teama fara obiect, dar foarte
certd, ma instapanise si se juca de-a
padurea ”. (108)

Descrierea este ,neindoios, in sis-
temul de notatie a lui Giraudoux, a carui
Suzane et le Pacifique e plin de sugestive
surprize. In timp ce Pacificul Suzanei
este pitoresc, in tonuri de acuareld,
padurea Teodorei este cvasi-alegorici, in
susurul de incantare launtrica, mimand
lirica padurii. Fiara a face exegeze inutile,
Despdirtire ratatd este un roman psiho-
logic si semnul unei intelectualititi sub-
tile.

DENISA MIRENA PISCU - PUFOS I
MECANIC

Placheta este un monolog pe porta-
tivele cotidianului, cu proiectia simtirii
restransi in convergentele interioare :
Nocturne: ,Sunt ingrozitd in fiecare
noapte” (10) ,Noaptea, / in crestetul
capului goald, noaptea cea mancatoare
de mere, / scuipdtoare de omizi si data-
toare de sabacid” (50); Nocturna
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devenind somnolentd. ,Mi-e atat de
somn incit / craniul mi se topeste
incet/intr-o pasta inconfortabild / lipi-
cioasd”.(18) ,Somnul imi patrunde in
oase/ halucinatoriu/ pervers” (12) ,Ma
intind pe covor ravasita, moartd/
nespalatd pe dinti/ si adorm”. (11) ,Nu
am avut revelatia in vis/ am agteptat sa
scriu/ nepotrivit si extrem de penibil”.
(7) Justificand: - ,Imi lipseste/ imple-
mentarea unor programe de actiune/
pentru scrisul meu rotunjit/ sd se
niveleze tacit”. (62) Resemnat. ;Totul se
revarsa peste mine/Am picioarele
inghetate/ Ma bucur de Soarele Melcilor/
de pe Dealul Melcilor”(60)

Sau compensdri gastronomice, in
rutina vietii, de zi de zi: ,La masi avem
bere si branzi/ firimituri mari de paine”,
In boloboace mari: curge zara/ de la
branza de bivolita” (58 ). Sau cu senti-
mentul lucid al implinirii erotice: ,Am
intrat in corpul iubitului meu / cu o
lanterna prinsa la piept”, (35) ca intr-o
casd "(37) ,,Cu un soi de scepticism/ca
voi iesi de acolo lipicioasd/ plind de san-
gele si sperma lui”.(36) Oferind ofrande:
,Eu doar stau/ si-mi intind sanii/ spre
gura ta” (40), ,Te astept in pat/goala /mai
puternic si mai frumos/ca niciodata
(43).

Hamletiand, intre pufos i mecanic,
o cascadd dubitativa. ,Oare ce se intim-
pla cu mine in viatd/ de ce nu pot urmari
nici o discutie/ fird sa ma las fascinatd de
detalii?”(66) ,Cit din ceea ce am trait in
/ultimii 12 ani/ e autenticitate? ” ,Sa ma
incred oare/ in sinceritatea voastra
debordanta/ care imi interzice folosirea
cuvantului/ ,oare”/, in propriile mele
poezii.”(65)

Cu o dexteritate deosebita, cu inma-
nuncherile de elemente de-o materiali-
tate crescutd poetic - ,pufos si mecanic”
(amintind lirica poetesei Diane Wakoski)
este o dovadi a virtuozitatilor lirice ale
poetei denisa mirena piscu
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DANIEL PisCU - PUTINA ADRENALINA

La brat cu poetul ,Adrenalinei” am
simtit la unison farmecele descoperirii
sgeo-logosului” intre Madrid si Salonic,
intre Coimbra si Balcic: ,Am ramas pri-
zonier/ca si Juan Miro” (6). ,Da, am vazut
Barcelona” (14) si ,,0 lumini fantastica”
(14), ,ca gindul/ in maximd/ siguranti”
(15), ,traversand Bulgaria/ cam in 7 ore/
pe autostrizi/ cu tumburluguri de
ciment” (20), ,si am ajuns la Salonic/dar
am cotit-o la dreapta” (21) ,spre
Edessa/frumos luminata seara”, (22) ,,cu
o cascada de vis/ de memorat” (23), ce se
imbinau excelent/ ca ambiantd” (23),
»sub un maslin/ o cina pe cinste/ cu
traditionalul ta tiki” (24) ,cu tuica Uzo”
(24) ,si inci o datd iasus” (26), ,si ne-am
culcat iar/ pe la unu jumatate/ intr-o ora
frumoasid/de noapte” (28). ,La celebra-
celebrul Institut/ Scoala lui Aristotel/ Ne-
am odihnit pe o bancutd” (32).” ,Zi de
bazar/ cumparam cadouri/ tricouri/san-
dale/fustitd/pentru fetitd’(34). ,La
Loutraki/ unde erau / niste ape ter-
male/ne-am lasat scaldati/ de apa
fierbinte/ apa verde/albastrie/ fermeca-
toare/eram viu/ era vie/ eram vii”.(30) ,,Si
ne gindeam/la Kazantzakis/ Kavafis/

Ritsos/ Elytis”. (37) ,La Meteora/ am
baut ricoritoare”. (40) ,La Salonic / nu e
intamplator nimic/ am constatat/ de la
crestinismul ortodox/ timpuriu pind la
/Bizantul dupa Bizant/ icoane
diverse/monumente funerare”, (44)
Lspre seard/ la tairmul Mirii Egee/ cu
focuri de artificii/un concert reusit/dus
spre infinit” (45) ,si apoi bun ramas /
Grecia, Elada” (45).

,La Nisipurile de Aur/ am intrat in
piscind/ si am inotat/ de la cald/ la rece”
(51). ,In alti seari/ ne-am oprit/ la elec-
tric ring cars/ dar ringul era/ prea mic/ si
ne-am continuat / traseul nostru/ fara a
ne mai opri”. (55) ,ne-am oprit/ la un
spectacol/ cu douid cadane/ ce dansau
din buric” (58) ,important e ca ne-am/
distrat”. (62) Apoi ,am luat-o inapoi/ spre
Varna/si Nisipurile de Aur” (65). ,La
Balcic/ o multime de romani/ Castelul/
reginei Maria/ Gradinile divine/ FAntana
de Argint” (68). ,Ne-am simtit ca acasa,
aici” (69), ,si cu adevarat/ aceasta a fost/
adrenalina curatd”. (60)

Instantanee suave, filmate impresion-
ist, din filiatia geograficd a lui Kenneth
White.

Nicolas KATANOY

Nicoara.

PRECIZARE
Numele corect al autorului textului Inocent in
povestea lui Plicu, aparut in numadrul trecut al
revistei noastre (5/ 2012) la pag. 122 este Mihali

(Red.)
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TRIBUNA

TRIBUNA

despre Ideea de generatie la Mircea
Vulcdnescu si cateva poeme de
Gherasim Luca, in traducerea lui
Serban Foarta.

STEAUA

In numarul 234 al bilunarului clu-
jean (1-15 iunie 2012), ne-a atras
atentia editorialul intitulat
Sacrificarea culturii, in care e anali-
zat impactul pe care il are criza eco-
nomica asupra culturii in Europa.
~Reducerea subventiilor de stat pen-
tru cultura afecteaza bugetele insti-
tutiilor culturale”, constata Sergiu
Gherghina, aratand ca ,Pilonul cul-
tural este central constructiei
europene, iar modificarea sa poate
zdruncina si mai tare viitorul destul
de incert al UE”.

Ovidiu Pecican face in Omul primor-
dial si primordialitatea cioraniand
citeva observatii in marginea reedi-
tarii, la Editura Polirom, a cartii de
eseuri despre Cioran a lui Ion Vartic,
cu o concluzie care nu poate decat
sd ne trezeascd aprobarea: ,,Pentru
productia culturald romaneasci a
anilor postcomunisti, volumul
Cioran naiv si sentimental rdamdne
- de departe - una dintre cartile cele
mai provocatoare si mai adanci,
depasind in anvergura alte titluri si
alti autori proclamati, cu mare graba,
drept revelatii ale momentului.”

Din cuprinsul acestui numir al
Tribunei sa mai amintim articolul Iui
Ion Pop despre Ion Horea, pe care il
considera un poet neotraditionalist,
un amplu eseu de Gheorghe Perian

STEAUA

In numerele pe lunile aprilie si mai
ale revistei gasim dosarul dens al
unor incitante cursuri si ateliere de
creative writing, mirturii reunite de
Ruxandra Cesereanu sub titlul
Scrierea creatoare azi. Publica atit
profesorii (Alexandru Musina, Caius
Dobrescu, Simona Popescu,
Romanita Constantinescu, Daniel
Vighi, Ruxandra Cesereanu, Felix
Nicolau, Mihai Ignat, Radu Vancu),
cat si cursantii (Florin Balotescu,
Adriana Barbat, Andrei DoOsa,
Dumitru Crudu, Dan Tdranu s.a.).
Mai toatd lumea se plange de difi-
cultitile acceptarii scrisului creativ
ca disciplind curriculard. Spicuim si
cateva ziceri, (aproape) memorabile:
LsScrierea creatoare e piatra de
temelie a mdretiei viitoare a
Romaniei” (Al. Musina); ,asa cum
celor care vor sd deprindd meseria
de scriitor li se recomanda sa
inceapa cu cititul, cei care vor s
invete sa citeasca trebuie sa inceapa
(odatd) cu scrisul!” (Romanita
Constantinescu); ,miza nu este aceea
deacreaolumesaudeao
transpune scripto-grafic, ci de a
infrunta spatiul care 1si asteaptd, prin
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scris, popularea; ,nimicul” insusi, cu
alte cuvinte” (Florin Balotescu);
LScrierea creatoare e utild unui copy-
writer, in aceeasi masurd in care 1i
este utild unui detinut. Sau celor care
vor sd recunoasci si si evite cliseele
atat de larg raspandite in discursul
public, in ziare, la televizor si in
cirtile proaste. Este o modalitate de a
sparge suprafata mentalului colectiv
si alua o gurd de aer adevarata”
(Andrei D6sa); ,,Cursurile de creative
writing antreneazd, cred, in primul
rand rabdarea de a privi si de a intui
lumea si oamenii ALTFEL” (Marieva
Ionescu).

ROMANIA LITERARA
Romania
literara

In numirul 20 (din 18.05.2012), sur-
prizele (plicute) se tin lant, aparand
cateva nume apropiate noud. Nu ne
vom sfii asadar si-1 amintim aici pe
Marius Mihet si cronica sa la
romanul lui Dan Lungu I iad toate
becurile sunt arse, drept pentru care
vom cita fird rusine din textul siu
intitulat Impostura maturitdatii. ,Dan
Lungu examineaza sociografic locuri
comune pentru a le putea detona
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prin abilitdti narative si livresti,
reconfigurand perspective uzate,
lumi golite de sensuri.” Din
Decalogul Martei Petreu spicuim
porunca a sasea, Nu scrie decit ade-
vdrul: ,Ai grija la adevarul spus pe
jumadtate, caci existd un Dumnezeu
al textelor care te va pedepsi amar-
nic pentru fiecare ciuntire a ade-
varului ca pentru un lucru facut de
mintuiald”. Iar din poemele lui Ioan
Moldovan, publicate sub simpaticul
generic Timpuri crimordiale, un sin-
gur vers: ,Ma inchipui numai in
imprejurdri, nu mai am imprejurimi”.
Incheiem insiruirea de citate cu unul
luat din interviul Irinei Nechit cu
Alex Stefinescu: ,Ma exaspereaza
mediocritatea literaturii romane de
azi, nu aceea practicata cu candoare,
ci aceea care a devenit un fel de pro-
gram estetic al tinerei generatii.
Acum cativa ani elevii de liceu, indig-
nati ca li se cere sd invete prea mult,
au facut o demonstratie, purtind pe
piept pancarte pe care scria. ,Nu
suntem genii!”. Am reactionat atunci
printr-un articol: ,Sa va fie rusine ci
nu sunteti genii!” Cum naiba si ai
saptesprezece ani si sa nu fii geniu?!
Iar daca totusi se intampla sa nu fii,
suferd in ticere, nu iesi pe strada sa
te lauzi cu mediocritatea ta!”

(AL S)
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Lucian Perta % ag

IRINA NECHIT

Poem cu margaritare

Nu mai putem sa raman acolo in satul Antonesti,
printre livezile de pruni si turmele de oi;

i-am explicat tatdlui meu ca exista si alte, firesti,
aparent ciudate, dar justificate nevoi

de exemplu de postmodernism, de cultura si arta

mi-am luat ramas bun de la toate alea -

sarpele casei, ca un Godot eliberatorul, m-a recunocut
de indata

si-a sasiit, incuviintindu-mi plecarea

nu mare branza as fi ficut rimanand acolo, pe deal,
nici pe departe n-as fi gasit margaritare, cum am visat,
as fi avut doar un viitor obosit si banal

mi-am desprins ochii din seninul cerului si
mi-am croit drum printre bolovani, la vale,
gheara uitdrii singera deja peste sat,

nici nu indrdzneam inapoi a privi,

auzeam incd mielul nostru behdind infometat

in noaptea aceea am dormit sub un prun,
mai era pana la oras cale de o zi,
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nu aveam nimanui cui sa-i spun

cat de adanc simteam ca incep a trai,

un fel de liniste lduntrica ma cuprindea din pustiu,
ma simteam deja alt om

si-am inceput chiar atunci despre asta si scriu,
chiar acolo, sub pom!

IOAN MILEA
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Fulguratii

La fel de introvertit
ca mine-n poezie,
cine sa mai fie?

Un poem abia iesit
pe albul hartiei,
se si crede sub semnul poeziei.

La fel si eu, de la Turda,
fac scriitorilor romani numairatoare
sd-i var in dictionare.

Cand vad ca-i chem de-a surda
(se mai intampla cu astia, noi)
1i numar doi cate doi.

Pana la urma conteaza
sa le deschid orizontul,
chiar daca ma mai impung cu cotul.

Cand criticul din mine creeaza,
se produc fulguratii adevarate
in ale ideii sfere inalte.

La lumina lor, citeodat
chiar se poate citi o carte,
sau lucra in diferite arte.
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Vi se pare exagerat?
Acum si de carte depinde,
sd aiba litere mari, cat cuprinde.

Moment poetic :
dinspre Brancusi, de piatrd suvoi,
coloana infinitului trece in noi !

Tin sa specific :
trecerile nu-s simple,
unora li-s ca si un ghimpe.

Se va face si toamna
si ploaia veni-va cu ea,
exact ca-n Bacovia.

Si asta inseamna
iar targuri de carte, betii,
pana la ore tarzii.

Nevoie din nou o sd am
de-o seara cu Dante, ca leac,
tristetii sa-i vin de hac.

Cioc-cioc la geam.
Un corb sau o cioaria
ma cheama afara.

Ratiunea m-opreste :
o cioard nu poate vorbi —
nu iesi, nu iesi!

Doamne fereste!
Astazi se intampla atatea
de parci-s aievea.

Sd ies, sd nu ies...

o pald de vant
da cu cioara de pamant
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Se mai si prostesc ades
ciorile - n-au fulguratii,
se pierd in ciudate situatii.

Spunea odata
un mare om de cultura :
,,ciorile nu-s bune-n batatura!”

Apoi va fi iarnd deodata,
ciorile vor fi pata de culoare
peste lipsa de soare.

Intunecati pati.
Dar fulguratii de-o sia-mi iasa,
pata va fi luminoasa!






