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Editorial

Miron Beteg

Patriotismul
din rea vointa

Un comentariu, preluat la revista presei din acest numar al Fa-
miliei, m-a ficut, usor iritat, recunosc, sa ma dumiresc si mai mult de un
lucru: in ultima vreme jonglam, tot mai abil, cu o paradoxald iubire de
patrie - patriotismul din rea vointd. Intristitor e faptul ci atitudinea
acestea nu vine doar dinspre bastonarzi ai politicii, care inca viseaza nu
in rusd, ci in sovieticd, ori doar de la scriitori care si-au notat primele sire
de spatele manifestelor antiimperialiste. Enervant, biziitor, e cd oameni
tineri, de nu chiar foarte tineri, par incapabili sd iasd din prizonieratul a
douad, trei idei primite de-a gata prin scoli logofage, dar sunt in stare sa
se catere, precum maimutele, pe liane fals tricolore ori de cite ori gin-
dul vreunui alt om de litere nu i se pare ,regulamentar”, ori cind, pur si
simplu, celdlalt 1l scoate din sdrite, il nemultumeste - prin valoare, prin
celebritate, prin ce vreti dumneavoastra...

A acuza pe cineva de lipsa de patriotism e deja, in lumea culturala,
o judecata de valoare. Tipul acesta de ,comentator” e poate singurul re-
prezentant al speciei care nu ajunge niciodatd la andropauza comporta-
mentald. Androgin cultural, are nevoie de tampoane pina la moarte. Pe
care apoi ni le stoarce in cap, si le refoloseste. Ori de cite ori € nevoie.
Adica - aproape tot timpul.

Scipat din lesd, rupt de genealogia patriotarda careia ii apartine,
ar putea fi un animal de circ plimbindu-se, pasnic, pe strazile orasului. I
se pare insa nesemnificativ, mult sub demnitatea lui. Tine sa fie - ierte-ma
si grecii, si Dumnezeu! - paideic. Paidea insemna, pentru elini, si dresa-
rea unui animal. In schimb, el e animalul care vrea si dreseze oameni.
Nu il intereseaza nimic altceva. Pur si simplu vrea sa ne dreseze. Sa ne
invete ce inseamna sa fii patriot si cum se judeca patriotic o carte, un
film, un interviu. Sa ne arate contururile a ceea ce inseamna un bun ro-
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man. Mai mult - sa ne suspende romanitatea pentru a ne dresa tricolor.
Un tricolor vulgar privit cu ochii unui daltonist. Se gasesc destui, din pa
cate, care sa-1 accepte desi este, si va ramine, definitia contondenta a
urii. Culmea e ca democratia noastra de mahala, in care inca se moare la
propriu de foame, se simte in stare sd-i digere falsitatea. Ba chiar isi face
un scop ,nobil” din asta. De parcd am avea orgoliul de a innobila
dejectiile...

Discursurile lui heruvimice despre patriotism sunt insuportabile
si periculoase. Nu cei care, din cind in cind, pun sub semnul intrebarii
calitatea de a fi romdn, nu cei care ajung, cu temei, la exasperarea de
a fi romdn, la dreptul de a se indoi de sine si de poporul caruia 1i apar-
tin, ci tocmai acest patriotism stihial, improvizat si balos, amestecat cu
citeva malantanduuri comunitare ii imping pe oamenii sub treizeci de
ani sa ajunga s le fie rusine sa spuna ca sunt romani. Foamea si saracia
nu ne-au indepartat niciodata de tara asta. Demagogia, uritenia morala
au facut-o. O fac. Sunt pusti geniali care ies de la cursurile unor univer-
sitdti celebre si-ti spun, pe strazile Parisului, New York-ului, Londrei, in
romaneste, ,Buna ziua”. In acest moment, aceasta e forma suprema de
patriotism. Si atunci sa ne mirdm ¢ nu vor sa se intoarca in tard cind vad
ca romanii verzi, zbatindu-se sa intre in calendarele psiho-patologiei, isi
sufla, fard nici o jena, nasul in tricolor?




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

,O greseala tipografica”

Iti vin in minte ginduri sau intimpliri pe care nu le poti nota pe mo-
ment si care se pierd din nou in uitare, desavirsind-o. Uitarea aspira si ea
spre perfectiune.

*

Cultura constientizeaza marile apropieri dar si marile indepartari de
sine ale fiintei.

*

Aceasta cumpand, acest echilibru, aceastd ,dreapta asezare”, cit de
mizere mi se par uneori, ca orice stari care nu mai tinjesc dupa nimic!

*

,O carte publicata recent in Statele Unite aduce in prim-plan figura
legendari a regelui rock and roll-ului. Cartea, scrisa de Neil Nixon, se vrea
a fi un ghid cuprinzator asupra misterioasei figuri de pe planeta Marte, pe
care toatd lumea o cunoaste sub numele de «Chipul de pe Marte». Chipul a
avut mai multe identitati posibile, fiecare dintre ele bine documentate de
autori. Nixon afirmad, la rindul sau, ca celebrul chip ar fi, nici mai mult nici
mai putin, decit al lui Elvis. Chipul se gaseste intr-0 zond muntoasa a plane-
tei Marte si a suscitat mintea ufologilor. Astfel, in timp ce unii spun ci e
vorba doar de un capriciu al Universului, o purd intimplare, altii afirma ca
chipul ar fi perfect sculptat in roca martiana. Pentru a-si sustine teza iden-
titatii extraterestre a lui Elvis, Nixon a publicat o serie de intimpliri ciudate
din viata starului, multe din ele depasind sfera normalului si a simplei coin-
cidente. Cu toate acestea, Nixon nu a fost primul care a sustinut originea
extraterestra a lui Elvis, o serie de fani ai sii solicitind deshumarea regelui
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si studierea corpului sau, pentru a- fi depistate anomaliile fiziologice. Fa-
milia nu a fost de acord, refuzul acesteia intirind convingerea fanaticilor ca
in jurul lui Elvis, chiar si mort, se tese o conspiratie de origine mai putin...
terestra” (Dracula, 2003).

*

In China se inregistreazi anual 250.000 de sinucideri. Si fie acesta o-
magiul adus ultimului mare comunism mondial?

*

Orice consideratie asupra Destinului cuprinde un simbure de su-
perbie.

*

LProprietara unei societiti din Roman, judetul Neamt, care produce
articole de pielarie, s-a gindit cd va sparge piata clujeana prin participarea
la tirgul de bunuri de larg consum cu articole din piele colorate in rosu, gal
ben si albastru. Doina Colescu a expus in standul sau pantofi si posete tri-
colore, lucru care a atras atentia vizitatorilor. Omul de afaceri a declarat ca
spera ca primarul Clujului, Gheorghe Funar, va avea amabilitatea de a vi-
zita exponatele si va cumpara pentru angajatele sale (300 la numar) acce-
sorii colorate tricolor (un set costa 180.000). Aflind despre creatiile mol
dovencei, primarul Clujului a promis ca-si va face timp pentru a vizita stan-
durile, dar nu s-a decis inca daca va achizitiona imediat produsele. Rea-
mintim ca la ClujNapoca existd, in categoria «rosu-galben si albastruy,
banci, pubele, trotuare, stilpi, straturi de flori si mingi de fotbal” (Adevdrul,
2003).

*

A trai ca individ: orice s-ar spune, un act funciarmente dur, necrutd
tor fatd de restul omenirii, pe care incerci al atenua mai mult ori mai putin
prin comportament ,civilizat”.

*

Ca om integru, nu te poti lipsi de acele secrete pe care I le poti
dezvalui doar lui Dumnezeu.

*

,In mijlocul usciciunii si al neputintei de a izbucni in plins si a ma
despovara, ce e tendinta asta continua de a ma ruga chiar daca rece si ma-
sinal, cautarea asta a templului, inclinatia asta catre ceea ce mi-a daruit, co-
pil fiind, viata spirituald?” (Unamuno).




,O greseald tipograficd”

*

Experienta cotidiana: simtamintul ca ai venit din alta lume si ca aici
pofta de viata ti-e insotita de stinghereala perpetud a musafirului.

*

O greseala tipograficd gustoasd, la corectura unei pagini scrise de
mine: in loc de Pascal, Pacala!

*

Misoginie religioasd. Mizerabila parere despre femei a Sfintului
Augustin, care le socotea unelte diabolice. Femeile n-au suflet, pretindea
Mahomed...

Rebel fata de alt rebel.

*

,Nevoia metafizici e numai nevoia de moarte” (Kafka).

*

,Daca spun ceva, isi pierde deodata si definitiv insemnatatea, daca
scriu ceva, la fel si-o pierde, isi cistiga insa una noua” (Kafka).

*

Iubirea ca iminentd a unei morti imblinzite, a unei morti meritate
care se apropie.

*

Mi-am revazut recent, dupa peste cinci decenii, unicele rude apro-
piate pe care le mai am, la Chisiniu. Instriinare completi. Contactul rece
cu un soi de pitoresc pe care ma simt incapabil a1 depasi. Pesti colorati intr-
un acvarium de camera, nimic mai mult.

*

,2Nebunul nu ajunge nicicind in cer, oricit de sfint ar {fi” (William
Blake). Depinde ce intelegem prin nebun si ce intelegem prin sfint. Daca
e vorba, de pilda, de Stefan cel Mare si Sfint, cel sanctificat de Biserica
Ortodoxd, mai putem reflecta ori ne putem amuza...

*

Chinezii 1 indica pe intelept printr-o imbinare a doua ideograme
folosite pentru vint si pentru fulger; inteleptul n-ar fi batrinul pasiv, placid,
lipsit de iluzii, ci acela care se avinta precum vintul si, aidoma fulgerului,
loveste necrutator acolo unde € necesar.




Tangente

Alex Cistelecan

Liturghie si datorie

Viata noastra e o liturghie, ceea ce nu-i neaparat placut. Daca e sal
credem pe ultimul Agamben, cel din Opus dei. Archeologia dell'ufficio’,
paradigma care structureaza atdt viata noastra publica si activa de la
birou, cit si existenta noastra cea mai intima, convietuirea dureroasa cu
legea morala de sub cerul instelat al datoriei kantiene, nu este alta decat
paradigma teologica a liturghiei. Iar partea proasta e cd in liturghie, in
acest model etic si ontologic care ne structureaza existenta, muncim,
prin definitie, tot timpul si suntem munciti pe de-a-ntregul.

Sa despachetam aceste rezultate poate surprinzitoare. Ar-
gumentul lui Agamben din Opus Dei dezvolta niste fire ideatice desfa-
surate initial in Impdirdtia si gloria®. Acolo, filosoful italian urmirea,
printre altele, deplasarea care are loc in interiorul corpusului teologic
de la 0 ,economie a misterului” la un ,mister al economiei”’. Economia
misterului treimii permitea configurarea unei eterogeneitati din punct
de vedere practic intr-o omogeneitate de fiintd. Ulterior insa, expresia
Leconomia misterului” treimii se rastoarna in ,misterul economiei” di-
vine: de data asta economia nu mai priveste misterul raporturilor din-
tre cele trei persoane in interiorul treimii, ci raportul misterios al Dum-
nezeului transcendent cu ordinea imanenta a lumii. Misterul nu mai
tine de oikonomia interna a sferei divine, ci de raporturile acesteia cu
lumea. Dacd, in prima sa acceptiune, economia era o incercare de a
evita producerea unei fracturi politeiste in interiorul treimii, in cea de-

1. Giorgio Agamben, Opus Dei. Archeologia dell'ufficio. Homo sacer, II, 5, Bollati
Boringhieri, Torino, 2012.

2. Giorgio Agamben, Il regno e la gloria. Per una genealogia teologica dell’economia e
del governo. Homo sacer, 11, 2, Neri Pozza, Vicenza, 2007.
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a doua acceptiune, economia este solutia prin care este acoperitd posi-
bila rupturd intre un Dumnezeu transcendent si lumea sublunara.

Pe scurt, misterul - si economia sa - se deplaseaza de la ontologie
la practica, de la fiintd la actiune. Problema liturghiei se iveste tocmai in
acest context: ea reprezintd o fixare si institutionalizare a acestei aporii
teologice initiale. Natura aporetica a liturghiei se vede si in semnificatii-
le sale originare din cadrul teologiei crestine. Pe de o parte, liturghia de-
semneaza, etimologic vorbind, o lucrare publicd; pe de alta parte, mode-
lul suprem al liturghiei este identificat cu insasi prestatia mantuitoare a
lui Cristos. Paradoxul liturghiei crestine este, prin urmare, acela de a
avea ca model originar ceva unic si exceptional, si de a se angaja astfel
in a repeta si institutionaliza un act irepetabil.

Intr-o miscare analogi celei desfisurate in Impcirdtia si gloria, de
la misterul economiei la economia misterului, tematizarea liturghiei in
Opus Dei se deplaseaza si ea de la liturghie ca efectivitate a misterului la
liturghie ca mister al efectivitatii. Si asta deoarece natura paradoxala a
functiei strategice a liturghiei - ca reiterare codificata, efectuare institu-
tionalizatd a unui act exceptional si irepetabil - se rasfrange inevitabil
asupra efectivitdtii pe care o pune in scend. De la efectivitatea misteru-
lui la misterul efectivitatii. ,Ceea ce defineste liturghia crestina este toc-
mai incercarea aporeticd, insd mereu reiteratd, de a identifica si articula
laolaltd in actul liturgic - inteles ca opus Dei - misterul si ministerul, de
a face sa coincida liturghia ca act soteriologic eficient si liturghia ca ser-
viciu comunitar al clericilor, opus operatum si opus operantis Eccle-
siae”. (p. 32)

Altfel spus, transformarea, in cadrul liturghiei, a misterului in mi-
nister, in prestatie publicd, implica deplasarea aporiei de la ceea ce este
re-prezentat in liturghie la modalitatea si dispozitivul acestei re-prezen-
tari. Efectivitatea si eficacitatea liturghiei conduc astfel la o scindare a
cauzalitatii care opereaza in interiorul sau: de o parte opus operatum,
efectele care deriva din liturghie si functia pe care ea o implineste in
economia divind; pe de altd parte, opus operantis (sau operans), dispo-
zitiile si modalitatile subiective prin care agentul realizeaza actiunea.
»,Miza distinctiei dintre opus operatum si opus operantis este cea de a
separa, in interiorul actiunii, realitatea ei efectiva de subiectul care o
realizeaza (fara ca acesta si fie eliberat de orice responsabilitate) si de
procesul prin care se realizeaza. Liturghia ca opus Dei este articularea
acestor doua elemente” (p. 37).

Institutionalizarea si specializarea misterului liturgic in corpul
clerical implica aparitia unei noi paradigme a raportului dintre subiect

11




Alex Cistelecan

si actiune, cu totul diferita fata de paradigma clasica a filosofiei antice.
Distinctia aristotelica dintre cauza si efect intra in criza in dispozitivul li-
turgic. Sacerdotul ca instrument insufletit si ideea de cauza instrumen-
tald pe care el o presupune submineaza opozitia statica dintre cauza si
efect: aici, cauza este cauza numai in masura in care € efect si viceversa.
,Biserica a inventat paradigma unei activititi umane a cirei eficacitate
nu depinde de subiectul care o pune in opera dar care are, totusi, ne-
voie de acesta ca de un instrument insufletit pentru a se realiza si de-
veni efectiva”. (p. 41) Se rupe astfel legatura etica dintre subiect si actiu-
nea sa: determinantd nu mai e intentia corectd a agentului, ci doar
functia pe care actiunea o indeplineste ca opus Dei. ,Sacerdotul este
acea entitate a cirei fiinta este in mod imediat o sarcind si un serviciu:
o liturghie”. (p. 102)

Liturghia aduce astfel cu sine o paradigma a efectivitatii radical di-
feritd de paradigma antica a raportului dintre subiect si actiune, dintre
cauza si efect. Dacd in ontologia clasicd, fiinta si substanta sunt indepen-
dente de efectele pe care le pot produce, in efectivitate fiinta este inse-
parabila de efectele sale. Fiinta coincide fira rest cu efectivitatea sa, in
sensul in care ea nu exista pur si simplu, ci trebuie sa fie efectuata si rea-
lizata. ,Decisiva nu mai e opera, ca permanenta stabild in prezenta, ci
operativitatea, inteleasa ca un prag in care fiinta si actiunea, potenta si
actul, operatia si opera, eficacitatea si efectul devin indiscernabile”. (p. 61)

Aceastd paradigmad noud a efectivitatii nu ramane insa circum-
scrisa mediului teologic si religios. Printr-o genealogie a conceptului de
officium, Agamben dezviluie modul in care aceastd paradigma se ex-
tinde, se secularizeaza si ajunge sa defineasca paradigma insasi a moder-
nitdtii. ,Efectivitatea este noua paradigma ontologica care se afirma, mai
intai, in mediul liturgic pentru a se extinde progresiv pana la a coincide,
in modernitate, cu fiinta ca atare”. (p. 55) De aici, Agamben poate con-
firma astfel o idee hegeliana, care nu doar ca vede in crestinism o vizi-
une radical modernad, ci, mai mult, vede in modernitate o paradigma
esentialmente crestind. Ideea politica a modernitatii, a unei puteri im-
personale care isi trage legitimitatea nu din carisma personald a condu-
catorului ci din conformarea la fisa postului, la officium, este, astfel, se-
cularizarea paradigmei crestine a liturghiei. Dubla semnificatie din
limba romana a termenului de slujba nu face decit sa confirme aceasta
intuitie. ,,Officium este ceea ce face caun individ sa se comporte in mod
consecvent... Officium-ul este ceea ce face viata guvernabild, acel ceva
prin care viata este instituita si formata”. (p. 90). Oficialul, functionarul
si tehnocratul nu sunt, astfel, decat sacerdotii lumii moderne. Ei nu
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sunt, asadar, personajele anonime ale unei lumi dezvrijite, lipsite de
mister, ci, dimpotriva, tocmai gardienii si administratorii misterului lu-
mii. [ar misterul lumii moderne, deci crestine, se reflecta in misterul sta-
tutului etic si ontologic al oficialului: in persoana oficialului, a fiintei de
datorie, ,legidtura dintre subiect si actiunea sa se rupe si, totodata, este
reconstruitd pe un alt plan: o actiune care consta in intregime in efec-
tivitatea sa ireductibila si ale cirei efecte nu sunt imputabile subiectului
care le pune in operd”. (p. 97) ,De aici proximitatea dintre ontologia
comenzii si ontologia oficiului: atat cel care indeplineste o comanda cat
si cel care indeplineste o liturghie nici nu sunt pur si simplu, nici nu
actioneaza pur si simplu, ci sunt determinati in fiinta lor de actiunea lor
si viceversa. Oficialul este o fiinta de comanda” (p. 100).

Conceptul modern de datorie ca notiune etica fundamentala isi
are originea in aceasta secularizare a dispozitivului liturgic. Datoria nu
este decat punctul in care se concentreaza noua paradigma a efectivi-
tatii, in care substantialitatea si operativitatea, ontologia si praxis-ul se
suprapun fira rest, iar ceea ce este si ceea ce trebuie sa fie intra intr-o
relatie perfect circulara. Daca datoria este latura obiectiva a acestei para-
digme a efectivitatii, conceptul kantian de vointa constituie latura ei su-
biectiva. ,Vointa este forma pe care fiinta o ia in ontologia comenzii si a
operativititii”. (p. 147)

Intr-o desfasurare specifici lucririlor lui Agamben, cercetarea a
pornit de la o tema foarte precisa si delimitata - institutionalizarea cres
tind a liturghiei - pentru a sfarsi intr-un orizont de maxima generalitate,
in care impresia e ca regasim tema initiala in mai tot ceea ce ne incon-
joara. Agamben ofera cateva dintre posibilele puncte de aplicatie ale
paradigmei efectivitatii in modernitate: de la teoria dreptului a lui
Kelsen, la tematizarea datoriei la Kant. Oricat ar vrea el, nici Heidegger
nu pare s ramana imun la influenta irezistibila a acestei paradigme li-
turgice a efectivitatii: in ciuda pledoariei impotriva Gestell-ului, analiti-
ca existentiald a Dasein-ului, in care acesta nu este pur si simplu, ci are
de a fi fiinta sa si existd in efectuarea sa neincetatd, sau tematizarea o-
perei de arta ca punere in opera a adevarului se conformeaza aceleiasi
ontologii operative care isi are originea in paradigma officium-ului cres
tin. In fond, raportul dintre Sein si Dasein este, spune Agamben, aidoma
unei liturghii. (cf. pp. 76-77).

O altd sugestie extrem de interesantd e cea care vede reaparitia pa-
radigmei efectivitatii in tematizarea marxista a militantului si a revolu-
tiei: si aici, recunoastem acelasi ,model teologic al unei scindari si, toto-
data, cooperdri, intre activitatea si initiativa necesara a militantului po-

13




Alex Cistelecan

litic, pe de o parte, si legile dialectice ale istoriei care 1i garanteaza efi-
cienta, pe de alta parte, care a marcat indelung practica traditiei marxis-
te”. (p. 39) Desi sugestia e, fara indoiald, extrem de piatrunzitoare, sur-
prinde faptul ca Agamben nu o duce mai departe si, mai ales, ca nu pro-
blematizeaza fenomenul, ca sa-i spunem astfel, oficializarii revolutiei,
asadar aparitia figurii revolutionarului de profesie sau a partidului de
avangardad, in care abia opus operatum si opus operansis, actiunea
sustinuta a militantului si conformarea pasiva la apelul revolutionar se
suprapun firi rest. In fine, daci e si gisesc un punct slab in Opus Dei,
el ar tine tocmai de absenta unei problematizari explicite a figurii
functionarului si a oficialului, nu atat in versiunea oarecum
functiondreasca in care apar ele la Weber, cit in tematizarea lor filo-
soficd de la Hegel.

Ca de obicei, Agamben nu isi incheie lucrarea fird a trasa o sar-
cina viitoarelor generatii, sarcina pe care ma grabesc si eu sa o pasez mai
departe: ,Problema filosofiei care va sa vina este aceea de a gindi o on-
tologie dincolo de operativitate si de porunca, precum si o etica si 0 po-
litica intrutotul eliberate de conceptele de datorie si vointa”. (p. 147)
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Chanson de

gest(uelle) paillarde
11

La chanson du koulak Trafulica, fort
méchant personnage du prosateur
Marin Preda, qui avait coutume

de faire la nique
au philosophe
Jean-Paul Sartre

*
%* *

Cantecul de gesta desintatda al chiaburului Trafulica, personajul
negativ dar coltos - din Desfdasurarea lui Marin Preda -, care se ridi-
ca perfidamente in plind adunare a colhoznicilor din comuna, tra-
ge un scuipat dusmanos pe dusumeaua limbii de lemn, apoi pleaca
dispretuitor, in urma lui pasii activistului venit de la raion sunind
gros, cam asa: zdup-zdup-zdup

Le koulak,
Sacré réac,
Le voila qui bondit
Quand un RolRhoze surgit,
Car il est grand ennemi,
Cette vipére lubriquel,
Du Jean-Paul Sartre qui dit
Que la vache soviétique,
Ayant du Parti l'aval,
Ignorant taons et moustiques,
15
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16

Toute a son plan quinquennal,
En vient a donner par jour
(Comme elle 'a pas fait toujours
Dapns les vallées de I'Oural?)
Cent litres de lait marxien3
A faire enrager les chiens
De salauds capitalistes,

Forts de leurs foutus dollars
Ou épris d’une cycliste
Belle comme un nénuphar,

Qui n’est, elle, ni gaie ni tristet
Mais plutot polythéiste>...

Avec un marché néolibéral au coeur
Et du foutre juteux dans son libidinal® moteur!

Notule lamuritoare pentru al nostru joc hipertextuant (cu
versuri de mirliton la cheie)

1.«Vipera lubrica», metafora in praesentia ce se aplica, in anii postbe-
ene, nu prea numerosi in Hexagonerie, unde Partidul Comunist
Francez al lui Maurice Thorez, finantat pe cai oculte de Moscova So-
vieticistd, recolta periodic un sfert din sufragiile bastinosilor elec-
torali. I se va fi dat in bot cu ea inclusiv filosofului militant Jean-Paul
Sartre, inainte ca acesta, dupd moartea lui Iosif Titanovici Stalin, sa
se acomodeze cu Mireata Huniune ? unde avea sa face numeroase vi-
zite de lucru, sa pledeze, 1a intilniri scriitoricesti, pentru reabilitarea
cartilor lui Franz Kafka si a tablourilor lui Picasso, abhorate de sinis-
tra Furteva ?, insotit uneori de Simone de Beauvoir, companioana sa,
dar pilotat peste tot, inclusiv in paturile hoteliere, de o ghidusd cu
misiuni cagabduce, asa cum recunosc acum, vai, toti biografii sai, de
la fiica-i adoptivd pina la Bernard-Henri Lévy, filosoful putred de
bogat si victima periodica a infriscatorului Georges Le Gloupier.

2. Cu trimitere, din nevoie de intertext, la Hourra I’Oural , anul 1932
si Louis Aragon, turiferarul cimpurilor cu barabule din viitorul co-
munist al omenirii.

3. Asa ceva ar fi declarat «<nefilosoful Sartre», cum il numea Noica pe
des calatorul in URSS ce, reintors la baza, pretindea, in interviuri
date unor ziare de mare tiraj, ca vacile de la sovhozurile din valea Do-
nului dau pind la o suta de litri liptosi pe zi, batind toate perfor-
mantele coroabelor helvetice. El stia adevirul, dar voia nu atit si-i
epateze pe burjuii Vestului cit sd-i amerdeze pe adversarii sdi de co-
gitatiuni intempestive, regrupati, o parte, in jurul lui Raymond Aron




sau, alta parte, empatizind cu Albert Camus ( <hedonistul tragic», li-
bertarul din stirpea unor Jean Grenier si Georges Palante, gandi-
torul mediteranean neinregimentabil pe care, din interes ori pros-
tie, il citau, fard succes, pind si bombaliul George W.Bush + hipera-
gitatul Sarkozy, spre indignarea unui Michel Onfray, hedonistul ve-
sel).

4. Tristan Tzara, iarti-ma, rogu-te, pentru imprumutul ficut poe-
zemului tau despre dadaistul inamorat de Miti Biciclista, presupusa
iubita de ocazie, des iesitoare pe Soseaua Kisselef, a rigai Ferdinand!
5. «<Monoteismul pietei», al pietei liberal-capitaliste, de care fiacea
mare caz insusi hulitul Roger Garaudy, marxianul convertit la islam
sunit, merita o rescriere din perspectiva lyotardienei «economii libi-
dinale», poate si a Scolii Marginaliste de la Viena, promotoarea dezi-
rantei ca origind a valorii mairfurilor; poate si din perspectiva multi-
lateralului hedonist Keynes, frecventatorul Grupului din
Bloomsberry in general si al surorii Virginiei Woolf in special, auc-
torele Teoriei generale despre folosirea mdinii de lucru, dobindd
st bani.

6. Da, mda, economiei politice marxist-staleniniene liota de lyotarzi
ii adduga, pentru efect de complementaritate, si o economie libidi-
nald, rationalizatd, ea, cuminte + cartezianeste, in lucrdrile unor
Baudrillard despre simulacrele societdtii de consum ori ale unui
Gilles Lipovetsky despre hiperconsumatorii postmodernismului di-
naintea crizei actuale.

Chanson de gest(uelle) paillarde
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Gabrni“cldmI;'ioeanu
Liiceanu vs. M. Ivdnescu Mircea Ivanescu

Mdgtile lui M. 1.
Gabriel Liiceanu in dialog cu Mircea Ivdnescu,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2012

O confruntare Liiceanu - M. Ivanescu, fie si sub forma mai tandra
a dialogului, e ceva nu doar de neinchipuit (chiar si dupa ce faptul s-a
consumat), ci ceva de-a dreptul inadmisibil. Iar asta pentru ca dispro-
portia de forte si discordanta de ethos-uri dintre cei doi sunt atit de
acute incit par a exclude orice sansa de convietuire in/prin dialog. Nu
mai spun de o conlucrare prin dialog. Ca de ceva aproape imposibil e
vorba si-a dat seama si Gabriel Liiceanu, de vreme ce stabileste ca pre-
misa (in Cuvint inainte) faptul ca trdiau ,pe continente culturale ex-
trem de indepartate” (p. 5). Dar nu ,departarea” culturala (care poate
nici nu era asa de mare pe cit o simula Mircea Ivinescu) e cauza acestei
Limposibilititi” exorcizate (totusi!), cit antagonismul de structura si de
atitudine dintre cei doi; pe de o parte, un ,dogmatic” al principiilor in-
flexibile si al moralei ,tari”, pe de alta, un relativist care dizolva totul in
indoiald si insignifianta (si-n primul rind se dizolva pe sine). Ce
infruntare poate iesi intre un principial sigur pe sine si pe justetea pro-
priilor gesturi si un timid care nu e niciodata sigur ca el exista macar,
darmite si mai si ridice pretentii de idee si atitudine?! Intre un ,funda-
mentalist” al rigorismelor si un relativist doar vag mai consistent decit o
absenta?! Fireste ca dialogul nu-i chiar o luptd, cu atit mai mult cu cit cel
de fatd, tine de conventia interviului si, prin urmare, Gabriel Liiceanu e
interesat sa scoata cit mai multe de la M. Ivinescu, ceea ce-i pretinde
destula suplete tactica si si mai multa flexibilitate de atitudine. Dar
oricite concesii i-ar impune specia si miza ca atare a dialogului, pozitiile
tot net dezechilibrate ramin. Chiar daca M. Ivanescu ar fi fost in cea mai
buna forma din cea mai buna zi (dacd a existat asa ceva) a vietii sale, con-
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fruntarea cu Gabriel Liiceanu tot ar fi semanat cu aceea dintre un uliu
feroce si un biet soricel. Nici nu mai pun la socoteald ca, de fapt, M.
Ivanescu era pe patul de moarte si-si trdia ultimele zile de agonie.
Fireste, nu-mi inchipuiam ca Gabriel Liiceanu il va stringe de git (tocmai
atunci!) pentru a4 smulge secretul existentei, pentru a face din el, cu
forta, un ,marturisitor” (Liiceanu e si el om, in ciuda faimei pe care i-o
fac unii), dar nici nu era de asteptat sa-i puna intrebari de alint si de pur
menajament. Cine vine cu intrebiri si cu gindul de a scoate de la interlo-
cutor cit mai mult din taina acestuia ramine, totusi, un agresor. Si,
oricum, Mircea Ivanescu, chiar si neagresat de nimic, tot victima era
(poezia lui e si jurnalul unui victimaj fara erou). Drept sa spun, din capul
locului mi s-a facut mild de bietul Ivanescu inchipuindu-mil urmarit
prin toate colturile de intrebdrile fioroase si imperative ale lui Liiceanu,
de somatiile radicale ale acestuia. Scenariul acestei infruntari nu putea
fi decit iremediabil si eminent nedrept: de o parte transanta lui
Liiceanu, de cealaltd parte - continua evanescentd a lui Mircea
Ivanescu; de o parte, casanta ultimativa a lui Liiceanu, de cealalta - con-
sistenta de umbra a lui M. Ivanescu; rigorismul si directetea abrupta a
lui Liiceanu navilind peste nuantele fragile si peste fuga din nuantd in
nuantd a lui M. Ivianescu. Nu era, desigur, de partea poetului, nici o
sansa: decit cea a firului de iarba ce sta in fata unui tanc.

Pe de alta parte, daca ma gindesc mai bine, ce alt ,adversar” mai
potrivit pentru Gabriel Liiceanu decit Mircea Ivanescu?! Unde s-ar dovedi
mai zadarnice salvele lui ultimative decit in aceasta confruntare cu o
umbra apdrata de o armura de vata? Si nu de o armura ficutd dintr-un
strat de vatd, ci de una facuta din nori de vata? Oricite sageti si oricit de
patetic ar fi tras Liiceanu, toate ar fi zburat in gol, nelovindu-1 niciuna pe
maestrul eschivelor care a fost poetul. Daca, la final, cineva ar fi trebuit
sd aiba sentimentul zadarniciei, al inutilitatii asaltului, acela ar fi fost, cu
sigurantd, filosoful, nu poetul. Practic, Liiceanu hdituia o umbra si vina
o himera. Asa ca eventualul sentiment de compatimire trebuia, de fapt,
impartit egal celor doi.

Ca poetul are de gind sa aplice si-n dialog, ca si-n poezie, tactica
parentetica si strategia eschivelor si a devierilor continue de la curs se
vede numaidecit, de la prima ciocnire/intrebare, oricit de inocenta ar
parea aceasta (dar Liiceanu nu stia ¢a va atinge cu ea tocmai rana cea
mai profundd si mai nevindecabila a poetului). Rugat si-si depene
.primele amintiri”, pe loc poetul fenteaza cu un comentariu despre
moartea lui Stalin, luind de pretext o emisiune tv a lui Stelian Tanase (p.
28 sqs.). La lucruri de genul acesta, carell privesc doar tangential, se
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intinde cit cuprinde si sporoviieste in voie, cu voluptatea - si arta - cu
care desface in arabescuri baroce si starile din poezie, fugind din pre-
text in pretext si din indefinire in indefinire. Asa ca Gabriel Liiceanu,
daca vrea sa obtina ceva, trebuie sa dea dovada de extrema tenacitate si
sa] prinda cu arcanu de pe unde fuge pentru al aduce inapoi in fata
intrebarii pierdute sau suspendate. E drept cd Liiceanu {i si stimuleaza
,<deviationismul”, sigur pe propria tenacitate si rabdare. Fuga aceasta de
intrebare, ocolul prin tot felul de alte cele, meandrele tolerate si chiar
incurajate si apoi revenirea intrebarii garanteaza si aerul de autentici-
tate al dialogului, dar si, nu mai putin, o partitura ludica a dialogului in
care Liiceanu se preface a pierde urmele poetului (sau a1 urma pe toate
cardrile incilcite dinadins) pentru a- astepta la prima cotitura (despre
conventia ludica a dialogului vorbeste intervievatorul insusi in
Cuvintul inainte). E o oarecare hirjoana in acest dialog, dar o hirjoana
pe fond dramatic (e si un gest de delicatete din partea lui Liiceanu
acceptarea, fie si temporard, a acestui joc de-a ascunselea si deruta). In
orice caz, dacd Liiceanu si-a inchipuit ca va scoate usor o spovedanie
finald si-i va acorda apoi absolutiunea, s-a inselat: poetul e destul de vioi
in eschive si extrem de inventiv in pretexte deviante. Cred cid nici
patetismul intrinsec al topos-ului ca atare nu-i convenea: nu voia sa
accepte dialogul ca spovedanie catharticd, salvatoare. Chiar daci era pe
moarte, respingea retorica specifica lui extrema in morte. Si, desigur,
daciar fi avut scapare, ar fi flecirit in toate cele cinci reprize ale dialogu-
lui despre vreme (fiind el, ca poet, un savant al nuantelor meteorologi-
ce). Fireste ca Liiceanu nu se lasd dus de nas de aceste viclenii ale mod-
estiei si umilitatii dar adesea, pentru a le curma, trebuie sa foloseasca
clestele si sa se arate mai necrutitor in directete decit era (sunt citeva
,minii” jucate stimulativ si acordate ca satisfactie poetului, care, desigur,
chiar asta voia: sa-si zadareasca interlocutorul cit mai mult). Cum nu
exista la noi poet mai priceput in destraimarea oricarui simbure de pa-
tetism, nu-i de mirare ca M. Ivinescu refuza si patetismul situatiei in care
se afla. E o consecventa de poetica dusa pina in moarte. Si 0 concor-
danta deplina intre ethos-ul vietii si cel al poeziei.

Nu-i de exclus insa nici ipoteza ca poetul voia sa fie constrins la
spovedanie si ca toate tacticile de repliere si refuz nu erau altceva decit
un test al interesului sincer pentru propria marturie. De aceea si
mimeaza (oare?!) din loc in loc surpriza in fata propriei desfasuriri con-
fesive (,Dar vad ci ajung si vorbesc despre mine...”, p. 42) si testeaza
tenacitatea si intensitatea interesului fatd de ea (,,...si, cum sa zic, € un
lucru care nici nu-mi convine si care cred cd nici nu e interesant”). Daca
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o fi fost asa (la subtilitatea perversa a jocului din poezia lui M. Ivanescu
nimic nu e sigur), Liiceanu a trecut toate testele de sinceritate a impli-
cirii in dialog. In orice caz, dialogul se soldeazi cu citeva revelatii care
sunt in totul congruente cu spiritul poeziei dar, mai ales, pun si mai lim-
pede in evidenta substratul tragic din care aceasta se trage (si nu ma
refer, fireste, la ,revelatia tirzie” scoasa socant in relief de subtitlu: ,Am
fost ofiter sub acoperire!”; e unul din jocurile de autoumilire si autocul
pabilizare ale lui M. Ivinescu asupra caruia Gabriel Liiceanu 1l lasa sa
stiruie prea mult). E vorba de partea cu adevirat dureroasi a confesiu-
nii, cea in care vorbeste de moartea surorii (petrecutd cu un an inainte
de nasterea poetului) si de sinuciderea fratelui; dar mai ales de senti-
mentul sdu existential de suplinitor, de inlocuitor, de simulacru. ,Am
apdrut pe lume - zice M. Ivanescu - ca sa umplu un gol, ca o compen-
sare” (p. 32) si a trdit ,cu senzatia stranie” ca o face ,cumva pe spezele
fratilor morti” (p. 48). A dus, asadar, un destin de doliu (,toata viata a tre-
buit sa ingrop ceva”, p. 49), pe care a incercat sa-1 disimuleze (,pare ca
sunt un tip vesel, care ride foarte mult”, p. 48). Se justifica astfel, cu
aceasta cauzalitate existentiald profundd, trama de litanie a poeziei,
monodia absentei care std in miezul poeticii sale. Poate si conditia de
absent din istorie (,am trait intr-un anume fel absent mai tot timpul din
lume”, p. 65), de martor irelevant si insignifiant. Traumele copilariei rel
ativizeaza orice alt sentiment dramatic si degeaba il someaza Liiceanu sa
admita ca a gresit intrind intr-un partid ,patat de singe”: ,Ce inseamna
adeziunea formala la un partid cind trdiesti in copildrie ce am incercat
eu sa va povestesc?” (p. 77). Eventuala drama ,morala” pe care o solicitd
Liiceanu nu avea ce si mai sporeascd la drama ,existentiala” si destinald
a poetului. O infruntare intre rigorism si relativism se desface destul de
amplu pornind de aici, dar ea subintinde, de fapt, tot dialogul. Din feri-
cire, Liiceanu nu transforma, totusi, dialogul in simpozion (pozitiile
erau, oricum, ireconciliabile si, dupa M. Ivanescu, negocierile sunt fira
rost, intrucit ,fiecare percepe lumea din unghiul in care se afla”, p. 65)
si dezbaterea trece in subsolul naratiunilor de memorie, cu destule
meandre anecdotice si multe pasaje savuroase.

Desigur, ,tema” lui Liiceanu nu era in primul rind ,poetul”, ci mar-
turia de om care a traversat o istorie. Dar ,poetul” nu poate fi marginali-
zat in dialog, daca nu de alta macar pentru faptul ca M. Ivanescu a fost
doar ,poet”, si incd unul care ,n-a(m) fost niciodata convins de faptul ca
ar(s) fiun poet” (p. 149). Specie, asadar, de tot rara, de nu unica. Nu prea
se poate imagina mai multda desconsideratie de sine decit cea aratata de
M. Ivanescu poetului care era. Mai intii se lauda ca-si scria textele ca
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raspuns la comenzile sau pariurile ficute cu Ion Draganoiu (p. 88) iar
apoi se autocalifica doar ca versificator (,eu nu sunt decit versificator”,
p. 150). Si, ca sd pluseze in autopeioratie, declina orice sentiment crea-
tiv: , Fiti, domnule, serios! Eu nu aveam decit constiinta datoriei, indusa
de pariul facut” (p. 154). Fireste ca insistenta in asemenea copilarii si
tachinerii de sine il scoate din sdrite pe Liiceanu; dar si Liiceanu
reuseste sal scoata din sdrite pe Ivanescu si-i smulge astfel citeva
propozitii fundamentale de poetica: ,principiul meu in poezie era sa nu
mint”, ,a nu spune nimic din ceea ce nu imi puteam asuma” (p. 155),
rupind firul a ceea ce el numeste ,stilistica autopersiflarii” (p. 157).
Dintre toate transeele sapate de Mircea Ivanescu in jurul intimitatii sale,
acestea din jurul poeziei sunt cele mai impenetrabile. Nici in ruptul
capului nu vrea sd accepte o perspectiva mai serioasa asupra propriei
poezii. As zice ca o asemenea indirjire traduce un ascuns - prea bine
ascuns - sentiment de sacralitate care nu trebuie violatd, de religiozitate
care nu trebuie etalatd. Poate o singura data se aude glasul unui orgoliu
refulat pina la ultragiere, atunci cind, readus de Liiceanu la tema
poeziei, spune: ,Eu n-am acceptat sa scriu o poezie in care sa povestesc
fleacuri sau minciuni” (p. 215). E o propozitie care meritda sacrificiul
tuturor meandrelor si ratacirilor de pind la ea. Pentru ci, in aparenta cel
putin, poezia lui Mircea Ivanescu chiar asta pare a ,povesti”, conturind
o strategie de sporoviieli in care e invelat ,adevarul [...] in raport cu
viata mea” (p. 216). E o propozitie cheie, care poate sta de baza unei noi
perspective interpretative. Pind la urmad, totusi, poetul nu i-a scapat din
mind lui Liiceanu si poate ca speranta lui secreta chiar asta era, sa nu
cumva sd scape, sa nu cumva sa-i scape: ,Sper totusi si nu va scap, ase-
menea siretului din mineca lui Henric”. (p. 224). Un Ivinescu extrem de
viu intr-o carte profund agreabila si autentic empatica (tocmai pentru
cd-si asuma antagoniile), asta a reusit Gabriel Liiceanu cu acest dialog
revelatoriu.
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Tulian Ciocan
Taramul lui Sasa Kozak
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2011

La inceputul anilor noudzeci si, cu anumite intermitente, in dece-
niul urmator, una dintre problemele literaturii romane contemporane
era si felul in care se putea absorbi literatura basarabeana. Canonul lite-
rar romanesc nu era complet fird o panoramare, fie si de la inaltime, a
fenomenului literar de dincolo de Prut. Mi- limpede ca, pana prin
2004, era aproape imposibil sa intelegem literatura aceasta, pentru ci
nu rezonam nicicum la mentalitatile reale ale societitii moldovenesti.
Cartile lui St. Bastovoi, V. Ernu, ale fratilor Vakulovski si ale lui Iulian Cio-
can au deschis cu adevirat dosarul de existentd postimperiald a roma-
nilor basarabeni. Desigur, alaturi de multi altii. Astfel ca problema celor
doua literaturi abia acum se contureaza cu adevarat. Nu e vorba de lo-
curile recognoscibile dintr-un trecut asemanator, in care omul sub co-
munism este analizat la microscopul istoriei revelate. Ci trecerea de la
un tip de societate comunisti la un hibrid capitalist. In aceasta psiholo-
gie intermediara se observa cu adevarat nuantele nu doar sociologice,
cat - vom vedea imediat - literare.

La fel ca multi scriitori basarabeni consacrati in spatiul romanesc,
Iulian Ciocan (n. 1968) a urmat studiile universitare in Romania. Lite-
rele bragsovene i-au prins foarte bine, mai ales pe linia spiritului critic.
Admirator al lui Craciun si discipol devotat al profesorilor brasoveni, Iu-
lian Ciocan a scris multd vreme critica literard. Dupa doud volume de co-
mentarii critice, el s-a reinventat prin roman. $i se pare ca definitiv.
Spun asta pentru ca redactorul de la Radio ,,Europa Liberad” se afla deja
la al doilea roman. Tardmul lui Sasa Kozak continua in mare proiectul
de scanare a realititilor basarabene din primul roman, Inainte sc
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moard Brejnev (2007), insistind pe realititile postimperiale. Iulian
Ciocan este un scriitor specializat in prospectarea amanuntitd a socie-
titii. Inainte sc moard Brejnev inregistra apocalipsele cotidianului so-
vietic, in vreme ce romanul recent developeaza pentru cititor apoca
lipsele tranzitiei moldovenesti prin cateva perspective specifice. La fel
ca romanul precedent, acesta poate fi citit si ca 0 suma de naratiuni in-
dependente. Tdramul lui Sasa Kozak este un roman secvential despre
universul tranzitiei moldovenesti.

O singurd dimensiune va fi strdind cititorului roman - trecut la
randu- printr-o tranzitie interminabila. Cea legata de identitate. Eroii lui
Iulian Ciocan tridiesc nostalgia URSS, a unui Zomo sovieticus la care se
raporteazd de cele mai multe ori identitar. Pentru multi dintre ei, Ro-
mania e o tard straind. Uneori ostild. Oleg Olegovici Liulin regreta dispa-
ritia Uniunii Sovietice pentru ca era ,tara” in care exista ordine si un a-
nume bun simt. Iar tranzitia este blestemul sfarsitului acestei lumi ide-
ale. Viorica Ionovna crede in schimb ca tranzitia este o perioada de pre-
lungire a erei sovietice. Sunt opiniile frecvente intr-o societate debuso-
lata si invadata de mesaje contradictorii. Dincolo de toate, personajele
lui Iulian Ciocan sunt marionetele unei Istorii contraficute. Din proza
basarabeana se evidentiaza mereu un fel de psihologie a denaturdrii,
surprinsi intr-un caleidoscop simbolic de reprezentiri sociale. In aceas-
td zona gravitau misticismul lui Bastovoi, altitudinea intelectuala a lui
Ernu ori revoltele lui Vakulovski. Mentalitatea acestui individ generic
graviteaza, indiferent de circumstante, in jurul unei nostalgii structu-
rale.

Naratiunile din Tdardmul lui Sasa Kozak prezintd, asa cum suge-
reaza si titlul, harta sociald a unei lumi deopotriva reale si fictive. O lume
pe dos, in care, ne amintim, tranzitia dinamiteaza reperele si promo-
veaza tragi-comic o multitudine de borne incerte. Pentru Iulian Ciocan,
lumea tranzitiei basarabene nu este departe de experimentele disto-
pice. Unii imagineaza un Partid Total, care sa cuprinda toate ideologiile.
Lumea veche si lumea noud se ciocnesc intr-o simbioza hidoasa.
Universul rezultat este guvernat de tristeti mai mult sau mai putin imagi-
nare. Insd toate subsumate unei nostalgii devastatoare. Pe de-o parte,
unionistii - care spera la o realipire fireasca de Romania, si, de cealalta
parte, rusofilii, incredintati ca Rusia a fost si este unica solutie provi-
dentiala. Derutele identitare ating apogeul cand personaje precum
Oleg sau Sasa descopera ca moldovenii sunt, de fapt, romani.

Iulian Ciocan stapaneste bine registrul poetic, desi nu-1 duce pana
la capat, preferand sa ramana cronicarul unei tranzitii incerte chiar siin
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riturile fundamentale ale existentei umane. Sursele elementare ale poe-
ticului din scrisul lui Iulian Ciocan raman morbidetea, depresia si nos-
talgia. Viorica, buna samariteand, descopera cd sensul vietii nu poate fi
inteles in afara unui acord interior cu soarta potrivnica. Ratdrile ei sunt
cele ale crestinului care refuza singuratatea, ea fiind convinsa de morali-
tate ca forma de convietuire. Or lumea noud abandoneaza criteriile eti-
ce, confectionand altele, anti-umaniste.

De asemenea o forma de ratare experimenteaza si prozatorul
postmodernist Octavian Condurache, ce se viseaza un Cirtarescu basa-
rabean. Conditia mizera (locuieste cu sotia si fiul intr-o garsoniera) il in-
surubeaza intr-o inactivitate bolnavicioasd, inertiald, desi este un jurna-
list cunoscut. Bovarismele sale din tinerete nu sunt invinse si spera, la
fel ca celelalte personaje, ca destinul lui se poate comuta spectaculos pe
o directie fericita. Iulian Ciocan imprima acestui personaj o suma de
convingeri, fara doar si poate, trdite de majoritatea intelectualilor din
generatie. Monotonia ucigatoare, jurnalismul ca cersetorie, inutilitatea
scrisului sunt doar cateva dintre tarele lumii literare. Dar care mai e sen-
sul scrisului din moment ce realitatea halucinanta bate orice fictiune?
Cu toate acestea, scrisul ramane o sursa de sperantd pentru eroul lui
Ciocan.

Sub semnul fatalitatii stau toate celelalte personaje. Marcela
Condurache realizeaza ca sotul, in imperfectiunea lui (infidelititile),
avea darul de a umple o lume interioara. Ori bibliotecara Tania, amanta
prozatorului, dupa ce rateaza o iubire de tinerete se multumeste cu fa-
ramiturile unei relatii gripate. Exista si revelatiile tarzii ca forme ale ra-
tarii. Liviu Bescheriu, scriitorul consacrat din generatia sovietica, pen-
tru care postmodernismul € 0 molima si un mare pericol, intelege ca vi-
ziunea lui artistica e epuizatd si ca opera lui nu va rezista. Cu totii ajung
la concluzia Marcelei: ,viata ei esuase, visele ramasesera in stare de pro-
iecte”, dar ,trebuia sa traiasca”.

Aceastd lume devine un azil in care toti sufera de aceeasi maladie.
Ei sunt despartiti numai de revelatiile individuale ale bolii. Tanti Frosea
alege vietile alternative livrate de telenovele, Vova, sotul, se reinventeaza
ca vedeta a carciumii de cartier, Victor Tanas, noul ciocoi, stie ca banul
ii oferd imunitate chiar si in fata constiintei... Si asa mai departe. Dea-
supra acestor istorii mici este inserata povestea lui Alexandru Cazacu -
Sasa Kozak. Citim istoria spectaculoasa a don juanului din dezmatul
tranzitiei, ignorantul prin excelenta, omul nou, cu instincte urbane per-
fect integrate in noul sistem social, dar care esueaza sistematic, la fel ca
ceilalti. Este noul ,zombie” al capitalismului, rusofilul metamorfozat in
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roman doar pentru speculd, un individ capusa - produs de top al tranzi-
tiei. Prin acest personaj emblematic, Iulian Ciocan face radiografia unei
lumi crepusculare, din care nu scapa niciun aspect elementar al socie-
tatii modificate genetic. Supraproductia de amoralitate tasneste pretu-
tindeni, iar cei ramasi in transeele etice sunt striviti fie de sentimentul
fatalitatii, fie de invaziile barbare ale apocalipsei spirituale. Iulian
Ciocan este un specialist in ilustrarea strivirii eului social.

Tardmul lui Sasa Kozak este dosarul unei lumi in deriva, in care
ne regdsim cu atat de multe simptome cronicizate, chiar daci, la timpul
lor, nu am evaluat nici pe departe defrisarea identitara asa cum o traiesc,
incd intr-un anonimat - pentru noi, desavarsit -, cei de dincolo de Prut.
De dincolo de timp.
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Cronica literara

Dan-Liviu Boeriu

un cristian Mihai Mateiu

Mortii md-tii Oameni

Casa de pariuri literare, Casa de pariuri literare,
2012 2011

UN SCRIITOR

Un cristian (pseudonimul lui Cristian Cosma) e un individ inco-
mod. In calitatea sa de personaj literar auxiliar, asa cum ii place si se
autoproclame, editor la Casa de pariuri literare si redactor la Observator
cultural, a reusit deseori sa iste mici scandaluri in la fel de mica lume
scriitoriceasca autohtond. ,Scandaluri” e, totusi, mult spus. Vorbim, mai
degraba, despre o insatiabila nevoie a lui un cristian de ordine, de fair-
Pplay si de respectarea unui minim set de reguli, legi, cutume, vazuta de
criticii lui ca o forma de maladiva isterie auctoriald, de batere cu pum-
nul in piept si de cautare a nodului in papurd. Un chitibusar, adicatelea.
Nu voi face, aici, o sinteza a tuturor conflictelor nascute in jurul perso-
nalitatii lui un cristian. Spun doar ca autorul romanului Mortii md-tii nu
e un tip strdin de controversa.

Socant, in aceste conditii, este faptul cd romanul siu nu a fost su-
pus, printr-un foarte facil si ieftin (a se citi: la indemana oricui) transfer
de vind, unor critici distructive. Dimpotriva; cel putin pana la aceasta da-
td, receptarea critica a cartii a fost fie entuziastd, fie absenta cu desavar-
sire. Nu stiu sa fi existat vreo cronica devastatoare referitoare la Mortii
mad-tii. $i asta nu pentru ca defunctii mamelor noastre n-ar merita toata
atentia, ci pentru ci, probabil, si cei mai acerbi inamici ai lui un cristian
si-au dat seama ca ne gasim in fata unei carti-eveniment.

Fara sa-mi propun sa devin encomiastic, spun ca romanul lui un
crisitian poate fi considerat cartea unei generatii. Mortii md-tii nu retu-
seaza, retroactiv, deriva unei generatii literare care s-a gasit in prag de
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mileniu fira o dorinta (artificiala, de altfel) de inchegare a unui mesaj
unitar, ci prezinta diacronic craimpeie de viata reald, intr-o temerara in-
cercare de creare a unui personaj emblematic. Nu lipseste nici copildria
plina de intamplari hazlii, de personaje pitoresti (bunicul, de exemplu)
si de acea libertate absoluta a cuvantului racnit, a sudalmei racoritoare
exersata de adulti, dupa cum nu lipsesc nici adolescenta ori studentia,
cu accentele lor naiv-dramatice ori cu planurile semi-ridicole de iesire
din anonimat. Peste toate acestea adie vantul razvratirii, asa cum ii sade
bine oricarui erou de vitd noud, coborat parca din Salinger si trantit cu
brutalitate in praful autohton cotidian. Personajul principal al romanu-
lui traverseaza lumea cu o maturd indarjire, constient fiind de riscurile
la care se supune, insd nu-si pierde niciodatd umorul si pastreaza intac-
td convingerea, usor egolatrd, ca face mereu ceea ce trebuie. Nu e greu
sd recunoastem in eroul cartii un alter-ego al autorului insusi, chiar daca
romanul se constituie intr-un soi de semi-fictiune ori, la limita, intr-o
meta-realitate, unde importante nu sunt asumarile de roluri, ci morala
normativa care deriva din rezolvarea impasurilor.

In ciuda titlului incitant (motiv pentru care romanul a fost refuzat de
unele edituri - uite premisele controversei care face atit de bine pe ter-
men lung!), romanul lui un cristian propune o metoda conceptuala de in-
telegere a mecanismelor de functionare a unei intregi generatii literare.
Generatie care, iatd, gaseste in acest roman radacinile nebanuite ale pro-
priei nasteri. Si nu doar atat. Prin stilul liber-asumat, neprincipial si, la rigoa-
re, chiar extraliterar, un cristian reuseste sa deseneze perfect momentul
zero al nasterii unui fenomen. Chiar daci fiecare din cei care se afiliaza frac-
turistilor, milenaristilor, douamiistilor, mizerabilistilor ejusdem farinae se
considera un univers in sine, strain de orice forma de mimetism, citind ro-
manul lui un cristian isi va da seama de liantul nevazut care il leaga de con-
generi. Marele merit al cartii de fata acesta este: a reusit s comprime si sa
lege intr-0 maniera inteligibila micile diferente care fac ca, totusi, generatia
de dupa 2000 sa capete un profil autonom, coerent si vizibil. Chiar daca Iu-
crul acesta se rezuma, deocamdata, 1a originile sale si la primii pasi in isto-
ria literaturii. E o prima reusitd, deloc neglijabila.

Mortii md-tii are toate ingredientele unui roman interesant, per-
fect citibil si mustind de veridic, cautand mereu si demonteze estetis-
mul devalorizant si metafora care ascunde, de fapt, bube stravechi. De
aceea, sa nu-l credeti pe un cristian atunci cind declara, neconvingitor,
cd nu se considera autor de literatura. E o simpla cochetirie. Autoevalu-
area, in cazul de fatd, n-are niciun temei. Concluzia e simpla: un cristian
€, Cu siguranta, un scriitor.
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PHOTOSHOP FAILURE

Nu-mi aduc aminte si fi fost mai entuziasmat vreodata de un vo-
lum de debut asa cum am fost citind cartea lui Mihai Mateiu, intitulata,
simplu, Oameni. O culegere de proza scurtd, reunind 13 povestiri inci-
tante, chiar daca aparent banale, intr-un stil literar convingator, percu-
tant, bine tintit si fermecator. Niciun cuvant nelalocul lui, o frazare im-
pecabild, o siguranta aproape maniacald in selectarea elementului inedit, a
unghiului propice dindariatul ciaruia puteam recrea povestea - acestea
sunt, pe scurt, motivele pentru care consider Oameni a lui Mihai Mateiu
drept cel mai puternic si convingator debut literar din ultima vreme.

Fiecare dintre cele 13 bucati de proza scurtd prezinta succint o
intamplare izolata in destinul unor indivizi anodini, lipsiti de cea mai
mica sclipire de geniu ori originalitate. Aceasta nivelare a trasaturilor de
caracter a personajelor sale face ca oamenii lui Mihai Mateiu sa devina,
paradoxal, interesanti. Lupta surdd cu dezamagirea propriei vieti , cu
atat mai dureroasi cu cit este comparata cu excentricitatile unui fante
batran (,Interviul”), pierderea simtului proportiilor (,Infringerea”),
compensarea criminald a unui esec simbolic (,Vanatorul”), caruselul ha-
lucinant al rutinei innebunitoare (,,Animal”), paralela tulburatoare intre
traseul prestabilit, onorabil, si captivitatea animalelor 1a zoo (,Robotul”)
sunt tot atatea ocazii pentru ca Mihai Mateiu sa-si exerseze dexterititile
literar-psihologice si sa ofere incipitul unor concluzii care se nasc,
exclusiv, in mintea cititorului. Autorul se opreste exact in momentul in
care orgoliul auctorial l-ar face pe oricare debutant sa incerce o lingu-
sire a lectorului, o complicitate cu acesta in conducerea citre un final
previzibil. Sketch-urile lui Mateiu se bucura de o eleganta simplitate lexi-
cala, laolalta cu o taietura exacta a conflictului si o arhitectura perfecta
a emotiei.

Autorul volumului pare sa inregistreze metodic felii de viata pe
care le reproduce ulterior intr-o forma bruti, fird cosmetiziri inutile. In
cazul lui Mateiu, asadar, Photoshop-ul nu are niciun rost: lumea lui este
atat de graitoare de la sine, incat nu are nevoie de niciun strop de adaos
pentru ca veridicitatea ei si fie pastratd intacta. Ceea ce surprinde pla-
cutla Mateiu este si dorinta de a zugravi portrete pornind de la un decu-
paj atent al unor situatii care sunt tipice pentru eroii sdi, dar care, toc-
mai prin ciclicitatea lor, devin emblematice. Personajele cartii sunt
rareori declamative, trasiturile lor de caracter rezutlind mai degraba
din surprinderea reactiilor si a automatismelor care le complica exis-
tenta.
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Consider ca Mihai Mateiu a riscat enorm cand a hotarat sa debu-
teze editorial cu un volum de proza scurtd. Obtuzitatea si rezerva criti-
cii cand vine vorba despre receptarea unor astfel de culegeri l-ar fi in-
demnat pe oricare ,incepitor” sd caute o metoda cu sanse mai bune de
a se face auzit. Autorul, posedand o siguranta a condeiului aproape ne-
verosimila la un debutant, a castigat, totusi, acest pariu. Volumul siu,
despre care sper ca este doar primul dintr-o serie lunga de carti care sa
ma bucure cel putin la fel de mult ca Oameni, reprezinta o surpriza de
proporttii. Povestirile lui Mateiu, adevarate bijuterii literare - adoptand,
pe langa manierismul deloc epatant, mici incursiuni psihologice -, for-
meaza un volum proaspat, revigorant, promitator si, din aceste motive,
demn de toata atentia.
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Replay @ Forward

loan Moldovan

&5 DESPRE MARTA PETREU. Incerc de o
luna sa scriu despre cartea Martei Petreu, dar
traiesc o senzatie acutd de neputintd: totul mi-e
atit de limpede, totul se aseaza atat de clar intr-
un sistem de valori poetice, incit aproape nu
pot spune nimic despre Apocalipsa dupd Mar-
ta. De reguld, mi se intimpla asta doar in fata
cartilor rotunde, a cartilor implinite, a volume-
lor care isi contin, in sine, propriul comentariu.
Patru nume grele ale literaturii noastre, nici u-
nul apartinind vreunui poet, consemneaza sta-
tutul exceptional al poeziei Martei Petreu, toate
cele patru embleme de inalta apreciere avand
ca numitor comun o imbratisare evaluativa nu
auneia sau alteia dintre cartile autoarei, ci intre-
gul edificiu liric al poetei. Nicolae Manolescu:
,Logica lirica a Martei Petreu sta pe un strat de
senzualitate, elogiul creierului se aliazd cu nos-
talgia carnii. Sub aparenta claritate intelectuala
a versului, pulseaza viscerele.“ Nicolae Breban:
JPoezia Martei Petreu triumfa intr-una din cele
mai radicale expresii lirice ale artei postbelice.”
Norman Manea: ,Marta Petreu se adreseaza Au-
toritatii Supreme direct, fird intermediari, in
maniera Vechiului Testament, dar nu ca supusi,
Ci rdzvratita, renegata, respinsa. Ea este uneori o
Eva expulzata, dar princiara totusi, iar jungla
care i-a fost datd ca impdritie terestra este singu-
ra pe care si-o revendica drept patrie plind de
primejdiile privilegiate ale cunoasterii. Kafka

marta

PETREU

Apocalipsa dupa
Marta
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numea aceastd constientizare... nastere. Ade-
varul nasterii de sine transcende suferinta.
Marca adeviratei poezii, a adeviratilor poeti.”
Mircea Zaciu: Intr-o lumini rea, a «soarelui
negru», se infrunta o constiinta insomniaca,
devorata de nimicnicie, cu Tatal devorator.
Discursul abstrus al poetei atinge pragul cel
mai inalt, intilnindu-se cu negatia-afirmatie
din Ascetica i Kazantzakis si, nu in ultima
instantda, continuind «rdfuiala» din Psalmii
arghezieni. Sub zgomotul si furia discursiva a
poemelor banuim insa apele freatice ale celei
mai fierbinti dragoste...“. Sunt prinse aici mari-
le linii de forta ale poeziei Martei Petreu: inte-
lectualitatea ardenta si pulsiunea senzitiva a
corpului uman/ poetic, radicalismul ideatic al
viziunii, drama feminitatii razvratite in razbo-
iul cunoasterii, discursivitatea ,tezista“ a con-
stiintei stigmatizate de nimicnicia omului in
lumea unui Pater absent etc. Mai tinutd in frau
in volumele de inceput ( Aduceti verbele,
1981; Dimineata tinerelor doamne, 1983),
mult eliberatd in Loc psihic (1991), de-a drep-
tul efrenata incepand cu Poeme nerusinate
(1993) si continuand cu Cartea miniei
(1997), Apocalipsa dupd Marta (1999), Fa-
langa (2001) si Scara lui lacob (20006), o
furie fara otiu devasteaza ,locul psihic“ al poe-
mului, intr-un spectacol frisonant al etalarii fe-
roce a peisajelor gandirii incapabile sd se im-
pace cu marea, definitiva, blestemata ruptura
dintre real si ideal, dintre luciditate si iluzie,
dintre suma pierderilor existentiale si nostal-
gia unei imposibile mantuiri ori macar senina-
tati, fie ea si crispate, cum ar fi spus René Char.
Un Psalm tarziu, al bantuirii si al razvratirii
trufase, sugereaza procesul prelungit si fard
termen de incheiere, al judecitii sufletului cu
,sarea din singe“: ,Se intinde in mine si-mi lo-
cuieste gandirea/ asa/ cum se-ntinde cerul si
acoperd lumea/ Ma bintuie-n somn si ma bin-
34
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Acasa, pe Cimpia
Armaghedonului

Replay @ Forward

tuie ziua/ este ideea mea fixa este sarea din
singe e bezna/ Si nu-l pot cuprinde cum nu
cuprind luna// Sunt o fiinta umana: femeie/
Tatd din cer: tu nu ma atinge/ Nu mai am mila
nu am rabdare mia perit umilinta;/ inima
mea este grea ca o casa de fier/ si inchisa// $i
ce este aceea: iubirea?// Tatal nostru din ce-
ruri. Mama neagra tarind;/ albastru/ cerul in-
chide in sine globul terestru// Se intinde in
mine si-mi locuieste gindirea/ asa/ cum se-n-
tinde cerul si acopera lumea/ Ma bantuie-n
somn si ma bantuie ziua/ este ideea mea fixa
este sarea din singe e bezna// Sint rea. Sint
subtire./ Si-ncd ma mai rabda pamintul/ Um-
blu pe cimpuri cu iarbd/ numar pestii din ri-
uri/ vintur colb vintur pleava/ Si ma scald in
minie ca un vultur in vant// Tata din cer/ ma-
ma tarind;/ sint aproape asemenea voud/ si ca
0 haind lucratd cu stele ma-nvesmintd cruzi-
mea// Sint o fiintd umana: femeie/ el e ideea
mea fixa este sarea din singe/ Si doare”.

O stare exclamativa dureaza in toatda
poezia Martei Petreu, un ,Oho® interjectiv a-
pare cand si cand in relieful lunar al poe-
melor, asemeni cavititii lasate de un corp ra-
tacitor in urma impactului petrecut intr-un
moment de neprecizat, dar este o interjectie
seacd, consemnativa, lipsita de istericul semn
al exclamarii, ca o siglda intr-o limba moarta
vorbind despre insusi faptul muririi. Poezia
Martei Petreu este ea insdsi expresia unui
pathos care se afirma pe sine la modul obiec-
tiv si rece dar care, in planul subtil al suprain-
telesurilor, rezuma si oculteaza intr-un fel gro-
zavia sangeroasei povesti a arderilor de tot.
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Mircea Morariu

Moartea Ceausestilor -
Adevdrul despre o
loviturd de stat comunistd

de Catherine Durandin
cu participarea lui Guy Hoedts

CATHERINE DURANDIN
cu participarea bd GUY HOEDTS

MOARTEA
CEAUSESTILOR

Adeviirul despre o lovitura de stat comunistd

HUMANITAS

Catherine Durandin, deopotriva
scriitoare si istoric specializat pe pro-
bleme de istorie contemporand roma-
neascd, in colaborare cu Guy Hoedts,
a imbogatit prin cartea Moartea
Ceaugestilor- Adevdrul despre o lovi-
turd de stat comunistd, initial aparuta
in anul 2009 la Editura Bourin, deja
vasta biblioteca dedicatd elucidirii
multiplelor aspecte ale Revolutiei
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romane din decembrie 1989. Gratie
traducitoarei Marina Muresanu Io-
nescu, profesoard la Facultatea de Li-
tere a Universititii “Alexandru Ioan
Cuza din Iasi”, cartea se afla azi si la
dispozitia cititorilor romani, fiind edi-
tatd in colectia Istorie contemporand
a Editurii Humanitas.

S-a scris mult despre ceea ce s-a
intamplat in decembrie 1989 si in
primele luni ale anului 1990 in Ro-
mania. Nenumadrate au fost si modu-
rile in care au fost catalogate, etiche-
tate, definite evenimentele de la sfarsi-
tul anului 1989 din tara noastri. In
2004, in cartea Decembrie ‘89- Decon-
structia unei revolutii (Editura Poli-
rom), Ruxandra Cesereanu intocmea
un inventar aproape exhaustiv al
lucririlor pe aceasta tema, dar si al ter-
menilor , mai mult sau mai putin in-
spirati, unii chiar ironici sau exotici,
utilizati pentru a surprinde intr-o for-
muld cit mai sintetici respectivele e-
venimente. Era limpede inci de atun-
ci cd numarul gazetarilor, ba chiar si
cel al politologilor ce s-au aplecat
asupra Revolutiei romine € ceva mai
consistent decat cel al istoricilor pro-
priuzisi. Cei mai multi contributori
insistau asupra aspectelor bizare,
nelamurite, controversate ale revo-
lutiei incdlcite cam o numea intr-o
carte Nestor Ratesh, spre a avansa a-




poi propriile lor ipoteze. In loc si fie
lamurite fainele lui decembrie 1989 s-
au amplificat, neintelesurile lui s-au
metamorfozat, vorba lui Lucian Blaga,
in neintelesuri §i mai mari, iar ras-
punsurile reale si definitive continud
sd se lase asteptate.

Nici Catherine Durandin, secon-
datd de colegul ei de la INALCO, Guy
Hoedts, nu izbuteste si solutioneze in
cartea Moartea Ceausestilor - Ade-
vdrul despre o loviturd de stat comu-
nistd problema. Sintagma loviturd de
stat comunistd, continuta in subtitlul
lucririi, e relevantd insd pentru opinia
si teza autorilor. De fapt, cred ei, in de-
cembrie 1989 a avut loc o loviturd de
stat controlatd de o seamd de comu-
nisti dar si de militari cu grade 1nalte
nemultumiti de regimul lui Nicolae
Ceausescu si fascinati de reformele
gorbacioviste care, cu complicitatea
varfurilor Securitdtii, dar si cu binecu-
vantarea Moscovei, au gasit de cuviin-
ta sa profite de nemultumirea popula-
rd si de miscirile de strada incepute la
Timisoara si continuate in alte orase
ale Romaniei si in primul rand la Bu-
curesti spre al inlocui pe Nicolae
Ceausescu din fruntea tarii si a par-
tidului comunist. Feluritii complotisti,
unii cu stagii in ilegalitate, altii cu stu-
dii la Moscova, o a treia categorie fosti
demnitari comunisti cu inclinatii pro-
sovietice, inldturati din posturile de
decizie de Nicolae Ceausescu, nu se
gandeau nici o clipd sia schimbe
traseul comunist al istoriei romanesti,
insistau pentru mentinerea tirii in
toate structurile Pactului de la Var-
sovia $i nu puneau nici un moment
sub semnul intrebarii fidelitatea fata
de Uniunea Sovieticd. In buni parte,
de fapt, in cea mai mare parte, pla-

Explorari

nurile le-au reusit, a izbandit ceea ce
Ion Caramitru, unul dintre partici-
pantii activi la evenimente, numeste,
revolutia lor in vreme ce revolutia
reald, revolutia strazii s-a incheiat vi-
neri, 22 decembrie, putin dupa ora
12, odata cu fuga lui Nicolae si a
Elenei Ceausescu (cf. Mircea Morariu
- Cu Ion Caramitru de la Hamlet la
Hamlet si mai departe, Fundatia Cul-
turald “Camil Petrescu” & Revista Tea-
trul azi, Bucuresti, 2009). Si s-a inche-
iat, crede Caramitru, cu un esec.
Moartea Ceausestilor - Adevdrul
despre o loviturd de stat comunistd e
o carte de popularizare, scrisd mai de-
graba pentru uzul cititorului occiden-
tal ce gaseste in ea un convenabil re-
zumat al faptelor. Catherine Durandin
isi foloseste pe deplin talentele de
scriitoare, scrie o poveste coerenta, ar-
gumenteazi convingitor insd nu pro-
duce revelatii. Lucrarea €, in egala ma-
surd, indatorata stilului jurnalistic, are
o anume alertete care faciliteaza lec-
tura. Neindoielnic, cartea surprinde
cadrele generale ale problemei, ca si
conditiile in care s-a petrecut Re-
volutia romand, ca si 0 seama de eveni-
mente ce au premers-o, de la cele pe-
trecute in 1977 in Valea Jiului la ceea
ce s-a petrecut la 15 noiembrie 1987
la Brasov. Insista asupra dinamicii re-
latiilor romano -americane dar si a
raporturilor romano-sovietice din
anii ‘80 ai secolului al XX lea. Formu-
leaza puncte de vedere. Nu face insda
foarte mare caz de detalii. Astfel, mai
toti colaboratorii ori fidelii lui Nicolae
Ceausescu, din diversele etape ale
“epocii” sale, sunt numiti simplu ( sim-
plificator?) consilieri faraali se preci-
za riguros functiile. Consilieri ar fi fost
atat Ion Gheorghe Maurer cit si Emil
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Bobu sau Tudor Postelnicu. Ceauses-
cu insusi e prezentat drept prim- sec-
retar al partidului, cand se stie foarte
bine ca una dintre primele sale griji,
inca de la inscaunarea definitivda din
vara lui 1965, la Congresul al IX lea, a
fost aceea de a schimba numele
functiei sale pe linie de partid in acela
de secretar general, poate un prim
indiciu al distantdrii de predecesorul
lui, Gheorghe Gheorghiu-Dej. Arma-
tele sovietice au parasit Romania in
1958, dar consilierii sovietici au mai
rimas ceva vreme in tara noastra.
Catherine Durandin scrie ca Scdn-
teia, organul de presa nr. 1 al partidu-
lui, si-ar fi schimbat numele in Adevd-
rul inca din ziua de 22 decembrie
1989. Realitatea e cd ziarul s-a numit
vreo trei zile Scanteia poporului, nu-
mele de Adevdrul aparand pe piata
de abia la 25 decembrie. Primul ziar
liber a fost Libertatea, fosta Infor-
matia Bucurestiului. Doina Cornea a
demisionat din FSN in ianuarie 1990
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si nu la 23 decembrie 1989, cum ero-
nat sustine Catherine Durandin. Ele-
vii si studentii fusesera trimisi antici-
pat in vacantd inci din 18 decembrie
asa incat profesorii devotati ori obli-
gati sd sustind “cauza ceausistd” nu
mai prea aveau in fata cui si tind pre-
legeri pe linie, nici la Satu Mare, nici
oriunde altundeva in tard. E deja noto-
riu detaliul ca intre FSN care in vara
lui 1989 trimitea un prim mesaj la Ra-
dio Europa liberd si Frontul Salvarii
Nationale din decembrie acelasi an
nu exista nici o legatura, scrisorile din
vara - toamna lui 1989, difuzate pe
unde scurte, apartinindu-i universita-
rului bucurestean Alexandru Melian
s.am.d. Cred ci o solutie la indemana
pentru evitarea unor astfel de erori ce
par mai grave in ochii cititorilor ro-
mani, oricum mai familiarizati cu su-
biectul, ar fi ca editurile romanesti sd
solicite sprijinul unor istorici romai
care sa exercite un control stiintific
calificat asupra traducerilor.




Criterion

Marian Victor Buciu

Limbaje si metoda poetica

LIMBAJE

Daca poetul mare nu e obligatoriu si paradigmatic, poetul para-
digmatic e musai mare. Astfel crede Marin Mincu in antologia comen-
tata O panoramd criticd a poeziei romdnesti din secolul al XX-lea (de
la Alexandru Macedonski la Cristian Popescu), Ed. Pontica, 2007. Cel
putin in cazul celor ,cinci mari poeti” care, in secolul al XX-lea, ,vor
rescrie «eminescianismuly, transformandu-l in cinci limbaje poetice
diferentiate, in functie de cerintele disjuncte ale manifestarii discursu-
lui poetic modern si postmodern” (12, id. urm.). Sa ma corectez: sunt
cinci limbaje, in doua - si le spun cum?, curente: modern si postmodern.
Limbaje-paradigmi, limbaje paradigmatice? In fine, da.

Eminescu a facut ,un salt prea brusc”, constata Mincu, producand
o rupturd, dar o ruptura la intirzierea literara care nu mai este aici evi-
dentiata. ,El a sintetizat sau a descoperit, a reluat sau a anticipat - evi-
dent la modul ideal - aproape toate motivele si directiile, toate obsesiile
si aspiratiile, toate viziunile si sentimentele, astfel ca toti poetii ce-i
urmeaza sunt intr-un fel sau altul eminescieni.” Eminescu e, va sa zica,
poetul deplin, poetul total(itar), sincronic, reperul absolut, Alfa si
Omega ale poeticitatii romanesti, care avanseazd, aidoma circulatiei
sangvine, prin el, ca si prin restul poetilor romani din orice vreme. Si
asta nu e de ajuns. Eminescu e duhul vesnic al literaturii romane, asta ar
fi ideea, in premisa ca si in concluzie. ,S-a ajuns la situatia paradoxala ca
tot ce nu putea fi inglobat sau integrat unei posibile traditii emines-
ciene a fost respins violent ca lipsit de organicitate.” (13) Eu cred, insa,
cd nu paradoxald, dar dogmatica e situatia.
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Dar sa urmiresc gandirea speculativa, ipoteticd, despre istoria
poeticitatii noastre. ,Spre deosebire de Bacovia, poeticile lui Arghezi,
Blaga si Ion Barbu dau prioritate, mai mult sau mai putin, materialului
lingvistic. (...) Poate intr-0 proportie mai redusa in cazul lui Blaga (...)
Numai Bacovia si Nichita Stinescu reusesc sa depaseasca bariera limba-
jului.” (16-17). Confuz. Exista termeni care disting si stabilesc raporturi
intre nivelurile limbajului: mesaj si expresie, semnificat si semnificant.
Literatura este (in) limbaj. Barierele sunt tot aici. Barierele de intrare si
iesire din limbaj infiinteaza si desfiinteaza poetul si poezia, atita tot. Sa
nu trec inainte fard a constata omogenizarea, aici, a poeticilor lui Arghe-
zi, Blaga, Barbu, Sunt poetici care dau prioritate - daca asta vrea sa spu-
nd M. Mincu - expresiei, semnificantului, stilului sau scriiturii. Mi-e greu
sa trec peste diferentele conceptuale ori terminologice. Dar e evident
cd sunt alaturati poeti altfel distantati in atatea privinte: paradigma, mo-
del, formula, eu poetic, discurs poetic. Deodata, cei trei sunt intretaiati
in ,materialul lingvistic”, diferit, dar egal de exhibat.

Bacovia e ,precursor” (35, id. urm.) si pentru Generatia rdzboiu-
lui (Gruparea ,Albatros”), la care Jimbajul se prozaicizeaza”. Poe-
ticitate, egal prozaicitate, va sa zicd. Optiunea pentru intaietatea limba-
jului poate fi partiala, doar pentru un registru discursiv. ,Postblagienii
cultiva cu predilectie registrul solemn, avand o incredere adamica in
limbaj.” (41) E vorba de limbaj primordial, pur. Insi e el metaforic sau
direct, automat sau lucid? E vorba, totusi, de incredere adamica in lim-
baj si nu de limbaj adamic. O tratare pozitiva, afirmativa a limbajului. Ea
devine si negativa, la Bacovia si bacovieni, indepartati de limbajul pe
care totusi il folosesc.

N. Stanescu nu depdseste limbajul nici atunci cand scrie (cu)
necuvinte. Necuvinte e doar un cuvant inventat, mai putin strident
decat anticuvinte. Lexicul are cuvinte care neaga elemente ale existen-
tului, dar autonegatia cuvintelor vrea si instituie o negare a unei poeti-
ci si 0 impunere a alteia. In aceasti situatie, limbajul nu e inchis in sine.
Poetul necuvintelor opereazi ,schimbarea limbajului” (585), compor-
tandu-se pasiv in discurs sau scriitura. Se lasa ,vorbit de limbaj” (590, id.
urm.). Ii muti limbajului limitele: ,a aborda limbajul poeziei lui Nichita
Stanescu inseamna a atinge esenta tragica a umanului”. Mai simplu spus,
poetul are o atitudine neincrezdtoare fata de limbajul de care se folo-
seste. Nu e o atitudine personald, ci categoriald. Din aceasta atitudine
porneste performarea.

Constatarea ca la Virgil Mazilescu exista ,7ncercarea sisificd de a
trece dincolo de pragul limbajului” (764) trebuie inteleasa, ca si la N.
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Stanescu, drept o tentativa de comunicare prin limbaj deopotriva in
sens unic si larg.

Despre autorul Daciei Fénix, Mincu scrie cd ,in mod instinctiv,
Ion Gheorghe reface experienta cea mai moderna a poeziei europene,
am putea spune experienta tragicd a limbajului” (616). La el ,limbajul
poetic nu informeaza ci invaluie” (617), e ambiguu. Ion Gheorghe nu
reface (lucid, metalingvistic), trebuia spus ca face si €l, face in felul sau.
Cat priveste folosirea de un limbaj invaluitor, ambiguu, aceasta ramane
tot o atitudine categoriald. Personalizarea sau performarea urmeaza a fi
atestate sau detestate.

La M. Sorescu se constata ca existd un ,Limbaj specific”, dar o ,vizi-
une existentiald universala” (652), asa cum se cere in era globalizarii,
ceea ce vrea sa explice succesul traducerii poetului. Observatia ramane
banali: limbajul e sau nu potrivit. Sorescu are un limbaj (specificul e al
poetului, nu al limbii) potrivit orizontului de lectura universal. El face
poezia omului universal. Un loc comun scolaresc, si nu de scoala poeti-
cd si criticd, este si acela ca ,Stilul sorescian € un mod ironic de a vedea
lumea” (649). Toti poetii detin un limbaj, sunt detinuti de acest limbaj,
depinde ce si cum se elibereaza din el. Ori cu el.

METODA POETICA

Iata sinteza discursului despre metoda poetica: ,Existda o metoda
poetica blagiana dedusa din viziunea expresionistd a poetului si filoso-
fului; exista o metoda poetica barbiand inclusa unei explorari textualis-
te si textualizante a discursului; exista o metoda poetica bacoviana ce se
nutreste din autolivrarea eului poetic; exista o0 metoda poetica arghe-
ziana ce face accesibile materiile impure ale tuturor compartimentelor
limbii si exista 0 metoda poetica stanesciana bazata pe poetica postmo-
dernista a necuvintelor.” (13, id. urm.)

Stupefianta imi apare asertiunea ci ,metoda poeticd macedon-
skiana isi adjudeca treptat o influenta catalitica cu bataie mai lunga
decat cea eminesciand”, in pofida faptului ca Mincu, dintr-o candida
prudenta, noteaza ca nu face ,,0 ierarhizare axiologica” (14). Dar si asa
se contrazice, vazand in Eminescu modelul poetic (si nu numai, chiar li-
terar in genere) atemporal.

Pe ce cii (metoda vine de la meta odos, dupa cale) il poarta pasii
pe poetul L. Blaga? ,Nici metoda expresionistd, 1a care adera sincronic
Blaga, nu inseamna - in context autohton - o reald recuperare a eului
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poetic.”; ,metoda expresionista - a amplificirii eului pana la plastica
strigdtului - conduce la dispersia in supraindividual” (15). Curioasa
aceasta respingere a expresionismului (practicat la debut de poetul
Mincu), pe criteriul credrii unui eu cat mai profund, probabil demiur-
gic, romantic. Acest refuz intra in contradictie cu ceea ce Mincu noteaza
in alt loc despre ,insusirea metodei expresioniste”, ca noutate a Poeme-
lor luminii (238). Dar si aici, la inceput, el admite ca apare ,,0 adevarata
ruptura fatd de poetica traditionalista dominanta” (15). Ruptura nu pare
suficientd. Mincu vrea ceva mai profund decit ruptura. Dar ce poate fi
mai radical decat o revolutie poeticd? Sa vedem, insd, incotro merge
poetica lui Bacovia. ,Abia metoda bacoviand inseamna ceva cu totul
nou fata de Arghezi, Blaga si Ion Barbu.” (17) Noul, cum se vede, Mincu
nul leaga de rupturd. Nesigura e incadrarea lui Radu Gyr si Al
Philippide, ,Dar esentiald e metoda poeticd.” (178) Metoda poetilor din
Grupul suprarealist romdn e... ,oniricd” si i apare ,mai avansata” decat
a cerchistilor ,neoclasicizanti si neoromantici”, ,intarziati nejustificat”
cu ,resurectia baladei” (31).

Conceptul de experimentalism, preluat ,de la italieni”, este
extins, devine ,,0 adevirata categorie tipologica de creatie si de cunoas
tere, ce instituie o alta atitudine epistemologica si face din metoda ex-
perimentalistd o marca a creativitdtii agonale” (23). Numai ca, imple-
mentand experimentalismul in poezia romaneascd, Mincu decade usor,
crezand ca avanseaza, in protocronism: ,,CicCi poezia romdneascd se a-
Jfla prin Tzara chiar la originea innoirilor §i cautdrilor europene” (39).

Atent, metodic, in definirea onirismului, continuat de Dimov, este
Mincu atunci cand il citeste, parafrazant, pe Ion Barbu. ,Metoda onirica
vizeaza o «infrarealitate», cum spune Ion Barbu, prin intensificarea halu-
cinatorie a realului si fortarea acestuia sa se ofere ca un «obiect» «la fel de
real» ca realitatea visului.” (435) Calea sa de intelegere a lui Dimov este,
insa, distorsionanta. ,Metoda lui Dimov deriva din substituirea dicteului
suprarealist cu «fantezia dictatoriald» despre care vorbeste Hugo
Friedrich si din orientarea acestei moderne modalitati poetice catre
constructia structurald.” Cred cd nu e bine spus fantezie dictatoriala.
Visul nevisat, creat lucid, direct din cuvinte, respinge dicteul si dictatu-
ra. Zadarnic vrea Mincu sa1 includa pe poet (cum face si cu Mazilescu
si alti onirici) la suprarealisti. Nu tine. Speculatia sa, vreau sa spun, nu
tine. Cat despre ,cautarea unei noi metode poetice, sau mai precis, a
unor noi cdi de accedere la scriiturd” (62), la Dimov, nu de ciutare tre-
buie vorbit, ci de gasire: atit teoretica (articole, eseuri, recenzii, intervi-
uri), cat si propriu-zis poetica. Pariul poetic a functionat pascalian: n-ar
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fi cautat daca n-ar fi gasit deja. Mincu ii recunoaste acum lui L. Dimov
importanta, dar nu-i cunoaste demersul, discursul teoretic si poetic. Ci-
tesc la Al Philippide: ,Mai tarziu, aceasta metoda onirica a fost fructifi-
catd de catre un Leonid Dimov, in directie proprie. Onirismul lui
Philippide este o cale autonoma de acces la cunoastere, instituita pe cii
infrarealiste, independente de romantism si suprarealism, dupa cum su-
gerase deja Ion Barbu.” (310-311) Foarte aproape de adevir, mai ales cu
aplicatie la Dimov. Mincu nu mentioneaza renegarea onirismului lui Di-
mov, in poezie, si Tepeneag, in proza, sustinutd de o intreaga grupare,
ca poetica diferitd de romantism si suprarealism. Alaturi de alti critici
oportunisti fata de ideologie s-a aflat si Philippide, pe moment conver-
tit la ,visul comunist”.

Geo Dumitrescu 1i impune lui Mincu prin ,metoda prozaica”
(460). Dar si prin ,gradul zero (1) al autenticitatii” (468). Vrea sa spuni
exact invers, ca autenticitatea existd in cel mai inalt grad. Fireste, intr-o
parte a poeziei. Pe altele, le tine ascunse, ca pe cealalta fata a lunii.

Cu Stefan Aug. Doinas este nu doar neatent, dar nedrept ori nein-
telegitor. Isi acoperi singur ochii cu care citeste utopic ,desuetudinea
metodei sale” (528), de poeta faber (531). Ar fi putut, daca avea vointa
critica, sa descopere prea usor in Doinas un critic, eseist si poet cu o
conceptie sincronista despre poeticitatea integrala (in fond, premisa
acestei antologii comentate), complexa, avizatd, personala.

~Metoda lui Nichita Stanescu este autosemnificanta si autoreferen
tiala...” (5806). Al doilea termen, autoreferentialitatea, propriu unei poe-
tici a antimimesisului, textualiste, a autoproductivitatii limbajului, apare
- fapt fireste curios - tocmai acum, si inca la un poet considerat in des-
cendenta lui Bacovia ca depasind ceea ce numeste barierele limbajului.

La M. Sorescu, in La Lilieci, retine, ,Metoda” ,poeziei orale
autoreferentiale’ (650), unde, dintre cele trei cuvinte subliniate,
ultimele doua sunt inadecvate: oralitatea e scripturala (imitatd, prelu-
cratd, nu transcrisd), dar mai ales ultimul cuvant trebuie citit exact pe
dos: poemele sunt referentiale, reprezintd, prin metoda mimesisului,
cronotopii unei istorii §i ai unui spirit.

La M. Ivianescu, nu poate identifica nimic sub sintagma imperso-
nald metodd poeticd personald, potrivita si altora, dar nimidnui in spe-
cial.

In cazul lui Vasile Vlad, Mincu confundi metoda cu modelul:
Lsuprarealismul ca metodd practica’, ,modelul suprarealist’. Vlad ,nu
este incd un textualist”. Si cum ar mai putea fi? Textualismul lui R.
Roussel nu se trage din poezia (destructurantd), ci din pictura suprare-
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alista (orice pictura structureaza). Si tot despre Vlad, Mincu spune ca
,SCrie 0 poezie experimentalistd (...) corespunzitoare unei poetici de-
duse din deformarea sintaxei si viziunii”, ceea ce inseamna a1 indepar-
ta de dicteul automat si hazardul obiectiv, descoperindu-i-se operatii
componistice in fond comune: ce poet nu-si lucreaza sintaxa si perspec-
tiva?

Cu Daniel Turcea termina rapid sub aspectul metodei: ,metoda
entropicd”, iatd ce descopera la autorul volumului oniric Entropia. lar
in Epifania metoda devine epifanicd, probabil.

In cazul saptezecistului Adrian Popescu, prin esoferismul
manierist”, ,metoda sa are reticenta rostirii directe”. Poetul ,a creat un
stil si 0 maniera (in sens pozitiv) ce s-au retinut inscriindu-se impreuna
cu alti echinoxisti in actiunea de transformare a poeticititii postbelice”.
Daca este asa, de ce despre el si colegii echinoxisti din seria sa ni se
spune in alt loc cd raman in afara paradigmelor, modelelor, formulelor?

L. I. Stoiciu, posesor al unui discurs poetic ,original”, nu e textua-
list, ci are o ,metoda” ,mult mai eficienta”, ,oralitatea scriiturii’, fapt
cared inscrie in poietici noi”. Cred ca personalizeaza o poeticd, din
perspectiva stilisticd, deja cunoscuta pe cale expresionista si epic-me-
tonimica.

Metoda este asimilata modului in cazul lui lon Muresan, care ,se
situeaza de la inceput in interiorul modului sau, sau, mai precis, in inte-
riorul metodei textualiste”. Citindu, ,dispare orice urma care si indice
apartenenta la o metoda sau la un curent poetic diacronizat”. Metoda fa
rd metoda, deci. Acesta ar fi si idealul sincronicitatii poetice.

Aurel Dumitrascu are si el ,un nou mod (...) de a concepe actul
poetic”, dar acest mod nu mai devine metodd. Bogdan Ghiu are ,me-
toda” si puteti citi ce si cum este ,aceastd metoda”. Metoda nu ajunge.
,<Caci daca prin textualisti avem metoda, acum (prin noudzecisti, n.
MVB) avem substanta.” (1125) Trebuie abandonata metoda? E ea desti-
nata sa existe doar ca metoda? Si daca textualismul este metoda fara sub-
stantd, de ce atita tevatura critica in jurul lui?

Metoda textualistd sau a textualizarii sau a textudrii este nu doar
relevatd, dar trece si drept revelatoare, in antologia comentatd. Mincu
insusi trece in ochii slab vazatori, dacd nu de-a dreptul acoperiti, ai
unora, drept un teoretician, chiar un inaugurator, al ei. Posibil, dar in
felul sau, si abia in 1980. Sa citim, sa reflectam ce-i si cu textualismul lui
Mincu, asa cum apare in aceste pagini (in cele anterioare, prin lectura
comparativa, poate ma voi intoarce altadata).
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Ion Barbu produce o ,brusca mutatie anticipatoare; eul poetic
este retras definitiv ca modul posibil al discursului, fiind substituit de o
instanta textuald suverana ce dicteaza doar acele permutdri sintactice si
prozodice, incluse in legile interne ale textualizarii” (15). Dispare eul, in
loc sa se interiorizeze. Chiar dispare? Instanta suverand nu este un eu
autonom, absolut, aplicand dicteul neautomat, prin legislatia scriiturii?
Mincu pare a o substitui legisiatiei visului, a Iui Dimov, care este simul-
tan si una a scriiturii, a textului, cum l-a convins Tepeneag pe co-oniri-
cul estetic-structural. Dar asta e altceva. Sa revin la acest volum. Mai
exact la Ton Barbu. ,Metoda textualizanta barbiana reprezinta punctul
de maxima avansare al cautdrilor autohtone si europene la data publi-
cdrii _Jocului secund, ceea ce indica nivelul ridicat al evolutiei poetici-
tatii romanesti in ansamblu.” (16) Nu e ciudat ci retragerea eului perfor-
meaza superlativ la Ion Barbu, dar nu si la Arghezi si Blaga? Parea can
eul poetic se afla poeticitatea insasi. Dar, nu, nu eul, ci instanta care-l
elimind detine controlul. Cu elan protocronist - activat si alteori -, on
Barbu este vazut ca poetul roman care anticipeaza practica semnifican-
ta de la 7el Quel (16). S-o luam tel quel, sa n-o luim tel quel? Mi se pare
cel putin curios ca in Europa, cu si fara granite ferme, cineva sa anti-
cipeze si s nu se afle. Si chiar sa se fi intamplat, cel anticipat cum sa se
simta fata de anticipatorul ramas obscur? E cazul sa raimanem la fermen-
tarile intamplate, nu virtuale. Apoi, propuneam un alt punct de pornire,
sincron - istoric - cu Ion Barbu: Raymond Roussel. Fiecare cu linia sa
descendentd, pe o arie mai mica sau mai mare, dar recunoscuta. M.
Mincu crede ca textualismul poetic optzecist, fird constiintd teoretica,
€ 0 ,incercare experimentista”, ,0 emulatie in descendenta barbiana” si
nu telquelista (16). De acord, dar si cu consultarea numitilor textualisti,
probabil unii barbizati, altii telquelizati, iar altii si una si cealaltd, in pro-
portii variate.

Sursa interna, a lui Ion Barbu, nu-i e suficienta nici lui M. Mincu.
»A. E. Baconski € mai degraba un poet textualist in volumul Cadauvre in
vid, anticipand cu un deceniu aparitia textualistilor optzecisti. El are
intuitia viziunii textualizante, in marginea filosofiei textului a lui
Jacques Derrida.” (552, id. urm.) Baconski si Derrida? Nu e ceva prea
ipotetic sau prea speculativ? Derrida ferment filosofico-poetic in Ro-
mania care abia isi incepea dezghetul prin falacioasa liberalizare
ceausista? ,Chiar dacd, in mod paradoxal, multi dintre optzecisti se re-
vendica de la viziunea onirica a lui Dimov, este important sa recunoas-
tem ca modelul baconskian a jucat un rol esential in adoptarea poeti-
cilor textualiste apocaliptice.” Nu ma incumet sa discut acum textualis-
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mul apocaliptic, care la M. Mincu probabil ca substituie expresionismul
spiritual, religios, apocaliptic. Pentru mine fext inseamna autonomizare
a scriiturii in raport cu ce este dincoace si dincolo de textul ca atare.
Apocaliptismul, in treacit fie spus, ramane o forma de transcendenta,
de metafizica. A. E. Baconski ,contribuie esential la procesul de autono-
mizare al poeziei noastre postbelice”. Ce inseamnd autonomizare?
Poate nonmimetism? Emulatie creatoare? Personalizare? Dar toate aces-
tea, in gandirea poeticitatii lui M. Mincu, nu inseamna schimbare sau
producere de paradigma, nici de formula paradigmatica.

Nu inteleg, nici prin Mincu, ce vrea sa zica, de pilda, ,textuarea
gurghiand” (568). A lui Aurel Gurgianu, asta stiu, dar cum? Ce e textul
pentru Mincu, ma tot intreb, si citesc tocmai la M. Sorescu ceva de felul:
daci e moarte e... text! (653). Dar moartea nu inseamna eliminarea refe-
rentului, nu inseamnd, adicd, autoreferentialitate a limbajului.

(Fragment de studiu)
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cu Gheorghe Pienescu

,O amintire suava ca mireasma padurii
intrand inmugurita-n primavara mi-a
daruit-o colaborarea cu
Doamna Cella Delavrancea.”

La cutremurul din 1977, blocul in care se afla apartamentul lui Gheorghe
Pienescu se prabuseste. Barbatul pierde tot ce a agonisit dupd mai bine
de douad decenii de munci printre cirti, ca redactor si editor. Mii de pagini
de o incontestabild valoare istorico-literara - fise; caiete cu insemnari;
ciorne ale unor viitoare editii critice; carti in editii princeps, cu dedicatii
ale autorilor lor; manuscrise; texte inedite aflate in pastrarea domnului
Pienescu - se pierd pentru totdeauna .
*

L-am cunoscut pe domnul Pienescu in urma cu doi ani, cand l-am vizitat
pentru a- lua un interviu despre meseria de ,cartar” (de filolog care ingri-
jeste cartile altora). Atunci, dialogul nostru avea si se transforme intr-o
confesiune despre colaborarea Domniei Sale cu Tudor Arghezi.

Nu am sa uit niciodatd privirea aprinsa a barbatului distins, semanand cu
un Don Quijote albit de senectute, care evoca prima intalnire cu poetul:
-— Dumneata pe cine cauti? Intrebarea, rostitd de un glas care tardga-
na molatec cuvintele-n falset, dar bine articulate, venise de peste zd-
plazul din stanga. Intorcindu-mi privirea intr-acolo, am rdspuns:— Pe
maestrul Tudor Arghezi. Si, poate cd am mai spus si cum md cheamd §i
cd vin din partea Editurii de Stat pentru Literaturd §i Artd. Nu mai stiu.
Pe mdsurd ce omul glasului taragdanat, in falset, se apropia de zdaplaz,
au apdrut, rand pe rdand, intdi un basc negru, umbrind o parte a
fruntii; o pereche de lentile prinse-n rame negre; nasul; o mustatd tunsd
scurt, fepoasd; si lambinarea gulerului alb al camdsii — o lavalierd nea
grd. Fixatd-n ochii mei, privirea lui md scruta pdatrunzdtoare, rece. M-
am simftit, timp de cdteva secunde, citit pe dinlauntru. - Eu sunt
maestrul acela. Dar te rog si nu-mi mai zici asa! Ii recunoscusem, de
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bund seamd, chipul vazut in multe fotografii si in portrete desenate, re-
produse in ziare §i reviste. Si, totugi, parcd nu era Tudor Arghezi, Poetul
pe care mi-l inchipuisem, citindu-i versurile §i prozele, in adolescentd, si
pe care continuam sd mi-l inchipui.”

Sau ultima intalnire cu Tudor Arghezi, povestita de interlocutorul meu cu
o tandrete melancolica: , Tudor Arghezi zdcea pe o dormezd, coplesit de
flacoane si de tuburi de perfuzii. Am ingenuncheat langd dormezd §i i-
am luat mdana dreaptd in mdinile mele. Sprijinindu-se de tocul ugi,
Mitzura i-a atras atentia de trei ori, intrebandu-l: — Tatutule, a venit
domnul Pienescu, ce vrei sd-i spui? Dupd a treia avertizare interogativd,
Tudor Arghezi, neludndu-si privirea intristatd din ochii mei, i-a rds
puns: -Eu cu domnul Pienescu md inteleg pe calea ingerilor. I-am scru-
tat degetul mic, pe care isi sprijinea mdna scriitoare, m-am ridicat si am
Pplecat. Stia cd moare §i md chemase sda-mi spund rdamas-bun...”.

La destuld vreme dupa intrevederea noastrd, domnul Pienescu a fost de
acord sd-mi vorbeasca mai mult despre sine si despre munca sa, decat
despre altii sau munca altora.

A ficut-o cu delicatete, cu timiditate si cu modestie, dezvaluindu-mi - in
exclusivitate - cateva din secretele ,religiei” pe care a slujit-o zeci de ani
si cdreia ii face acum o marturisire de credinta.

*

Anul acesta, in 19 martie, Gheorghe Pienescu a implinit 86 de ani. S-a nas-
cut la Dorohoi, iar intre anii 1946 - 1950 a urmat Facultatea de Litere si
Filosofie din Bucuresti. Dupa absolvire, a lucrat la Editura de Stat pentru
Literatura si Artd, la Editura Pentru Literaturd, la Editura "Minerva', la
Editura Stiintificd si Enciclopedica.

A ingrijit si a coordonat aparitia unor carti valoroase scrise de Dimitrie
Cantemir, Vasile Alecsandri, A. I. Odobescu, Dinicu Golescu, Ion
Agarbiceanu, Ion Sava, P. P. Negulescu, C. Ridulescu-Motru.

A intocmit cu acribie si cu minutiozitate de bijutier care lucreaza in fili-
gran primele douazeci si cinci de volume din editia critica a scrierilor lui
Tudor Arghezi, publicate intre anii 1962-1975 la Editura pentru Li-
teratura.

Prietenia dintre Gheorghe Pienescu si Tudor Arghezi, intrata in mitolo-
gia vietii literare autohtone, a fost evocatd de interlocutorul meu intr-un
dialog publicat in numarul 2 din 2011 al Romdniei Literare.

— Ce le raspundeati adultilor cind, in copilaria dvs., va intrebau: ,,Ce vrei

sd te faci cand vei fi mare?”

— Le raspundeam, probabil ca spre hazul sau spre dezamagirea ori
necazul lor: birjar sau vizitiu. De ce birjar ori vizitiu? Pentru ca-mi pla-
ceau si atunci caii, cum imi plac si acum; poate pentru ca-n povestile pe
care mi le spunea mama, caii erau niste fapturi nazdravane care- ajutau
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pe Fat-Frumos in luptele lui cu Zmeul-Zmeilor. Si poate pentru motivul,
mai terestru, ca-n targul unde m-am nascut si mi-am petrecut copiliria,
cai aveau numai birjarii §i vizitiii. Oricum, tin foarte bine minte ca
primul meu ideal a fost si am un cal alb. Un ideal cu o mica poveste in
adaos.

Locuiam pe vremea primului meu ideal, sd-i zic ,idealul calului
alb", in Dorohoi, oras din nordul Moldovei, capitald a judetului cu
acelasi nume, judet si oras inghitite nu de mult de judetul Botosani.
Decazut din rangul de capitald de judet, dupa ce fusese, pe vremea
cronicarului Ion Neculce, capitalda a ,Tarii de Sus", deci a nordului
provinciei, decizut si din rangul de municipiu, acordat de ultimul
regim totalitar, Dorohoiul i s-a parut a fi, unui prieten al meu, arhitect,
impreuna cu care l-am vizitat in fuga catorva ore din anul 1990, ,,0 locali-
tate in curs de ruralizare". Totusi, mie, avand vie, ca mai toti varstnicii,
amintirea intamplarilor din copilaria petrecuta acolo, atmosfera inca
patriarhalda, de batran oras provincial moldovenesc, asa cum era si
inainte de 1940, mi s-a parut nu numai placutd, dar si de nemodernizat
(in sensul modernizarilor romanesti contemporane). Iar faptul ca nu
mai are, cum avea pand nu demult, ateliere prelucritoare in cristaluri
ale nisipurilor fine din apele Jijiei, ateliere transferate la Botosani, a con-
tribuit desigur la 0 anumita scadere a nivelului de trai al dorohoienilor.
Dar poate ca aceasta situatie va constitui un stimulent pentru transfor-
marea orasului intr-un centru al micii industrii mestesugaresti, de ale
cirei produse are nevoie tot nordul Moldovei. Sd sperdam ca transfor-
marea nu va duce si la invazia unei populatii eterogene, care prin
blocurile-tip, cenusii, urite, ce s-ar construi pentru a-i adaposti membrii,
ar duce, ca intr-alte localitdti, la demolarea multor case vechi, cu stil, ori
la distrugerea flordriilor si a pomaturilor gospodaresti, datand de
dinainte de 1940. Rezistenta spiritului organic local, traditionalist, a fost
si a ramas atat de puternicd, incat, de exempluy, in veciniatatea pomatu-
lui Casei memoriale George Enescu, distrus de oficialitati, mai exista si
in 2009 un teren agricol in pantd, grapat ca si in 1937, cand a trebuit sa
parasesc, impreunda cu pdrintii mei Dorohoiul si sa ne stabilim la
Cernauti, pana in 1940.

In acea primi copilirie dorohoiani, pani pe la cinci-sase ani, am
locuit, chiriasi, intr-o casda proprietate a unei doamne pe numele ei
Balasinovici. Doamna Balasinovici avea o fiica, Ana, careia taici-meu si
maicd-mea si toti stdinii de casa, de curtea si de pomatul casei, toate trei
mari, ii ziceau ,Duduia Anuta", apelativ ce mi-a ramas in amintire poate
pentru ca duduia Anuta ma tinea adeseori in brate si ma mangaia zican-
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du-mi ,,Copilul meu! Copilul meu!" iar eu (in replicd) ii spuneam, sub
mangaieri, inconstient, desigur, ,mama", ceea ce irita impotriva-i sensi-
bilitatea maica-mii, care nu admitea instraindrile celor ce-i apartineau
neindoielnic si nici confuziile, fie si formale. Duduia Anuta mai avea o
calitate cu care-mi fura iubirea: imi spunea adeseori povesti cu cai albi
fermecati, care ma vrdjeau atit de mult, incat ii visam noaptea si cre-
deam ca-i are ea pe toti de-adeviratelea, incat intr-o zi i-am cerut sa-mi
dea si mie unul, pe cel mai frumos. Nu mi l-a dat pe loc, dar mi-a spus,
sarutindu-ma, ca dupa ce voi creste mare, mi-l va da pe acela, pe cel mai
frumos.

In 1977, dupi treizeci si cinci de ani de cAnd nu mai clcasem prin
Dorohoi si - deci - nici nu 0 mai vazusem pe Anuta, nimerindu-ma,
printr-o intamplare norocoasd, in oras, am reusit, condus de instinct si
de cateva umbre aburoase ale imaginilor de-odinioard, s identific stra-
da, locul casei si casa doamnei Balasinovici si am intrat in curte, cu sen-
sibilitatea in stare de explozie emotionald. Acolo, in curte, o femeie
supla, cu tamplele brumate, cum erau si cateva fire din barba mea, intin-
dea pe o franghie niste rufe la uscat, pe care le lua dintr-o covata pusa
jos, pe troscot. Am salutat-o respectuos, cu tot sufletul adunat in priviri
si am intrebat-o:

— Dumneavoastra sinteti duduia Anuta, nu-i asa?

— Da, eu sint, mi-a raspuns. Dar mata cine esti?

— Dacid o sd intram 1n casd o sd va spun cine sint. Dar mai intdi o
sd va rog sa terminati de intins rufele.

S-a grabit - sau asa mi s-a parut - sa le-ntinda pe toate pe fringhie.
Cand a terminat, a luat covata goald subt brat si am intrat amandoi in
casd, gospodireste, pe usa de dindos, dupd cum era firesc, cad doara nu
eram invitat, adica musafir. M-a poftit sa ma asez pe un scaun, dupa care
a plecat si s-a intors cu o femeie in varstd, spunandu-mi:

— E mama, doamna Balasinovici.

Era o femeie grasa si-nghebosatd, cu obraji cizuti, flescaiti si tare
zbarciti. Am salutat-o respectuos si pe dansa. Si ne-am asezat pe scaune:
duduia Anuta pe un scaun in fata mea si aproape de mine, doamna Bala-
sinovici pe un scaun din dreapta mea, putin mai departe de mine.

Nu am asteptat sa ma intrebe inca o data cine sint, ci, ridicandu-ma,
i-am spus scurt, dar surazand:

— Duduie Anutd, mi-ai promis ca dupa ce voi creste mare imi vei
da cel mai frumos cal alb. Am crescut! Mi-l dai?

Sculandu-se dintr-odata in picioare, cu ochii mariti de uimire si cu
privirea arzanda, m-a imbratisat plangand in hohote soptite la urechea

50




Gheorghe Pienescu

copilului care nu- fusesem: ,,Copilul meu! Copilul meu!"...

Abia dupa ce am inceput sa ma duc la scoald, spuneam ca vreau
sa ma fac librar. De ce librar? Pentru ca maici-mea ma dusese de cateva
ori in libraria si papetaria domnului Bercovici, unde m-a fermecat
multimea feluritd a creioanelor, a condeielor si a penitelor, a caietelor si
a carnetelor, a cartilor, precum si miresmele hartiilor netiparite sau
proaspdt tipdrite. Si, intr-un anume inteles, librar m-am si ficut. Dar
pravalia domnului Bercovici, ca si idealul calului alb, are o mica poveste
in adaos, de spus altadata.

— De ce ati ales sd vi faceti... ,cirtar”? A fost o alegere de circumstantd sau,

dimpotriva, ati stiut de la inceput ca meseria vi se potriveste?

— Daca nu ma-nseald memoria, am glosat odata termenul ,cartar”,
atunci cand l-am folosit prima oard. Deci nu voi incerca sa-1 glosez a
doua oara. Dar voi preciza cd l-am nascocit intr-un moment cand, dupa
1989, mi s-a parut ca se-nmultiserd, peste masura exigentelor profesion-
ale specifice, fapturile editoare si cand am considerat potrivita introdu-
cerea unei nuante de colaborare sufleteasca intima intre autor (scriitor
sau textolog) si redactor, ultimul cunoscand monografic sau cel putin
quasi-monografic opera autorului. Si nu numai opera, ci si personali-
tatea lui.

Optiunea cartariei mi-a fost impusa de faptul ca eram membru al
redactiei ,Valorificarea mostenirii literare” (V.M.L.) din Editura de Stat
Pentru Literatura si Arta (ES.PL.A.), cireia ii revenea sarcina de a
supraveghea editarea - corecta din punct de vedere filologic - a litera-
turii scriitorilor clasici romani sau (ca sa zic asa) in curs de clasicizare.
Faptul ca eram membru al redactiei V.M L. din ES.P.L.A. se datora optiu-
nii impuse de studiile mele universitare, de dorinta de a contribui la
ameliorarea editiilor de literatura clasica romana si, totodata, de a lucra
intr-o ,specialitate speciala” — textologia — in care imixtiunea ,partidu-
lui unic" era imposibild sau quasi-imposibila.

Raspunzand la cealaltd jumatate a intrebdrii dumneavoastra, mar-
turisesc ca am stiut ,de la inceput” cd ,meseria” mi se potriveste, ci 0 voi
face cu draga inima, pentru ca atunci cind am inceput sa o practic, in
1953, pregitind culegerea de texte argheziene, Pagini din trecut
(1954), adunasem deja in cateva caiete, copiindule de mana din publi-
catii periodice, tablete neincluse de Tudor Arghezi in niciunul din vol-
umele tipdrite panad atunci sub supravegherea sa, caiete prin care na-
zuiam sad-mi completez ,biblioteca Arghezi”, sperand totodata ca poate
candva le voi si publica. Destinul mi-a daruit mai mult si mai putin decat
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speram. Mai mult: colaborarea intima, vreme de 13 ani, cu Tudor Ar-
ghezi; mai putin: mi s-a interzis abuziv, de catre niste nechemati, sa in-
deplinesc proiectului aditiei Scrieri, asa cum 1l stabilise poetul impreu-
nd cu mine.

— Ce si cat din ceea ce ati invatat in scoald (in facultate) v-a folosit la in-

ceputul carierei dvs.?

— Am deprins, in facultate, in ambianta universitara si respectand
obligatiile impuse de lucririle si discutiile din seminariile diverselor
cursuri urmate pana in 1950 — de literatura romana modernd, lingvis-
ticd, estetica, literatura universald, istoria artei, istoria Romaniei, biblio-
logie —, cursuri sustinute de profesorii G. Calinescu, Iorgu Iordan, Al
Rosetti, Tudor Vianu, G. Oprescu, C.C. Giurescu, N. Georgescu-Tistu, am
deprins, deci, metodele cercetirii monografice riguroase ale vietii si
operei unui scriitor; metoda cercetdrii analitice a limbii literare folosite
de un scriitor, in raport cu limba literara a scriitorilor din preajma lui
temporald si cu modele ortografice fluctuante din secolul al XIX-lea si
de la inceputul secolului al XX-lea.

— Ati avut un mentor care sa va impartiseasca secretele meseriei?

— Nu unul, ci mai multi mentori. Primul a fost Demostene Russo,
autor al studiului Critica textelor si tehnica editiilor (1912), apoi profe-
sorul Jacques Byck, care mi-a indrumat perseverent si foarte eficient -
sper - studierea ortografiilor si a gramaticii limbii romane literare din
secolele al XIX-lea, al XX-lea si, in sfarsit, editiile germane ale operelor
lui Horatius, Hegel s.a., pe care, parcurgandu-e, atent, cu creionul in
mand, am deslusit cum trebuie si fie ficutd o editie academica. Am
deslusit, dar de invitat m-a invatat mentorul eminent al oricarei profe-
siuni: experienta zilnicd, ficuta cu tragere de inima, cu spirit critic si cu
atentia asociativa treaza.

Dupa cum stiti, desigur, nu-mi pot inscrie in C.V. realizarea vre-
unei editii academice. Am inceput 0 asemenea editie, si anume a ope-
relor lui Alexandru Odobescu, aldturi de profesorul Tudor Vianu, insa,
dupad incetarea lui din viata si dupa aparitia primului volum, s-a intam-
plat ceea ce Tudor Vianu prevazuse cu vreo doi ani mai inainte, pe cand
,studiam” impreund, ca si ne deconectiam, acasa la Tudor Vianu, core-
spondenta primita de dansul din partea amicilor si a solicitantilor: pro-
fesorul Al. Dima a fost numit in locul profesorului Vianu la catedra de
estetica a Universitatii bucurestene si a preluat si conducerea ,colec-
tivului” de editare a operelor lui Odobescu, colectiv compus de regre-
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tatul Virgil Candea si subsemnatul, prilej ,fericit” cu care am fost elimi-
nat din ,colectiv” farad nici o observatie critica de specialitate si fara nici
0 motivatie. Scuze nu-mi amintesc sa-mi fi cerut cineva. Nici nu meri-
tam, avand eu ,origine sociald nesdnatoasa”, iar redactora editiei fiind
neam cu seful serviciului de cadre din Editura Pentru Literatura, unde
eram angajat. Prefer sa nu insist si sa spun si acum, ca si atunci, ca n-am
avut noroc.

Nenorocos am fost si in cazul editiei Istoria filosofiei contempo-
rane (de P. P. Negulescu) pe care mi-au propus sd o pregitesc pentru ti-
par dL Valeriu Rapeanu, directorul fostei edituri Eminescu si regretatul
meu bun si onest coleg de studii universitare, lector al editurii,
Constantin Miciucd. Nu mi-au propus sa fac o editie academica, deci cu
note filologice si cu variante, editie ce ar fi impus si redactarea de catre
un filosof a unui complex aparat de comentarii specifice. Si nici mie nu
mi-a trecut prin gand sa-i dau noii editii a tratatului negulescian profil
academic. Ci am avut intentia sa fac numai o editie corecta, de referinta,
nu o editie ne varietur sau ,definitiva”, calitati in sine relative, iar cand
sint atribuite editiilor devin - de multe ori - aproximative.

Observatiile prilejuite indeosebi de analiza filologica a tratatului
Istoria filosofiei contemporane, a lucririi Critica apriorismului si em-
piriocriticismului si a altor texte pe care voiam sa le includ in addenda,
observatiile prilejuite de compararea prin sondaje a lucrdrilor tiparite
cu manuscrisele lor (cite s-au pastrat) si cu textele cursurilor univer-
sitare tangente, sustinute de P.P. Negulescu, comparari ce mi s-au parut
a fi necesare pentru cunoasterea modalitatilor lui de a-si expune prin
scrisoare si prin tipar, ideile, de a respecta rigorile particulare ale redac-
tarii si ale tipdririi unui tratat de anvergura Istoriei filosofiei contempo-
rane, altele decat cele ale retoricii universitare, aulice, au ridicat
dinainte-mi foarte multe obstacole la care nu ma asteptam, desi cateva
asemanatoare imi franasera si pregitirea editiei din 1986 a Filosofiei
Renagterii. Din toate dificultitile intimpinate, ma limitez sa extrag doar
cdateva exemple de cauze producitoare, la randu-le, de dificultati.

In primul rand, faptul ci P. P. Negulescu nu reproduce exact si
complet, dupa normele unanim acceptate, in anii 1940-1950, de univer-
sitarii europeni, datele bibliografice ale cartilor la care se refera si, cu
citeva exceptii, nu indicd, in text ori sublinear, nici macar titlurile lu-
crarilor de filosofie din care citeaza si, bineinteles, nici celelalte date
(editie, volum, capitol, paragraf, pagind), a ciror mentionare se impu-
nea, atunci cand operele respective aparuserd in mai multe editii origi-
nale ,revizuite” (ca in cazul lucririlor lui Schelling si ale lui Schleierma-
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cher - de exemplu), ori fusesera publicate, majoritatea, in editii postu-
me ale caror texte difera foarte mult intre ele (tot ca in cazul operelor
Iui Schleiermacher).

In al doilea rand, PP. Negulescu comenteazi, uneori, cite o lu-
crare nenumitd, cu citate din alte lucrdri, tot nenumite, aparute, unele,
mai devreme, altele, mai tarziu decit aceea la care se poate deduce din
context ca se refera comentariul, folosind, ca indicatie bibliografica,
doar formula vaga si nu o data derutantd ,mai departe”. Derutanta pen-
tru ¢ uneori aceastd formuld este urmatd de citate care se gisesc nu
»,mai departe” in aceeasi lucrare, ci ,mai inainte”, sau, si mai interesant,
intr-alte lucrari, neindicate. Sau si mai derutant: atribuie unor autori si
unor lucrdri texte care apartin altor autori sau care se gasesc in alte
lucrari decat cele mai mult sau mai putin indicate, iar adeseori adap-
teaza textele originale la suita logica a propriului comentariu, fie prin
concentrare rezumativa, fie prin combinari de texte, fie prin omisiuni
nemarcate conventional ([...]), fie prin introducerea de sintagme pro-
prii in citate sau in talmacirile unor citate, creand astfel adevarate vari-
ante apocrife.

In al treilea rind, trebuie sa mentionez absenta din marile biblio-
teci bucurestene a instrumentelor de lucru strict necesare unor aseme-
nea verificari, ca de pilda inexistenta unui catalog, inventar al cirtilor de
valoare si rare din marile biblioteci ale capitalei si din toate marile bibli-
oteci din tard. Din cauza acestor absente, verificarea unor citate din
operele lui Schleiermacher, sau din operele lui Tieck, sau din cele ale lui
Wackenroder, mi-a impus, pe ldnga corvoada cautdrii citatelor in cartile
din care, ipotetic, fusesera extrase, si canonul cautdrii cartilor respective
prin bibliotecile in care s-ar fi putut sd se gaseasca vreun exemplar dintr-
o editie originala sau dintr-o editie academica a operelor respectivilor
autori. Pana al urma am fost obligat sa ma resemnez si sd-mi reduc exi-
genta, multumindu-ma cu niste antologii ce nu mi-au oferit nici macar
garantia autenticitatii textelor ,alese” pe care le reproduceau.

In al patrulea rind, pentru ci, atunci cind am inceput pregitirea
editiei, fiind interzisa xeroxarea de texte tiparite inainte de 1949, am
fost de multe ori obligat sa copiez manu propria, cilugareste, toate frag-
mentele documentare necesare pentru redactarea notelor.

Biruirea acestor dificultati, evident in masura posibilitatilor
subiective si obiective, precum si a multor altora, pe care nu le mai
amintesc, mi-a rapit foarte mult timp si mi-a pus la grele incercari rab-
darea, intuitia, atentia si staruinta. La ce folos? Dupa 1989 Editura
,Eminescu" a fost desfiintata si odata cu ea si colectia ,Biblioteca de
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filosofie a culturii romanesti”, colectie in care urma si apara Istoria
filosofiei contemporane (cu addenda cuprinzand alte studii de filosofie
ale lui P.P.Negulescu).

Si, conform vechiului narav romanesc, ceea ce fusese bine gandit
si incepuse si fie si bine fiacut, a fost socotit de noii vechi boieri reim-
boieriti ca prost gandit, neinteresant, lipsit de actualitate si prost facut.
Deci pe niciunul din noii editori nu l-a interesat publicarea textelor
pregatite pentru tipar.

— Ce presupune, de fapt, munca unui editor de carte?

— Talent, chemare, abnegatie si rdbdarea de a citi si a reciti
analitic, cu spirit critic, un text, cu fisele si creionul alaturi. A-l citi si a-l
reciti nu numai prin frazele, propozitiile, sintagmele, cuvintele si sila-
bele lui, dar si prin literele, buchiile lui, cu alte cuvinte - a-l buchisi.
Obligatia editorului de a redacta foarte detaliat si foarte clar proiectul
unei editii si normele transcrierii textelor, proiect si norme care trebuie
sa fie incluse in prefata filologica. Si, de asemenea, presupune
cunoasterea istoriei limbii literare romane prin textele si ortografiile ei,
as spune de la ,Scrisoarea boierului Neacsu din Campulung” (1521)
pana la romanul Provizorat (2010), al Gabrielei Adamesteanu, pe care Fam
citit de curand.

— Dar intocmirea unei editii academice?

— Necesitatea existentei sau a intocmirii manu propria, in preala-
bil, a unui riguros ,inventar” al tuturor manuscriselor autorului operei
de editat, manuscrise aflate in fondurile publice si in arhivele private, si
a unei foarte bune bibliografii. Aceste doud instrumente de lucru sint
absolut necesare editorului pentru a deslusi fonetismele si formele
morfologice autentice, neviciate de grafii fara valoare fonetica sau mor-
fologica, introduse in texte de autori, de tipografi sau de corectori prin
automatismul respectarii unei mode ori a unor mode ortografice ale
momentului cind s-a tipdrit cartea.

In Romania, Legea dreptului de autor ii apird, dupa decesul scrii-
torilor, pe succesorii lor biologici, nu apara si manuscrisele autentice ale
operelor scriitorilor, editate ori needitate. De aceasta lacuna profitd cu
nepdsare $i uneori cu nerusinare succesorii biologici, de multe ori
,COpii de nume gata”, care nu permit, pe criterii (sd le zicem) subiective,
consultarea lor ori utilizarea lor pentru extragerea variantelor. Sau, fiind
niste simpli ignoranti, le paraduiesc, daruindu-le ,cu prietenie” altor
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ignoranti care, 1a o adica, le vind unor negustori de ,antichitati” ori de
L2autografe”.

Imi permit s apreciez ci, in aceasti chestiune, Academia Romani
si Parlamentul ar trebui sd intervina riguros printr-o completare a legii
citate, completare care si impuna trecerea intregului lisimant manu-
scris al unui scriitor, la decesul lui, in depozitul Academiei Romane sau
al Bibliotecii Academiei Romane, ori - dacad va exista - depozitul Bi-
bliotecii Nationale.

— Poate un editor sd transforme o carte bund intr-una exceptionald sau o

carte modestd intr-una onorabila?

—Nu. O carte este ,modesta”, ,onorabild”, ,buna” sau ,exceptiona-
1a” dupa cum a nimerit-o harul scriitorului. Editorul, daca are gust artis-
tic si este bine scolit, poate cel mult sa compuna o culegere de versuri,
de schite, de povestiri sau chiar de nuvele ale unui scriitor, culegere a
cdrei valoare estetica sa depaseasca valoarea medie estetica a operei ace-

lui scriitor. A operei complete!

— Vi rog sa vorbiti despre legatura dintre editor §i scriitorul a carui carte
o editeaza. Banuiesc ci editorul trebuie si fie mai mult decat un cititor
vigilent, detagat, pragmatic al manuscrisului.. Cat de importanta este

compatibilitatea sau prietenia dintre cei doi?

— Desigur, compatibilitatea si indeosebi prietenia rafinata a celor
doi adversi sint stdri foarte importante in stabilirea unor relatii de cola-
borare ideale intre redactor si scriitor. Stari care-l fac pe scriitor sa aiba
incredere in bunele intentii ale editorului scriselor sale, iar pe redactor
sa fie sigur ca observatiile sale critice si indrumatoare nu vor fi interpre-
tate ca potrivnice. Dar si compatibilitatea si prietenia rafinatd sint
conditii care se cuceresc greu de citre fiecare din cei doi adversi (sd le
zicem, totusi, asa, de vreme ce capacititile si sensibilitatile lor stau fati-n
fata).

Primii pasi spre cucerirea prieteniei adversului — compatibilitatea
redactor-scriitor € de multe ori intimplitoare si hotdrata de norocul fie-
cdruia dintre participanti — erau ficuti, pe vremuri, in anii cand mi-am
inceput meseria, de citre redactor. Acesta, citind si recitind textul inedit
al unui debutant, pentru a satisface exigentele unei bune sau foarte
bune colaborari intemeiate pe prietenie, trebuia sa nu-si formuleze
eventualele observatii critice inainte de a fi convins cd a descifrat prin
analiza sau ca a intuit trasatura dominanti, caracteristica a talentului
autorului, originalitatea lui artistica si tendinta majora a evolutiei acelui
talent, pe care scriitorul s-ar fi putut sa o ignore, caci nu toti adevaratii
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scriitori se ivesc in lume constienti de talentul lor specific. Abia dupa
aceasta apropiere prin descifrare sau prin intuitie, care poate trezi in
scriitor o reactie de simpatie pentru adversul siu redactor - mi s-a in-
tamplat -, se poate vorbi despre inceputul unei prietenii intre cei doi
adversi.

Evident, comparativ, dobandirea de catre redactor a bunavointei,
a cordialitatii, a afectiunii unui scriitor care ficea parte din cei foarte
putini numiti, prin anii ’60, ,clasici in viata”, pare, la prima ochire (cum
se zicea in secolul al XIX-lea, aprecierii fugitive, superficiale) mai usoara,
intrucat cartile aceluia sint in biblioteci si tot in biblioteci sint si cartile
despre opera lui. Deci, aparent redactorului nu- ramane altceva de
facut decit sa se ,documenteze” citind, sa aiba tactul potrivit si sa ga-
seasca tonul adecvat dialogului, in cazul in care ar urma si aiba loc un
dialog scriitor-redactor. Numai ca ,documentarea”, in intelesul simplu,
comun al cuvantului nu era si nu este deloc lesne de realizat intr-o litera-
turd lipsita de biobibliografii complete sau cel putin quasi-complete, in
care intocmirea unei asa-numite ,editii de autor” ii impunea si-i impune
redactorului, pe langa citirea comentariilor critice din carti, adunarea
pe cautate a sutelor de texte risipite de scriitor in zeci de publicatii pe-
riodice si punerea lor, dupa o copiere corecta si corectatd, la indemana
scriitorului pentru a le da forma definitivi. In anii ’60 nu existau in Ro-
mania xeroxuri, iar pentru multiplicarea prin dactilografiere a unor
texte din reviste si ziare, multe din ele ,interzise”, era necesara o apro-
bare speciald, lunara, de la Militie.

In ceea ce priveste tonul adecvat dialogului, el era si cred ci este
determinat mai intai de tensiunea emotiei sensibile a redactorului la in-
talnirea cu harul transcendent al creatiei adversului; apoi, de conver-
genta, de contopirea karismei si a sensibilitatii fiecaruia din cei doi par-
ticipanti intr-un profund sentiment inefabil de prietenie sau chiar de
iubire.

Nu am colaborat - pentru ca nu as fi putut colabora - cu niciun
scriitor pentru care sa nu fi nutrit aceste sentimente: Tudor Arghezi, lon
Agarbiceanu, Tudor Vianu, Cella Delavrancea, Adrian Maniu, Anisoara
Odeanu, P.P. Panaitescu s.a.

— Colaborarea dvs. cu Tudor Arghezi a rimas legendard. Acum, va rog sa-i

evocati pe alti cativa scriitori cu care ati lucrat, de-a lungul vietii.

— Netinand o evidenta a scriitorilor carora le-am fost redactor- co-
laborator intim si neavand o arhiva a mazgaliturilor mele despre ei, le
cer iertare cititorilor acestui raspuns daca amintirile evocate acum le
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vor mai fi citit vreodata sub semnitura mea sau sub semnaturile unor
»2amici” carora li le voi fi povestit cine stie cand, iar ei, grabiti sa se afir-
me, fie si prin amintirile altora, si le vor fi insusit si repovestit second
hand. Micinosi sint cu carul.

Cu exceptia lui Tudor Arghezi, unul dintre ceilalti scriitori cu care
am lucrat ,de-a lungul vietii” mele ca redactor la ES.PLA, la EPL. sila
Editura Minerva, intre anii 1952 si 1970, si care mi-a lasat in amintire
citeva secvente de neuitat a fost poetul Adrian Maniu. Cand i-am fost
prezentat de dl. Mihai Sora ca ipotetic viitor redactor-colaborator —
urma sa-mi verifice mai intai compatibilitatea —, il stiam deja de vreo trei
siptamani stind la ,masa ticerii”, cum ii spuneam mesei lungi din
mijlocul holului de la etajul intai al sediului editurii (Bulevardul Lascar
Catargiu — pe atunci Ana Ipatescu — nr. 39, la colt cu strada Orlando),
masa pe scaunele cireia sedeau de obicei, asteptand ca cineva din con-
ducerea editurii, trecind prin hol, sd-i vada, scriitori numiti ,dintre cele
doua razboaie mondiale”. Adrian Maniu fusese, in cele din urma, vazut
de dl Mihai Sora si dat in grija unui redactor.

Ramasesem in picioare asteptind sa se aseze el mai intai pe singu-
rul scaun disponibil pentru colaboratori. Nu s-a asezat. Stand in picioare
m-a intrebat, tutuindu-ma, rece, distant: ,Ce scriitori it/ plac?” Am ras-
puns, intrebandu-l 1a rindul meu, rece, distant: ,Romani sau straini?” Mi-
a raspuns nitel iritat: ,Si dintr-unii si dintr-altii.” Am raspuns: ,Dintre ro-
mani, Caragiale Ion Luca si Mateiu si Tudor Arghezi, iar dintre francezi
Baudelaire, Mallarmé si Valéry”. Mi-a spus, dindu-mi mana si asezandu-se:
,Poti s te asezi. Cred ca ne vom intelege.”. Si, intr-adevar, ne-am inteles.
Mai greu la inceput, pana ne-am obisnuit unul cu altul, §7 pentru ca eu
ma asteptam sa-i citesc tare (cum hotarase el si lucram) poeziile in
formele lor dintai. Or el, selectaindule pentru cele doua volume
(Cantece tdacute si Versuri in prozd, 1965), le rescrisese in versuri lungi,
poematice, artificializate, majoritatea bine ritmate, dar a caror citire, cu
voce tare, uneori repetata (pentru ca sa surprindem amandoi, mai les-
ne, nepotrivirile, adica necizeldrile, destul de multe), citire si recitire
obositoare, ma inhiba. Dar nu numai citirea si recitirea cu voce tare, ci
si faptul ca noile, ultimile variante erau scrise de mana, pe cate un strat
de tincvais ce acoperea variantele anterioare, dactilografiate. Or, de
multe ori, la simpla atingere a unei pagini, ultima varianta de pe tincvais
se sfarama, obligandu-ne sa ne intoarcem, poet si redactor, la varianta
anterioard, pe care poetul o modifica, dictandu-mi o altad noua varianta.
La un moment dat, obosit, ca s scap de canon, cici era un canon, i-am
spus ca eu lucrez cu mai mult spor noaptea si ca-i propun sa-i imparta-
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sesc zilnic, dupa orele 14, cind incheiam ziua de lucru cu Tudor Ar-
ghezi, observatiile si propunerile mele. Replica lui a fost prompta: ,Per-
fect! Te astept la noapte, la ora doudsprezece, la mine. O sa mancam intai
niste broscute si dupa aceea, pana la ora patru, lucram. Apoi te duci
acasd (locuiam aproape, in blocul Continental, de pe strada Colona-
delor — azi Toma Caragiu, nr.3 —, prabusit la cutremurul din 4 martie
1977, iar el la confluenta strazii Aristide Briand cu Bulevardul Ma-
gheru), te odihnesti, si la zece vei fi, ca de obicei, la Arghezi”. Nu am pu-
tut sa-i refuz invitatia, care s-a repetat noapte de noapte, vreo doua sap-
tamani, asa ca o parte din ,cantecele ticute” sint si cintece nocturne,
asezonate cu delicateturi culinare pregatite de poetul insusi si stropite
cu vinuri selectate de gustul lui rafinat. Malitiosii vor gasi in aceste ,,com-
plicatii” justificari pentru ceea ce unii au si numit deja ,ilizibilitatea” ver-
surilor tiparite in 1965.

O amintire suava ca mireasma padurii intrind inmugurita-n
primavard mi-a daruit-o colaborarea redactionald intima cu Doamna
Cella Delavrancea pe paginile manuscrisului cartii sale Arpegii in ton
major, aparutd in 1970. Pierzandu-mi in seismul din 4 martie 1977 ,jur-
nalul editorial”, nu pot preciza ziua si luna cind am inceput s lucrez cu
Doamna Cella Delavrancea, dar mi se pare ca era toamna anului 1968
cand, telefonandu-mi, m-a invitat la ea acasa si mi-a spus de ce imi tele-
fonase. Urma sa citesc un text dactilografiat pe relativ putine pagini si,
vizitand-o zilnic acasa, sa-i spun observatiile mele critice. M-am confor-
mat, si peste catva timp am stabilit telefonic ziua si ora primei vizite de
lucru. In ziua si la ora stabilite, am trecut din nou pragul locuintei
Doamnei Cella Delavrancea. I-am spus ceea ce aveam de spus, si dansa
m-a rugat sa-i citesc cu voce prefata si primul capitol. (Se vede ca umbla
zvonul ci as fi un bun citet...) Mi-a spus ci voia astfel sa-si dea seama
unde si cum scrise s-ar potrivi sa fie introduse sugestiile mele si propri-
ile-i modificari. Citindu-i cuvintele pe care voia sa le si audd, nu numai
sd le vada, ziua de lucru s-a prelungit pana aproape de orele pranzului.
Adunand de pe masa paginile ,manuscrisului” si uneltele redactorului,
si punandude in servietd, pregatindu-ma de plecare, Doamna Cella
Delavrancea s-a ridicat de pe canapeaua pe care statuse intinsa cat timp
lucrasem, sprijinindu-si spatele de o mare perna alba, si, asezandu-se pe
taburetul de la pian, m-a intrebat scurt, ca la examen, care sint compozi-
torii mei preferati. Luat prin surprindere, fastacindu-ma si din cauza
aproximativei mele culturi muzicale, de amator, am raspuns scurt si sin-
cer: ,Bach, Beethoven, Mozart si Chopin”.
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In clipa in care am rostit numele lui Chopin, mainile Doamnei
Cella Delavrancea, de a caror quasi-imaterialitate imi didusem seama s
rutandu- dreapta la venire, au inceput sd adie claviatura, desteptind din
abstractiunile lor armoniile imaginate de Chopin. Cand cu o miscare
gratioasa s-au oprit, si s-a ridicat de la pian, m-am inclinat dinaintea haru-
lui lor si le-am sarutat. Cand ne-am intalnit din nou, a doua zi, si eu, si
pare-mi-se ca si dansa, eram allfel decat la inceputul primei zile. Eram
parca invaluiti de o vraja care a durat vreo trei saptimani, cat timp am
lucrat impreuna Arpegiile in ton major, fiecare zi incheindu-se cu darul
unei sonate. Amintirea colaboriarii redactionale cu Doamna Cella Dela-
vrancea este una din cele mai subtile amintiri din viata mea de editor.

— De ce ati ramas, o viatd, doar ,cartar”?

— Poate pentru ci, nefiind de felul meu trufas, mi s-a parut ca nu
m-as pricepe sa folosesc altfel, mai bine, creionul.

Daci ipoteza a fost spre paguba mea, imi pare bine ca nu a fost si
spre paguba altora. Dar, dupa cum desigur stiti, paralel cu munca de
cartar, am ingrijit si cateva editii si am incercat, la un moment dat, sa
sustin, in Romdnia Literard, o rubrica de critica strict filologica, texto-
logicd a editiilor scolare, in majoritatea lor prost lucrate de citiva impos-
tori, editii care, prin tirajele lor, si ele ,scolare”, raispandeau gogomaniile
impostorilor pe arii foarte largi. Am sustinut respectiva rubricad presu-
punand ca, citind articolele, patronii editurilor ori redactorii lor vor
deveni mai exigenti, ca si unii si ceilalti nu vor mai permite ne-
chematilor sa spurce prin nepriceperile lor limba romaneasca scrisa de
Alexandru Odobescu, Anton Pann, I. L. Caragiale s.a. sau ca vor
reactiona, cum li se-ntampla de obicei prostilor, cu violente polemice.

Spre dezamagirea mea, nici patronii, nici redactorii editurilor im-
plicate si nici ingrijitorii respectivelor editii nu au reactionat dupa cum
ma asteptam, dar nici nu-si ameliorau activitatea, ceea ce dovedea fie ca
nu citeau articolele, fie ci, citindu-le, nu le pricepeau. Pentru ca eu nu
scriam acele articole ca sid ma amuz, adica sa ma joc de-a critica editiilor,
ci ca sa elimin prostiile din editiile scolare, apoi pentru ca redactarea
respectivelor articole ma obliga la cate optzece zile de munca
migaloasa in Biblioteca Academiei Romane si pentru ca articolele erau,
dupa cum mi s-a sugerat, prea sec stiintifice, ,nedistractive”, am re-
nuntat la lupta cu prostia producitorilor de editii scolare din literatura
clasica romana. Am gresit? Poate...
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— Cu ce v-ati ales, dupa o viatd pusd in slujba cdrtilor altora?

— Cu nimic altceva decat cu multe cutii cu fise, cu satisfactia ca
textele la publicarea ciarora am contribuit vor dura mai mult decat car-
tarul, cu presupunerea optimista ca poate cei ce vor alcitui, respectand
normele specifice, editiile academice ale operelor scriitorilor cu care
am colaborat intim, vor deslusi printre variante si contributiile cartaru-
lui constiincios care m-am straduit sa fiu si cu pliacerea de a dialoga cu
dumneavoastra despre un subiect din multele potrivit temei Vanitas
vanitatum...

— Este aceastd indeletnicire una donquijotesca si lipsita de glorie?

—Dal! Dar nu e lipsitd - cand e facuta din toatd inima, dezinteresat
si cu complexa pricepere - de intense bucurii discrete, bucurii pe care
cititorii profesionisti, doctori in critica editoriald sau posesori de
diplome specifice, nu le cunosc. Si, necunoscandu-le, nu pot sa pretuias-
cd travaliul cartarului.

Interviu realizat de
TIoana Revnic
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Aspecte din istoria
invatamantului

confesional s
ortodox roman din =

Fosta scoala confesionalda

< doxa ana di 1
Blhor (1901 - 1914) (fotogr;fzzodi(:lxjauz?l?laar?i?or1?9j(;10§

La inceputul secolului al XX-lea adancirea procesului de lupta
pentru apararea fiintei nationale si eliberare nationala si sociald a roma
nilor din Transilvania imbraca forme diferite. Prin urmare, pe plan so-
cial se ascut contradictiile dintre bogati si saraci, au loc numeroase gre-
ve muncitoresti, ce sunt dublate in paralel de grevele de seceris ale tard
nimi sdrace, care dupa felul de desfisurare sunt adevirate rascoale
locale, precum au fost cele din Talpos si Alesd in judetul Bihor, dar siin
alte localitati din judetele invecinate Satu-Mare, Salaj, Timis si Arad intre anii
1901-1905.! Aceste miscirii muncitoresti-tirinesti au fost reprimate cu
brutalitate de citre autoritatile statului maghiar. La Alesd, s-a tras in circa
4.000 de oameni care s-au adunat pe 21 aprilie 1904 pentru a protesta im-
potriva nedreptatilor si opresiunii sociale, au fost rapusi zeci de partici-
panti prin gloante si baionete, iar alte zeci au fost riniti. In semn de protest
fata de acest masacru, muncitorimea din Oradea declara greva, iar tarani-
mea romana din localitatile Bratca, Borod, Luncsoara, Vadu Crisului si Lu-
gasul de Jos? din plasa Alesd, dar si din alte localititi ale Bihorului, tin treazi
vigilenta organelor represive ale statului ungar, obligate sa ia cele mai dras-
tice masuri pentru  stdpdanirea situatiilor’.

In planul relatiilor spirituale, un rol important in cresterea
constiintei nationale si a dezvoltdrii miscarii nationale l-au avut scolile,

1. Stefan Pascu, Faurirea satului national unitar roman, vol.I, Ed.Academia Republicii Socialiste
Romine, Bucuresti, 1983, p. 294.

2. Arhivele Nationale - Directia Judeteand Bihor (in continuare A.N.-D.J.Bh.), fond Parohia orto-
doxd romdnd Lugasul de Jos, dosar nr.2/1894-1900, . 274-275.
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asociatiile si societatile cultural-artistice, diferite aniversari sau come-
mordri de evenimente din istoria poporului roman. Forme de cultivare
a idealului national, ale luptei pentru conservarea si dezvoltarea limbii,
a literaturii, artei strabune, a obiceiurilor si religiei straimosesti - ele
compensau realitatea politica, juridica, social-economica si administra-
tiva oficiald care se derula intr-o limba straind, maghiara, si viza deznati-
onalizarea romanilor indiscutabil majoritari in Transilvania.

Avand in vedere rolul dimportant pe care scoala il ocupa in viata
unui popor, reprezentantii natiunii romane din Transilvania au dat o
atentie deosebita scolii confesionale romanesti, mai ales pe linia pas-
tririi, bunei functionari’ si folosirii a limbii romane ca limba de predare.
Ca atare, scoala romaneasca confesionald era privitd de autoritati ca
principalul obstacol care statea in calea realizarii dezideratului statului
ungar, acela al impunerii natiunii unice maghiare, prin asimilarea celor-
lalte nationalititi*. Ne este cunoscut faptul ci scolile elementare si gim-
naziale romanesti din Transilvania, inclusiv din Bihor, se aflau sub pa-
tronajul bisericilor ortodoxe’si greco-catolice®, care se bucurarau de
sprijinul institutilor romanesti de credit, al Partidului National Roman,
al Astrei, al asociatilor si societatilor culturale si al intregii populatii ro-
manesti, care asigurau buna desfisurare a procesului de invitimant. In
conformitate cu prevederile legislative din 1863 si 1879, scolile confe-
sionale romanesti se bucurau de autonomie si isi asigurau singure cadre
didactice de toate gradele ca si fondurile banesti necesare supra-
vietuirii.

Sardcia din satele romanesti si greutitile pe care le intimpinau
sustindtorii scolilor confesionale romanesti in respectarea prevederilor
legilor scolare erau mari. Autoritatile unguresti au impiedicat, prin cele
mai diverse masuri, buna desfisurare a invitimantului romanesc’, au
desfintat o parte din aceste scolii® declarindu-le scoli comunale®, de
stat, accentuand procesul de maghiarizare!©.

3. Biserica §i Scoala (Arad), 10/23 iunie 1901, p.234.

4. Idem, 3/16 iunie 1901, p.235.

5. AN.-DJ.Bh., fond Parohia ortodoxd romdnd Lugasul de Jos, dosar nr.2/1894-19006, f. 190, tiparit-
urd ;ibidem, si £192.

6. Idem, fond Episcopia Greco-catolicd Oradea, Corespondentd, acte nr.1026 si 2200/1907. f. 22-
24, copii autentificate.

7. Arhiva Episcopiei Ortodoxe Romane Oradea, fond Consistoriul ortodox romdn din Oradea, act
nr. 715/1901, £. 1.

8. A N:DJ.Bh.fond Parohia Greco-catolici Abramuy, dosar nr.15/1901-1910. f. 349, tiparitura.

9. Arhiva Episcopiei Ortodoxe Romane Oradea, fond Consitoriul ortodox romdn Oradea, dosar
nr.184/1907, £. 174.

10. Ibidem, fond Consistoriul ortodox romdn din Oradea, act nr. 715/1901, £. 1.
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In urma controalelor ficute de citre inspectorii scolari ai statului
maghiar, numeroase spatii scolare au fost decalarate necorespunzatoare
si inchise, fird a se tine cont de starea materiald a taranilor. Nu putine
cadre didactice au fost sanctionate pe motivul necunoasterii temeinice
alimbii maghiare. Pe de alta parte, cheltuielile de intretinere au fost ridi-
cate la sume mari, ceea ce a ficut imposibila achitarea lor de citre co-
munititile satedsti'l.

Plecind de la aceste realitdti, 1a 2 iunie 1900, comitetul parohial
din Carpestii Mari facea cunoscutd protopopiatului ortodox din Beius
imposibilitatea credinciosilor de a sustine postul de invatator confe-
sional si de a construi o scoalda confesionald romaneasca, pentru ci: ,po-
poru de aicea era slab si nepuntincios, mai jumadtate sunt pieriti (siraci-
n.n.), care mai pot abia subsista ( trdi - n.n.) si sunt gata sa lase (sa plece
din - n.n.) comuna si meargd numai nu stiu unde ”'2. O mai buni situa-
tie a scolilor nu era nici in anul 1901. Asa cum se mentioneaza in proto-
colul incheiat in sedinta Sinodului protopopesc ordinar din tractul Vag
caului, din 10/23 februarie 1901, unde la punctul al saselea de pe or-
dinea de zi este pusa in discutie situatia scolarad se constata ca ,se afla
intre statiunii ( posturi - n.n.) vacante si ca salariile sistematizate nu co-
respund la suma prescrisa, membrul Teodor Andru propune sa se in-
cerce din nou analizarea salariilor, iar in caz de lipsa sa se rezolve si prin
impreunarea scolilor din douad comune intr-o singura scoald. Pro-
punerea este primita si avizatd, ramand ca protopopul inspector si lu-
creze in directia atinsi ( propusi - n.n.) "3, Astfel de situatii intdlnim la
Cornitel, in 13 februarie 1902, unde locuitorii comunei solicitau
Consitoriului ortodox roman din Oradea o suma de 800 de coroane
pentru construirea unui nou local de scoali'¥, 1a Lugasul Superior, la 15
februarie 1902, unde locuitori cer un sprijin financiar ca sa construiasca
0 noui scoald confesionald®, in timp ce in sedinta Consiliului parohial
extraordinar din localitatea Pomezeu, din 17 martie 1903, participantii
isi exprimau ingrijorarea fata de situatia in care se gasea populatia ro-
maneasca datoritd noilor masuri luate de guvernanti, care ,pereclitau
scoala confesionald, care de la mosi-strimosi ne-a rimas nepangiriti”©.
Aceiasi grija o aveau membrii Sinodului parohial din localitatea Sitani,

11. AN.-D.J.Bh, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.321/1907-1941, f. 99.

12. AN-D J.Bh, fond Protopopiatul ortodox roman Beiug, doc. Nr.2/ 2 iulie 1900, f. 2.

13. Arhiva Episcopia Ortodoxa Romana Oradea, fond Consistoriul ortodox romdn din Oradea, act
nr. 488/5/1901, p. 1-2.

14. AN-DJ.Bh fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.299/1907-1911, f. 34-35.

15.. Ibidem, £.3.

16. AN.-DJ.Bh, fond Protopopiatul ortodox roman Beius, dosar nr. 77/1903, £. 5-6.
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in anul 1903, fata de soarta scolii confesionale ,, amenintata din partea
guvernului..” 7. La Chislaca, in 8 septembrie 1907, s-a discutat proble-
ma construirii unei noi scoli confesionale si a invitarii pruncilor ,in dul-
cea noastra limba romaneasci si in religiunea noastra strabuna”. E de re-
tinut ca din cauza sardciei populatia comunei se opune acestei propu-
neri. 18

Prin urmare, lipsa oricarui ajutor neconditionat din partea statului,
masurile abuzive luate de autorititile adminstrative, situatia materiald a co-
munitatilor romanesti au condus la micsorarea numarului scolilor confe-
sionale si la cresterea numarului mare de analfabeti. Cu toate ci populatia
romaneasca era majoritard, in anul 1908, conform statisticilor existente, in
Transilvania functionau doar 3.000 de scoli poporale, cinci scoli secundare
romanesti, iar numirul analfabetilor era in propottie de 76,7%".

Preocuparea permanentd a autoritatilor unguresti, in paralel cu
inchiderea scolilor confesionale romanesti si transformarea lor in scoli
comunale, de stat, era aceea de maghiarizare a invatimantului roma-
nesc?’. Inci din primii ani ai secolului al XXea s-au luat misuri inten-
sive de introducere fortata a limbii maghiare ca limba de predare in sco-
lile confesionale romanesti, asa cum reiese din rapoartele preotilor Pe-
tru Popa din Serghis si Ioan Papp din Chistag si Tetchea .

Nemultumit de faptul ca in scolile confesionale romanesti nu se
preda limba maghiara, Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, prin
ordinul 30.332 din 5 iunie 1902%2, solicita autorititilor administrative,
inspectoratelor scolare si autoritatilor confesionale sa ia masuri rigu-
roase pentru predarea mai intensiva a limbii maghiare in scolile popo-
rale sau confesionale romanesti de orice categorie ,Acest lucru fiind
motivat de faptul ca, potrivit legilor, instructiunilor si ordinelor emise
pana la acea data, elevii trebuie ca in decurs de sase ani petrecuti in
scoala poporald, sa-si insuseasca limba maghiara in asa masura incat sa
fie instare sa-si exprime pe inteles, in limba maghiara, cugetaile si ideile
privitoare la relatiunile vietii lor, sa stie vorbi fluid si scrie corect in lim-
ba maghiara” 23.

17. Ibidem , f. 241-242.

18. AN-DJ.Bh, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.321/1907-1941, f. 100.

19. Unirea Transilvaniei cu Romdnia 1 Decembriel918, editia II, Bucuresti, 1972, p. 342-343.

20. AN-DJ.Bh, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.327/1908-1911, f. 102.

21. Ibidem, dosar nr.298/1902-1909, f. 258.

22. Idem, fond Parohia greco-catolicd Ghenetea, dosar nr.2/1900-1904, act nr.2298/1902, tiparit-
urd.

22. Idem, fond Parohia greco-catolicd Ghenetea, dosar nr.2/1900-1904, act nr.2298/1902, tiparit-
urd.

23. Idem, fond protopopiatul ortodox roman din Oradea, , act nr.715/1901, f. 1.
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Pentru a-si putea atinge scopul propus, autorititile de stat ma-
ghiare au cerut ca predarea religiei sa se faca in limba maghiara, ince-
pand cu clasa a Ill-a%4_ iar la unele gimnazii si la Preparandia din Arad si
se facd numai in limba maghiara.

Aceste masuri loveau puternic in fiinta poporului roman, cu toate
cd guvernul ungar stia ca, nu cu mult inainte Congresul Mitropoliei Or-
todoxe Romane a romanilor din Ungaria si Transilvania, in sedinta din
4/17 octombrie 1903, in temeiul paragrafului 175 din Statutul organic
si al prevederilor legale, declara ca catehizarea elevilor de religie greco-
orientala se va efectua in toate unitatile de invatimant in ,, limba oficiala
a bisericii, adici in limba romaneasci™>.

Proiectul de modificare a legii scolare in vigoare, prezentat in Par-
lamentul Ungariei in cursul anului 1904, de catre Tisza Istvin, prevedea
reducerea autonomiei scolii confesionale cu limba de predare alta de-
cat cea maghiarﬁ.26 Erau supuse unei cenzuri severe ,planurile de inva-
tamant, manualele si obiectele scolare”, preconizandu-se o serie de ma
suri prin care sa se asigure cu succes, intr-un fel sau altul, ca politica de
deznationalizare a nationalitatilor din Ungaria si Transilvania da rezul-
tate dorite?’”. Promulgarea acestui proiect de lege scolari si misurile le-
gislative luate au stranit un val de proteste in intreaga Ungarie si
Transilvanie.?8. Astfel, prin memoriul inaintat Ministerului Cultelor si
Instructiunilor Publice din Ungaria, conducatorii Bisericii Greco-
Orientale Romane dezaprobau articolele cuprinse in proiectul de
lege?, subliniind si faptul ci prin legile Ungariei de pani atunci se asi-
gura ortodocsilor rasariteni ,dreptul de a dispune in afacerile scolare si
religioase™’. Si prin urmare Legea nr. XX din 1848 asigura ,dreptul de
a dispune liber 1n afacerile lor scolare si religioase”, iar prin Legea IX
din 1868 se asigura dreptul ,, de a-si conduce si regula (rezolva - n.n.) ei
insasi afacerile lor scolare” Statutul organic al Bisericii Greco-Orientale
Romane din Ungaria si Transilvania, sanctionat de regele Ungariei la
28.05.1869, didea dreptul bisericii romane sa infiinteze si sa sustind
scoli confesionale romanesti de tot felul®!, (vezi cazul scolilor din Mier-

24. Idem, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.301/1903-1910, £f. 189-190, copie
dactilografiata, autentificata.

25. Idem, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.298/1902-1911, f. 291.

26. bidem, dosar nr.301/1903-1910, f. 191.

27. Idem, fond Parohia Greco-catolicd Abrdmut, dosar nr. 15/1901-1910, f. 478.

28.1dem, fond Protopopiatul ortodox Vascau, dosar nr.29, f. 2.

29. Idem, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.298/1902-1911, f. 302.

30. Ibidem, f. 303.

31. Idem, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.298/1902-1911, f. 292.
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sig, Chislaca in anul 1907 - n. n.), s numeasca la aceste scoli ,puteri di-
dactice” (adica invatatori si profesori - n.n.) necesari, fird nici o influ-
entd din afara si sa disciplineze pe invatatorii si profesorii sdi, sa-si intoc-
measci planuri de invigimant®?, si sa se ingrijeascd de procurarea car-
tilor didactice3?, infiintarea de biblioteci parohial-scolare3* s.a.

Impotriva acestor misuri distructive si pentru a preintampina
desfiintarea scolilor confesionale romanesti si transformarea lor in scoli
de stat, cu predare in limba maghiard, s-au inscris si circularele trans-
mise de catre Vasile Mangra, care era vicar episcopal al Consitoriului or-
todox roman din Oradea, adresate protopopiatelor din comitatul Bihor.
Ele indemnau pe protoprezbiter inspectori ceculari la organizarea de e
xamene publice in toate scolile confesionale romanesti>, si si se ocupe
de buna desfisurea a examenelor. Ca urmare, in Oradea Mare, inspec-
torul scolar a raportat in 1901 ca s-au tinut examene in 44 de scoli confe-
sionale3, (acest examen s-a tinut in fiecare an - n.n.)>’. Tot lui ii revenea
grija pentru repararea edificiilor scolare, curdtirea si igenizarea lor in
timpul verii; pregatirea si asigurarea numadrului necesar de invatatori;
procurarea de mobilier si arechizitelor prescrise pentru scoald; infor-
marea cu privire la inceperea anului scolar; predici in biserica cu privire
la folosul scolii tinand cont si de dorintele poporului; predarea materi-
lor de invitimant in scolii sd se fac in limba romani 38, Inspectorul sco-
lar din Consitoriul ortodox din Oradea raporta in scris asupra rezulta-
telor scolare, a situatiei scolilor confesionale romanesti, a greutatilor cu
care acestea se confrunta din punct de vedere al intretinerii, asigurarii
salariilor invatatoresti si construirii de noi edificii scolare, acolo unde
numirul copiilor este mai mare. In toate actiunile lor conducitorii ro-
manilor au fost sprijiniti de populatia satelor.

Desi modeste, cu dascili retribuiti necorespunzator si elevi pro-
veniti din familii mai mult sarace, scolile romanesti confesionale orto-
doxe si unite au jucat un rol fundamental in cultivarea constiintei natio-
nale si frinarea procesului de deznationalizare.

32.Iden, fond Parohia ortodoxd romdnd Lugasul de Jos, inv. nr.977, dosar nr. 3/1914-1919, f. 164.
33.1dem, fond Parohia ortodoxd romdnd Lugasul de Jos, dosar nr.4/1914-1919, f. 4243, tiparitura.
34. Idem, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.287/1900-1918, £. 60.

35. .Arhiva Episcopiei Ortodoxe Romane Oradea, fond Consistoriul ortodox romdn din Oradea,
act nr. 935/5//1901, £. 6.

36. AN:DJ.Bh, fond Epioscopia Ortodoxd Romdnd Oradea, dosar nr.294/1901-1908, f. 242.

37. Ibidem, dosar nr.327/1908-1911, f. 96.

38. Idem, fond protopopiatul ortodox roman din Oradea, dosar nr. 9/1901, act nr.426/826/1901,
tipdritura.
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Anchetele Familiei

Traian Stef

Reproducem programa scolara pentru clasele a XI-a si a XII-a, ca
reper pentru cei care vor raspunde in continuare la ancheta noastra.
Este evident ci lista scriitorilor canonici, obligatorii pe parcursul liceu-
lui, este foarte redusd, iar obligativitatea de a se studia doar cite un text
din opera lor ni se pare meschina. Pe linga asta, continuturile, modalita-
tea studiului nu duc nici la cunoasterea culturii romane, nici la forma-
rea estetica a tinerilor, nici la instructia acestora, ca sa nu mai vorbim de
formarea identitatii culturale a acestora. Pentru clasele I-VIII, alegerea
textelor se face de citre autorii de manuale. Exagerind, am putea spune
ca studiul limbii si literaturii romine seamana cu exercitiile la sala.

I C]. X1

RECOMANDARI PRIVIND CONTINUTURILE INVATARII

Continuturi din domeniul literaturii

FUNDAMENTE ALE CULTURII ROMANE

® Originile si evolutia limbii romane (prezentare sinteticad)

® Studiu de caz: Latinitate si dacism, puncte de vedere privind fundamentele cul-
turii romane (selectii din texte literare, eseuri, studii; de ex.: Gheorghe Asachi, La
Italia, Vasile Alecsandri, Cintecul gintei latine, Mihai Eminescu, Memento mori, B.
P. Hasdeu, Perit-au dacii?, Vasile Parvan, Getica, Lucian Blaga, Revolta fondului
nostru nelatin etc.)

PERIOADA VECHE

® Studiu de caz: Dimensiunea religioasd e existentei (sugestii pentru alegerea
fragmentelor ilustrative: Viiata lumii de Miron Costin, fragmente relevante din
scrierile cronicarilor, Cazania lui Varlaam, Didahiile lui Antim Ivireanul, Biblia de la
Bucuresti etc.)

® Studiu de caz: Formarea constiintei istorice (se vor alege fragmente ilustrative
din cronicile moldovenesti sau /si din cele muntenesti)

*Se va studia 1 text de bazi reprezentativ (de ex.: fragmente din cronicile
moldovenesti sau muntenesti, Istoria ieroglifica de Dimitrie Cantemir, Tiganiada de
Ton Budai Deleanu)
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CURENTE CULTURALE/ LITERARE IN SECOLELE XVII-XVIII:
UMANISMUL SI ILUMINISMUL

PERIOADA MODERNA

a. Secolul al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea

® Studiu de caz: Rolul literaturii in perioada pasoptistd (sugestii pentru alegerea
fragmentelor ilustrative: articole programatice si de doctrind)

® Forme hibride ale civilizatiei romanesti la mijlocul secolului al XIX-lea. Se va
studia 1 text de baza din epoca respectiva pe aceastd tema (de ex., Iasii si locuitorii
lui la 1840 de Alecu Russo; Iasii in 1844, Balta Alba, Iorgu de la Sadagura de Vasile
Alecsandri; O calitorie de la Bucuresti la Iasi inainte de 1848 de Ion Ghica etc.)

® Dezbatere: Romania, intre Orient si Occident (selectii din texte literare, eseuri,
studii, articole jurnalistice; de ex., texte de Anton Pann, Ion Barbu s.a. pentru
ilustrarea temei balcanismului; polemici interbelice pe tema situdrii culturii si
civilizatiei romanesti intre Orient si Occident - Liviu Rebreanu, Mihai Ralea, Eugen
Filotti s.a; studii istoriografice sau de istorie culturala - Neagu Djuvara, P. P. Panaitescu,
Alexandru Dutu, Anton Dumitriu s.a; ludri de pozitie in contemporaneitate)

® Descoperirea literaturii populare. Se va studia 1 text de baza din literatura popu-
lara (de ex.: Miorita, Mesterul Manole etc.), discutat in relatie cu 1 text din
literatura cultd pe aceeasi temd

® Studiu de caz: criticismul junimist (sugestii de texte: In contra directiei de astizi
in cultura romand, Directia noud in poezia si proza romana)

CURENTE CULTURALE / LITERARE IN SECOLUL XIX -

INCEPUTUL SECOLULUI XX

® Romantismul - se vor studia 4 texte de bazi, de poezie si/ sau prozi, care sa
ilustreze temele romantice (3 texte din opera lui M. Eminescu, 1 text din roman-
tismul pasoptist: Grigore Alexandrescu, Ion Heliade Radulescu, Costache Negruzzi)
® Realismul - se vor studia 1 text de baza, selectat din proza lui I. L. Caragiale sau
Ioan Slavici

® Simbolismul - se va studia 1 text de bazi (o poezie sau un poem in proza /
prozd poematicd) selectate din opera lui Alexandru Macedonski, Stefan Petica,
Dimitrie Anghel, Ion Minulescu s.a.

® Studiu de caz: Simbolismul european (grupaj ilustrativ de texte selectate din
opera urmatorilor scriitori : Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud;
arte poetice)

® Prelungiri ale romantismului si clasicismului - se va studia 1 text de bazi
(la alegere, din opera urmatorilor autori: George Cosbuc, Octavian Goga, St. O.
Tosif)

2 Avand in vedere complexitatea liricii lui George Bacovia, acesta se va studia in
clasa a XII-a, in seria marilor poeti interbelici.

b. Perioada interbelica

® Orientdri tematice in romanul interbelic - se vor studia 2 texte de bazi, cate
unul dintre urmitoarele arii tematice:

-un roman psihologic (Pidurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu, Ultima noapte
de dragoste, intaia noapte de razboi de Camil Petrescu, Concert din muzica de
Bach de Hortensia Papadat-Bengescu, Adela de Garabet Ibraileanu, Ioana sau
Jocurile Daniei de Anton Holban, Gib Mihdescu, Rusoaica etc.)

-un roman al experientei (Nunti in cer, Maitreyi de Mircea Eliade, IntAmpliri
din irealitatea imediatd de Max Blecher etc.)

® Studiu de caz: Modele epice in romanul interbelic (cu referire si la romane studi-
ate in anii anteriori)
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In clasa a XI-a se vor studia minimum 11 texte de bazd (in trunchiul comun) st
minimum 13 (la profilul umanist, specializarea filologie), 6 studii de caz (in
trunchiul comun), respectiv 7 studii de caz (la profilul umanist, specializarea
filologie) §i 1 dezbatere.

De asemenea, se va integra in oricare dintre perioadele abordate, la alegerea auto-
rilor de manuale si a profesorilor, si o discutie privind literatura si pictura, in care
va fi abordat comparativ modul in care o anumitd tema este tratatd prin limbajul
specific al celor doua arte. Sugestii pentru alegerea temelor de discutie: Pictura
religioasd medievald; Natura in poezia si in pictura romanticd; Universul rural in
poezie si in picturd etc.

B C]. XTI
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A. Continuturi din domeniul literaturii

PERIOADA INTERBELICA: POEZIA

® Se vor studia minimum 4 texte de baza + *2 texte

Pentru poezia interbelicd, se vor alege texte din opera urmatorilor autori: George
Bacovia, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu.

® *Studiu de caz: Fronda in literatura interbelica

Pentru realizarea studiului de caz se pot folosi:

* texte poetice, fragmente de proza contestatard, manifeste literare apartinand
unor autori precum: Tristan Tzara, Geo Bogza, Ion Vinea, llarie Voronca, Eugen
Tonescu (Nu), N. Steinhard (in genul... tinerilor) s.a.;

» antologii recomandate: Antologia literaturii romane de avangarda de Sasa Pani;
Poezia romaneascid de avangardid de Gabriela Duda; Avangarda literard romaneasca
de Marin Mincu; Avangarda artistica a secolului XX de Mario de Michelli etc.

® Curente culturale / literare: modernism vs. traditionalism. Pentru realizarea unei
prezentari sintetice a acestei teme se pot folosi:

« texte din poetii studiati sau din opera altor poeti interbelici: Al. Philippide, B.
Fundoianu, Adrian Maniu, , Vasile Voiculescu, Aron Cotrus s.a.;

» fragmente din texte de doctrind sau studii legate de tema apartinind unor istori-
ci, ideologi,eseisti, filozofi, critici si istorici literari interbelici sau contemporani: E.
Lovinescu (Istoria civilizatiei romine moderne, Istoria literaturii romane contem-
porane), Stefan Zeletin (Neoliberalismul), G. Cilinescu (Tipul firesc de roman),
Pompiliu Constantinescu (Traditionalism sau modernism?), N. Iorga (Literatura pe
care o cere vremea, Traditie si inovatie in artd), Nichifor Crainic (Sensul traditiei),
Lucian Blaga (Revolta fondului nostru nelatin), Z. Ornea (Traditionalism si moder-
nitate in deceniul al treilea), Ov. S. Crohmalniceanu (Literatura romand intre cele
doua rizboaie mondiale, vol. I), D. Micu (Gandirea si gandirismul), Adrian Marino
(Modern, modernism, modernitate), Nicolae Manolescu, Despre poezie, Matei
Cilinescu (Conceptul modern de poezie, Cinci fete ale modernitatii), Gh. Criciun,
(Aisbergul poeziei moderne), Ion Bogdan Lefter, Recapitularea modernititii s.a.

® Curente culturale / literare: orientiri avangardiste (prezentare sinteticd a avan-
gardei, cu accent pe specificul avangardei romanesti) Pentru realizarea unei
prezentari sintetice a acestei teme se pot folosi:

« texte literare si manifeste avangardiste apartinind unor autori precum: Tristan
Tzara, Geo Bogza, Ion Vinea, Ilarie Voronca s.a.;

» antologii recomandate: Antologia literaturii romane de avangarda de Sasa Pani;
Poezia romaneascad de avangardid de Gabriela Duda; Avangarda literard romaneasca
de Marin Mincu; Avangarda artisticd a secolului XX de Mario de Michelli etc,;

« studii dedicate temei (de exemplu, Ion Pop, Avangarda in literatura romana;
Adrian Marino, Dictionar de idei literare - cap. Avangarda etc.).

® Studiu de caz: Diversitate tematicd, stilisticd si de viziune in poezia interbelica
Pentru realizarea studiului de caz se pot folosi:

« selectii din texte literare ale poetilor interbelici studiati;
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« istorii literare, eseuri si studii dedicate temei (de exemplu, Ov. S.
Crohmailniceanu, op. cit.; N. Manolescu, op. cit.; Mircea Scarlat, Istoria poeziei
romanesti, vol. III; etc.).

® Dezbatere: Identitate culturala in context european. Pentru realizarea dezbaterii,
se pot folosi surse precum:

* texte apartinand unor autori precum: E. Lovinescu (Istoria civilizatiei romane
moderne), G. Cilinescu (cap. Specificul national din Istoria literaturii romane de la
origini pand in prezent), Camil Petrescu (Sufletul national), Mihail Ralea
(Europeism si traditionalism), Liviu Rebreanu (Specificul national, postulat al
diferentierii), Petre Pandrea (Specific national si moment istoric), Emil Cioran
(Schimbarea la fata a Romaniei), Mircea Vulcinescu (Dimensiunea religioasd a
existentei), Lucian Blaga (Spatiul mioritic), Mircea Eliade (articole legate de tema
din vol. Profetism romanesc, 1990), Constantin Noica (Sentimentul romanesc al
fiintei), Mircea Martin (G. Cilinescu si complexele literaturii romane), Adrian
Marino (Pentru Europa), Sorin Alexandrescu (Paradoxul roman), Ioana Parvulescu
(Intoarcere in Bucurestiul interbelic) sau autori striini care au scris despre
Rominia interbelica (Paul Morand, Bucuresti) s.a.;

 antologii recomandate: Dreptul la memorie (vol. III-IV), de Iordan Chimet;
Atitudini si polemici in presa literara interbelica (Universitatea din Bucuresti,
1984) etc,;

¢ CD-uri despre Bucurestiul interbelic, albume de epocd, albume de arti etc.

PERIOADA POSTBELICA

® Studiu de caz: Literatura aservita ideologiei comuniste. Pentru realizarea studiu-
lui de caz, se pot folosi:

« selectii din texte literare ilustrative apartinind unor autori precum: A. Toma, Dan
Desliu, Mihai Beniuc, Victor Tulbure s.a;

« antologii recomandate: Poezia unei religii politice de Eugen Negrici; Sub zodia
proletcultismului. Dialectica puterii de Marin Nitescu etc,;

« studii: Eugen Negrici, Literatura romind sub comunism; Sanda Codos, Literatura
intre revolutie si reactiune; Ana Selejan, Tradarea intelectualilor, Reeducare si
prigoand; Alexandru Musina, Sinapse etc.

® Texte de bazi: 2 romane (1 roman scris in perioada 1960-1980 si 1 roman scris
dupi 1980, cu focalizare diferitd: tematica, tipologici etc.), 1 piesi de teatru si 4
poezii (poeziile selectate pot apartine unor autori postbelici reprezentativi, din una
sau mai multe generatii afirmate in aceasta perioada: de ex., generatia razboiului,
generatia '60, generatia *70, generatia ‘80) + *2 poezii.

Pentru alegerea romanelor, puteti recurge la texte din opera unor autori precum:
Marin Preda, Alexandru Ivasiuc, Augustin Buzura, Nicolae Breban, Stefan
Binulescu, Finus Neagu, Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu, Sorin Titel, I. D.
Sarbu, Gabriela Adamesteanu, Mircea Nedelciu, Mircea Cirtdrescu, Ioan Grosan,
Gheorghe Criciun s.a.

Pentru alegerea piesei de teatru, puteti sd va orientati spre texte apartinand unor
autori precum: , Teodor Mazilu, Eugen Ionescu, Matei Visniec s.a.

Pentru alegerea poeziilor, veti putea folosi texte din opera unor autori precum:
Stefan Augustin Doinas, Radu Stanca, Geo Dumitrescu, Ion Caraion, Gellu Naum,
Gherasim Luca, A. E. Baconski, Nichita Stinescu, Marin Sorescu, Ana Blandiana,
Ileana Milincioiu, Leonid Dimov, Mircea Ivinescu, Mircea Dinescu, Emil Brumaru,
Mircea Cirtarescu, Alexandru Musina, Simona Popescu s.a.

® Studiu de caz: Tipuri de roman in perioada postbelica

Pentru realizarea studiului de caz se pot folosi:

« trimiteri la romane postbelice studiate pe parcursul liceului;

« istorii literare, eseuri si studii dedicate temei (de exemplu: N. Manolescu,
Literatura romana postbelicd, vol. I, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romanesc,
vol. II si III; Eugen Simion, Scriitori romani de azi; Eugen Negrici, Literatura romana
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sub comunism, vol. I etc.).

® Curente culturale / literare: postmodernismul

Pentru realizarea unei prezentiri sintetice a acestei teme se pot folosi:

« trimiteri la texte literare de poezie, prozid sau dramaturgie apartinand unor scri-
itori din generatiile ’80, ’90, 2000;

« studii teoretice despre postmodernism: de exemplu, Postmodernismul romanesc
de Mircea Cirtirescu; Postmodernism. Din istoria unei ,batalii“ culturale de Ion
Bogdan-Lefter; Istoria tragicd & grotescd a intunecatului deceniu noui de Radu G.
Teposu; Trafic de frontiera. Proza generatiei '80; Ochiul bifurcat, limba sasie de
Adrian Otoiu; Literaturd si subversivitate. Descriere si naratiune in proza postmod-
ernd romaneasca de Carmen Musat; Directia 80 in poezia romina de Andrei Bodiu
« antologii recomandate: Caiete critice, nr. 1-2, 1986 (volum dedicat postmod-
ernismului); Competitia continud. Generatia ‘80 in texte teoretice de G. Craciun;
Antologia poeziei generatiei ’80 de Alexandru Musina; Caiete critice, nr. 2-3, 2005
(volum dedicat generatiei 2000); Poezia romani actualad (vol. I-IIT) de Marin Mincu
® *Studiu de caz. Se va alege una dintre urmaitoarele doud teme propuse: (1)
Dinamica unor specii: jurnalul, memoriile - aparitii editoriale dupa 1990, (2)
Tendinte in literatura romana actuala.

Pentru realizarea studiului de caz Dinamica unor specii: jurnalul, memoriile -
aparitii editoriale dupa 1990 se pot folosi:

* memorii §i jurnale scrise de autori precum: Mihail Sebastian, Mircea Eliade, N.
Steinhardt, I. D. Sarbu, Ion Ioanid, Radu Petrescu, Alice Voinescu, Jeni Acerian,
Monica Lovinescu, Ioana Em. Petrescu, Mircea Cirtirescu s.a.;

« eseuri si studii dedicate temei (de exemplu: Fictiunea jurnalului intim de Eugen
Simion, Literatura romina in postceausism, vol. I, de Dan C. Mihiilescu etc.).
Pentru realizarea studiului de caz Tendinte in literatura romana actuald se pot
folosi trimiteri la texte din literatura actuald care sd reflecte unele fenomene
precum: ,batilii“ intre generatii si intre curente literare, revizuiri critice, mutatii
diverse in campul literar si cultural etc.

® *Studiu de caz: Forme ale istoriei si criticii literare

Pentru realizarea studiului de caz se pot folosi:

* texte care sd ilustreze specii precum: istoria literard, monografia, eseul, studiul
critic, cronica literara, recenzia etc. ;

 autori recomandati: Titu Maiorescu, E. Lovinescu, G. Cilinescu, Tudor Vianu,
Mihail Ralea, Pompiliu Constantinescu, Serban Cioculescu, Nicolae Manolescu,
Eugen Simion, Paul Cornea, Ov. S. Crohmilniceanu, Eugen Negrici, Mihai Zamfir,
Mircea Martin, Mircea Zaciu, Ion Pop, Radu G. Teposu, Ion Bogdan Lefter s.a.
Numairul minim de texte de baza care vor fi studiate in clasa a XII-a este urmitorul:
8 texte de poezie, 2 romane si 1 piesd de teatru. Se vor realiza, de asemenea, 3
studii de caz, 3 prezentdri ale unor curente culturale / literare si 1 dezbatere. La
specializarea filologie, se vor studia in plus

*4 texte de poezie si se vor realiza incd *3 studii de caz.

Notd. Pe parcursul liceului, elevii vor studia cel putin un text apartindnd urmdto-
rilor autori: Mihai Eminescu, Ion Creangd, I. L. Caragiale, Titu Maiorescu, loan
Slavici, G. Bacovia, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Ion Barbu, Mihail Sadoveanu,
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, G. Cdlinescu, E. Lovinescu, Marin Preda, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu.




Imperativul identitatii nationale
DUMITRU CHIOARU JE—

Din cite stiu eu, canonul didactic al literaturii romane din progra-
ma de liceu cuprinde 17 scriitori: Titu Maiorescu, Mihai Eminescu, Ion
Creanga, L.L.Caragiale, Ioan Slavici, Mihail Sadoveanu, George Bacovia,
Eugen Lovinescu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, Liviu Rebrea
nu, Camil Petrescu, George Calinescu, Marin Preda, Nichita Stanescu si
Marin Sorescu. Un tablou cam disproportionat, citd vreme jumatate
dintre ei sunt scriitori moderni interbelici. Nici un pasoptist, nici un
avangardist, nici unul din diaspora si nici unul dintre scriitorii in viata
contemporani. Admitind ca acestia sunt scriitorii canonici, valori peste
care nu se poate trece, as completa lista pina la 20 cu Vasile Alecsandri,
reprezentativ. pentru pasoptism si literatura romana dinainte de
Eminescu, apoi Alexandru Macedonski, promotorul modernismului ro-
manesc, si Hortensia PapadatBengescu, creatoare a romanului modern
de analiza psihologica. Tabloul de valori ar fi la fel de disproportionat,
cdci perioada interbelica ramine cea mai fecunda epoca a literaturii
noastre.

Dar as propune si un canon alternativ de 20 de mari scriitori ro-
mani, strict estetic, din care n-ar trebui si lipseasca: Mateiu Caragiale,
Mircea Eliade, Emil Cioran, Mihail Sebastian, Max Blecher, Ion Vinea,
Ilarie Voronca, Gellu Naum, Ion Negoitescu, Radu Stanca, Stefan Aug.
Doinas, Leonid Dimov, Mircea Ivanescu, Stefan Banulescu, Nicolae Bre-
ban, Lucian Raicu, Nicolae Manolescu, Mircea Nedelciu, Gheorghe Cra-
ciun si Mircea Cartarescu, incercind sa pun in centrul tabloului scriitori
moderni si contemporani care, dacd ar fi studiati de placere si nu obliga-
toriu, ar putea contribui, fird a-i exclude pe cei oficial acceptati in ca-
nonul didactic, la cultivarea gustului literar si consolidarea sistemului
de valori al elevilor, care si le largeasca orizontul cultural intersectind
orizontul lor de viata.
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(H¥)

Sercan

ASORTAREA SOSETELOR

Sercan avea o problema care persista de multd vreme : nu-gi asor-
ta sosetele cu vestimentatia. Indiferent de ocazie, el purta sosete albe.
De cele mai multe ori nu le purta, din doua motive concludente pentru
logica sercaniana :

1) era intr-un continuu proces de descoperire a lumii ; nu-si putea
permite sa nu simta fiecare graunte sub talpile lui;

2) in ciuda sufletului regenerativ al lui Hua Chi, trupul lui Sercan
era supus legilor fizicii, iar degetele sale de la maini trebuiau sa cedeze
odata inepuizabilei forte de eroziune a maxilarului; atunci degetele
mari de la picioare ofereau o solutie imediata mult mai comoda cand nu
avea sosete.

A avut o pereche pe care a purtat-o citiva ani la rind, fara si o dea
jos. Sosetele au inceput sa se roada in calcaie. Tamika n-a avut de ales, a
trebuit sa-i taie unghiile atunci cand ele se iveau prin gaurile sosetelor.
In ultima fazi, Sercan purta o pereche de franjuri in jurul gleznelor.

Tamika a gasit pand laurma o solutie: s-a apucat de croitorie. Dupa
citeva actiuni ce n-au dat roade, a reusit sa impuna in Sher Khan moda
pantalonilor suflecati pana la glezna. A fost prima incercare de-a atrage
atentia asupra incadrarii sosetelor in tinuta.

Erau sosete deschise la culoare sau cu diverse imprimeuri (dungi,
carouri, puncte), insa niciunele albe. Numai activitatile sportive si cele
care genereaza, de obicei, transpiratia incurajeaza sosetele albe.

Sosetele cu buline aveau un farmec aparte pentru Tamika. Desi
raspunsul era chiar sub nasul ei, si-a dat seama ca singurul mod de al
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convinge pe Sercan era sa-i ofere obiecte sau forme rotunde. A fost usor
sa-| pacaleasca sa poarte sosete cu buline.

CAPUSE

Sercan a auzit ca cea mai buna metoda de dresare a cipuselor era
sd le faca sa depinda de el in privinta mancirii. Putea obtine asta lasan-
du-le sa- ciupeasca la ore fixe. Medicul tribului i-a sugerat asta ca un bun
remediu pentru problemele de tract intestinal, survenite in urma inghi-
tirii globurilor.

Avantajele existau de ambele parti. Cipusele il ajutau sa digere
globurile ceva mai voluminoase care fortau peretele stomacului, dar
mai puteau profita de-un lucru. Reprezentirile cartografice de pe su-
prafata pamantului proaspat ingurgitat erau un excelent prilej de tour
de monde miniatural pentru capusele cilatoare.

Etapele tratamentului indicat de doctorul Abila erau : iesirea la
iarba verde, cautarea mediului ambiant, printre tufisuri si smocuri de
iarba dese, balaceala in tufisuri la bustul gol pana cand cel putin cinci
hematofage micute isi infig clestii in piele. Recomandarea era si con-
tracteze capusele cu cel putin o jumatate de ora inaintea fiecarui con-
curs, sa aiba timp sa strabata stratul de grasime al burtii cand globul a-
jungea la destinatie.

Sercan a dresat capusele sil ciupeasca la ora noud pentru micul
dejun, la unu pentru pranz si la sapte pentru cind. De asemenea, apetitul
de rege mongol a fost transmis si capuselor. Dupa ce consumau can-
titati importante de cuceriri teritoriale, deveneau la randul lor avide de
putere. Ca termitele.

Capusele nu s-au multumit sa fie copii de globuri si-au dorit sa
ajunga dincolo de emisfera intunecata a aparatului digestiv al lui Sercan.
Au inventat concursul lor de masurat burti. Nu dupd multa vreme, au
ajuns sa concureze impotriva lui. Nu le-a trebuit un an ca sa-i fure invin-
cibilitatea.
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SFANTA TREIME

Detronat de capuse, Sercan a fost nevoit sa se integreze, cum-ne-
cum, in societate. Contribalii l-au ajutat si-si gaseasca un loc de munca
la uzina din cel mai apropiat oras. Era un serviciu motivant, avand in ve-
dere ca Sercan trebuia sa lucreze cu obiecte rotunde. Singura lui grija
era sa modeleze margele din sticla de Murano.

In fiecare dimineatd, la aceeasi ori, Sfinta Treime se indrepta
spre uzina: Sercan, sandviciul cu glob si buzunarele goale ; iar la intoar-
cere, seara : Sercan, globul care nu mai era sandvici si cate o bila din sti-
cla de Murano in fiecare buzunar.

Nu era mare branza sa sterpelesti doud margele pe zi. Dincolo
de gestul deloc laudabil, Sercan a invatat un lucru important. Ceva ce-i
neaga propria lui fire. Toate margelele pe care le subtiliza erau depozi-
tate in cutia de sub pat. Credeti sau nu, n-a inghitit niciuna. Motivatia : a-
tunci cand va fi adunat suficiente, i va darui mamei un colier.

In cutie, intre timp deveniti cufir, nu erau doui mirgele care si
semene. Numarul final a fost de doua mii patru sute. Sercan a lucrat o
mie doud sute de zile la uzina de sticla pana cind patronul si-a dat seama
de siretlic si l-a dat afara.

Acum putea construi un oras intreg numai din margele. Tribul
Sher Khan a fost redenumit Murano City. Locuitorii au construit pentru
Tamika scripeti si stive sa sustina colierul cu peste doua mii de margele.
Oriunde-ti intorceai privirea, dadeai de bilute.

A apdrut si-0 noud Treime: Tamika, Sercan, Murano City.

RESTURI

Seara tarziu, dupa ce s-au infruptat din placintd si motaiau prin
culcusuri, Tamika a luat-o inspre rau sa spele resturile. Se tinea de sale in
timp ce purta tigaia pe cap. Doctorul Abila i-a recomandat acest exerci-
tiu, deoarece ii fortifici muschii gatului si mentine coloana dreapti. In-
cid de cand purta fatul, coloana ei a inceput sa dea semne de slibiciune.

Tamika spidla intotdeauna vasele in rau, resturile revenind pes
tilor. Dupa ce iubirea din resturi le atingea buzele, pestii deveneau
congtienti de cele mai elementare notiuni de acvacultura. Realizau ca
fac parte dintr-un lant trofic lung si ca rolul lor era sa ajungd in meniul
carnivorilor. Gindul nu-i tulbura, se ofereau de bunivoie oricarui ama-
tor de carne de peste.
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Raul Atbara s-a transformat intr-un loc de pelerinaj al pescarilor.
Indiferent de experientd, nu exista pescar sau nepescar care sa nu prin-
da peste. O singura azvarliturd de undita atragea cel putin trei pesti.
Doar pescarii inrditi foloseau undita. Cel mai simplu era cu plasa. Acolo
se inghesuiau cu zecile. Era un rau cu pesti marinimosi : se ldsau prinsi
fara s-astepte s pice nada.

Solutia pentru pescarii ce nu mai aveau loc era nada preparata din
resturi. Un strop in varful carligului atragea pestii cu nemiluita. Cand in-
trau in joc resturile, erau prea putini pescari si prea mult peste.

Tamika a pus tigaia in apa. De-ndata, sute de pesti s-au adunat in
jurul ei. Atrasi de crusta de ciocolatd, au inotat induntru. Dupa ce-au fa
cut tigaia luna, au privit-o tristi pe Tamika. Pestele dirijor a pocnit din de-
gete. Vocile semanau cu un rau ce curge intr-un instrument muzical
foarte mare. Cand apa a umplut instrumentul, l-a ficut sa rasune.

CANTECUL TAMIKAI

De indata ce Tamika a simtit ca i se apropie sfarsitul, a inceput sa-
si cante propriul ei cantec. Nu se nascuse in trib si oamenii au uitat sa-i
gaseascd unul. L-a compus ea dupa ce s-a initiat in muzica indigena.

Cantand, puteai auzi muzica, dar nu vedeai ca i se misca buzele.
Inima ficea toati treaba. In afara de cantat, ea spila rufele cu inima, de-
retica prin casa cu inima si gatea cu inima. A inceput cu gatitul placin-
telor, singura activitate desfasuratd cu inima de care aveau cunostintad
contribalii.

Cu trecerea anilor, Tamika a constatat ca poate sa implineasca
multe lucruri cu inima, dar nu s-a laudat nimanui. Oamenii din Sher
Khan simteau pe zi ce trece cum armonia se strecoara in tribul lor, insa
niciunul nu era congtient ci la mijloc era o inima mare si ca inimile lor
bateau dupa ritmul ei.

Cand Tamika a inceput sd cante, broasca s-a miscat pentru prima
data. Broasca avea barba lunga si carunta. Atrasa de melodie, a intrat in
coliba si cand a dat nas in nas cu Tamika s-a oprit. Prima impresie a fost
cd acela eranoul ei loc si ca va ramane acolo pana cand barba ei va inun-
da camera. Ochii ei clipeau in acelasi ritm cu batdile inimii ce compu-
neau muzica.

Broasca a intrat in peretele de piatrd. Peretele nu avea nicio fisura,
si-a facut singurd loc. Apoi nu s-a mai vazut. Doar o lumina verde. Au ur-
mat tavanul si podeaua. Orice detaliu s-a inverzit, inclusiv Tamika.
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Muschii verzi de pe acoperis s-au transformat in piele de broasca.

Oamenii au vazut broasca uriasa in locul colibei. Asteptau ingrijo-
rati un oraciit, dar un iz de muzica ametitoare ii linistea. S-au mirat cand
au auzit din gura broastei, pentru prima data, cantecul Tamikai.

CUM A DISPARUT TRIBUL SHER KHAN

Tamika a continuat sa cante prin gura broastei. Pe spinarea uriasei
fiinte crestea iarba si pasarile veneau sa ciuguleasca atunci cand nu ga-
seau mancare. Cand terminau, crestea altd iarbd, si mai deasa. Glasul
acela insotea viata tuturor. Pana si vantul se oprea din suierat ca sal as-
culte. Toate vietuitoarele erau atrase in jurul broastei. Se spunea ca gla-
sul are darul de a vindeca bolile si usura nasterile.

Numai bdstinasii din Sher Khan erau ingroziti de aspectul
broastei. Oricat de duios era cintecul, nu se puteau obisnui cu aratarea
hidoasa. Pind la urma, au decis sa alunge broasca. Au amenintat-o cu
bate, au aruncat cu pietre in ea, au impins-o, dar nu se clintea. Au cuge-
tat indelung si n-au avut de ales : au hotarat s-o ucida. Cand s-au apropiat,
broasca s-a uitat tintd la ei si a inceput sa cante cu glas duios.

Padurea a frematat de durere, vantul a rascolit acoperisurile coli-
belor, pestii au sarit bezmetici si raul s-a oprit din curgere in clipa mortii
broastei. Oamenii au inceput sa jupoaie pielea broastei, iar trupul ani-
malului mort a inceput din nou si cante.

Au tdiat carnea bucati si au pus-o la uscat. Nicio musca sau pasire
nu s-a apropiat de ea. La piatd, au asezat carnea pe tejghea. Cum apirea
cineva, bucitile incepeau sa cante si, cupringsi de spaima, cumparatorii
0 luau la sanatoasa.

Atunci, au hotarat sa se ospateze ei din carnea broastei. Au pus-o
la fiert, dar apa se incapatana sa dea in clocot si focul ardea cu flacara
slaba. De indatd ce au intins mana spre mancare, bucitile de carne au
pornit din nou sd cinte. Au mancat cu pofta si s-au culcat. Cand s-au trezit,
si-au simtit pantecele sfasiate de crampe. In locul urletelor de durere,
din gura lor iesea mereu acelasi cantec.

Din volumul Sercan,
in curs de aparitie
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Bator

Lui Ion Agdrbiceanu

Cateva zile n-a mai vazut-o nimeni pe afara, pe drum, prin locurile
cilcate de oameni, la bisericd, sau la crisma, sa se lege de unul sau de
altul rau de plata, dar mai ales pe cararuia batatorita, pietroasd, ce urca
povarnisul dinspre bai, cei grijulii si interesati se intrebau de n-o fi murit
cumva, ducandu-se si ea dincolo, dupa cei dragi si pierduti, ca ce rost ar
mai avea sa se chinuiasca pe lume, pentru cine si pentru ce, a rimas sin-
gurd, Si cand te socoti, se mai gasea cate o vecind sa-si dea cu parerea
stand la taifas peste gard cu alta, la ce folos viata de unul singur, ii ca si
cum n-ai fi, ca si cum ai fi mort, si asta mai abitir pentru oaresicine care-
a avut familie numeroasa, Ca bine zici, dar crezi ca-i moarta, D-apoi cum,
de atata amar de vreme cum crezi ca poate fi, n-am vazut-o de zile bune.

Dar femeia era inca vie, desi, asa cum statea pe lavita, incremenita
ca o stancd, tinandu-si mainile in poald si avand privirea fixata intr-un
colt de odaie, puteai crede ca-i dusa de mult, insa fiorul vietii nu i-a pa-
rasit cu totul trupul, cu toate ca nemancata si nebauta de atatea zile ar fi
trebuit sa-si dea duhul, insa ceva nu o lasa, o tragea mereu inapoi, ea ar
fi plecat cu draga inimd, tocmai de asta nu si-a cautat de gurd, n-a imbu-
cat o coaja de paine si n-a sorbit un strop de apa, poate se indura Cel de
Sus si o stringe de pe pamant, sa o duca la barbatul si la copiii €i, insa
acel tainic si nevazut prag ce leaga lumile intre ele ea nu l-a putut trece,
cand se vedea in tunelul alb, cu lumina fericirii scanteindu-i in ochi, plu-
tind ca un fulg spre acel soare stralucitor, dumnezeiesc, ce o indemna
sd inainteze, invaluind-o cu stralucirea si caldura sa mantuitoare, uita de
toate si de tot, bucurandu-se pe deplin de mangiierea si dezmierdarea

81




Leon-losif Grapini

calda si dulce a astrului divin, dar, deodata, ca la un semn, plutirea ince-
ta, ea intindea deznadajduitd mainile ca si cum ar fi vrut sa se agate de
sagetile scinteietoare, sd se traga spre inainte, sa-si continue zborul lin,
insa o mana nevazuta o smulgea din loc, o tara impotriva vointei sale in-
darat, spre viata ei amarata, ticaloasa si blestemata, si se trezea in pat sau
pe lavita, locurile din care incerca aprig sa se desprinda de cele lumesti.

Sapte fiinte dragi a avut pe linga ea si in suflet, barbatul, cinci
copii si un cal, dar s-au dus cu totii dincolo, de cal nu e sigurd, insi la
cum arata, batran si slab, numai piele si os, multi purici n-o mai fi facut
la noul stapan, s-a si mirat cum de s-a incumetat omul sa-1 cumpere,
poate i s-a ficut mild de ea sau de animal, se mai afld pe lumea asta si
milosi, nu doar bogitani negri in cerul gurii si cu inima de piatra, cum
se dovedesc a fi unii chiar din satul ei, zgarciti, batjocoritori, fatarnici si
haini. S-a maritat de tanira, atunci toate pareau a se randui spre o soarta
bund, spre un trai tihnit, barbatul lucra in baie, aducea la sfarsit de sipta
mana trei-patru zloti, indestulidtori pentru doua guri, apoi au aparut, pe
rand, cei cinci copii, gurile s-au inmultit, trebuia sa se inmulteasca si
bucatele, si zlotii, din ce-au avut pus deoparte au cumparat calul, inalt,
alb, ciolanos, destul de trecut, dar inca in putere, si ea a luat drumul
castigului in plus, ciara cu animalul pietre la sateni, ani la rand a facut
asta, cei mai tineri asa i-au prins, trecind amandoi, femeie si cal, pe
ulitele satului, urcand cararea dinspre dealul bailor si pierzandu-se din-
colo de creastd, pe coasta povarnitd si pietroasd, ca sa revind mai tarziu,
ea ducand animalul de capastru, indemnandu-l la pas, calul urmand-o
tacut, zdrobindu-si copitele pe cararuia stramta si bolovanoasa, cu spi-
narea incovoiatd sub greutatea a doud corfe asezate desageste, agitate
de saua micd, de lemn, si pline cu piatra maruntita. Din munca istovi-
toare pentru ea, o femeie slabd, si pentru animal, batran si ca vai de el,
sambdta, seara, numara trei zloti care, pusi laolalta cu cei castigati de sot
erau destui pentru a cumpdra bucatele necesare casasilor pentru o sap-
timana intreagd. Copiii erau amarati si piperniciti, galbeni la fata ca
turta de ceara, parca prinsi de o boala fara nume si fira leac, de pe fetele
ofilite li se desprindea mai mereu un praf fin ca o pudri, tatil nu-i putea
suferi vazandu-i asa de uscitivi, chinuiti si pirpirii, 1i suduia si-i stropsea
cu vorbe de ocari, ea, ca orice mama, sarea si le prindea partea, Lasa-i in
pace, omule, nu te mai da la ei, ce vrei, sunt mici, cand vor creste si li se
va incheia si intdri osul vor ardta ca toti ceilalti, dar sotul isi exprima ne-
increderea, Din gilbejitii si rapciugosii astia n-or iesi oameni cat ii haul,
bine ar fi s traiesc si s-0 vad si pe asta. Si n-au iesit din ei oameni, ¢ s-
au stins unul dupa altul, cum nici barbatul n-a apucat sa-i vada mai mari
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macar, ca s-a prapadit, lasand-o vaduva, cu cinci copii in grija. I-a crescut
pe toti pand la cincisprezece ani, varsta la care cum ajungea fiecare, cum
plecala ceruri, lasand-o indoliatd, cu inima stransa si cu lacrimi in suflet,
parca era un facut, un blestem pe casa ei, insa ea nu credea in farmece
si bozgoane, stia ca asa e lasat de la Dumnezeu, ca odraslele sale sa nu
aiba parte de viata lunga. Sfatuita de babele satului sa faca descantece,
pentru cd nu- lucru curat ca pruncii sa i se stinga unul cate unul la
aceeasi varstd, ea s-a aratat nepasatoare, nu dadea crezare unor aseme-
nea basme, cum nu credea in diavol si in puterile lui dracesti, stiind ca
ce e dat si se intample se intAmpli cu voia Celui de Sus. In primii cinci
ani scursi dupa moartea sotului, a raimas doar cu un badiat si o fata, si-a in-
gropat ceilalti trei copii fara a plange cu lacrimi la vedere, ci doar inlaun-
trul fiintei sale, viata crunta si istovitoare a asprit-o si a intarit-o, a inteles
cd in lumea asta fiecare se zbate si se frimanta pentru el si pentru ai lui,
nimeni nu-ti impartaseste necazurile si suferintele cu toata inima, decat
asa, de forma si de ochii lumii, ai numai ceea ce-ti faci si-ti randuiesti tu
cu mana si cu mintea ta, lumea e rea si egoista ca e nevoiasd, cei avuti
sunt si mai rdi ca au prins gustul bogatiei, banul e ochiul dracului, ca a-
tare, atunci cand ii murea un copil, il jelea singura si-l ingropa cu senina-
tate, de ce ar fi trebuit sa vada satenii durerea ce o incerca. Apoi o lua de
la capit, prindea cosircile pe spinarea calului, il apuca de darlogi si se
intindea la drum, tropotind, ea din cizmele tari, scortoase si invechite,
animalul din copitele tocite, mancate de bolovani, pe drumurile satului
si pe cararea dealului. Se osteneau cat era ziulica de lunga, uneori pri-
mea plata pe loc, alteori nu, era amanatd, bogatanii, mai ales, nu-i pla-
teau deindatd, o chemau ba intr-o zi, ba in alta, cu gand ca poate, ca mu-
iere, va uita si nu va reveni dupa cruceri, dar ea nu pierdea sirul datorii-
lor, i cauta pe oameni pand si in crasma, sa le strige in fatd ca-gi bat joc
de munca ei, ficindu-i de rusine inaintea celorlalti musterii, dar se ru-
sinau ei oare, vezi de treaba, cand te lafii in belsug, putin iti pasa de ce
crede si de ce zice lumea. Dupa ce i-a murit barbatul s-au gasit sfatuitori
sa o0 indemne a se madrita iarasi, ca daca o prinde batranetea, cine se afla
s-0 mai ia, insa cuvintele ei, Dar sd ia pe muma-padurii, le inchidea gura,
s-a multumit sa retraiasca in gand vremurile bune petrecute alituri de
sot si de copii. Cand i-a murit si fetita, ultima odrasla, s-a descoperit
dintr-odata batrana si incaruntitd, uscata ca un ciot, cu fata trasa, vesteda,
impanzita de zbarcituri care insa nu reuseau sa-i ascunda gropitele de
varsat ce-i stricau obrazul, cu barbia tuguiatd, arcuita in sus si cu gura
stransa pungd, dar s-a descoperit nu numai imbatranita si istovita de vla-
g, ci si fard un sfant, iar copila trebuia ingropati. In prima zi dupi ce fe-
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tita a inchis ochii, a ramas stand de piatra pe lavita, a varsat doua lacrimi
mici cat gamalia unui ac, dupa fatd, si altele doud, nu mai mari, dupa
viata ei caineasca, da, chiar asa, s-a vazut in cei peste patruzeci de ani c&
rand piatrad la gazdele din sat cu tovarasul ei de truda si de chin, a stat sa
adune in minte cite cosarci a strans pe zi, cate pe luna si intr-un an, cate
in tot acest timp, cati zloti s-au adus si s-au cheltuit in casa, cat a pierdut
cu imbuibatii rau-platnici, cate duminici a trecut pragul bisericii si cate
nu, cate drumuri a facut la dus spre bai si cate la intors tinand calul ma
re, alb si ciolanos de capastru, din bolovanii cdrati cu spinarea de saracul
animal se putea ridica un deal tot atat de mare precum cel trecut zilnic
spre bai. A jelit fara a plange la vedere, doar cu sufletul si cu mintea,
ramanand intreaga zi asezatad pe lavita din odaie, cu obrajii scofalciti in
causul palmelor si cu coatele ascutite pe masa, pana ce un gand i-a fulge-
rat judecata, fetita nu putea fi ingropata fara giulgiu alb si fard coronita,
fara sicriu de lemn vopsit, stia asta inca de cand amarata a zacut pe pat
vreo doua saptimani, ceea ce nu stia era de unde sa ia creitarii trebuin-
ciosi pentru lucrurile si podoabele de inmormantare, dar nu aceasta
grija o intrista, ci acel gand ce- tdia mintea, starnindu-i strangeri de
inima si tremurare de suflet, ca sa faca rost de atatia creitari intr-un timp
asa de scurt, de numai trei zile, trebuia si ia o hotarare dureroasa, adica
sd-si vanda calul, ultima si singura fiintd aproape de sufletul ei, animalul
i-a fost nu doar tovaras de silnicie, ci si prieten de nadejde, nu o data l-a
intrebat, Zi, ma, sarace, tu ce zici, iar el o privea cu ochii albi, goi, lipsiti
de lumina vederii si raspundea forndind si dand din cap, gesturi in care
ea gasea raspunsul potrivit, Da, ai dreptate, Ce sa faci, oameni si oameni,
De, lumea-i rea, asadar se simtea apropiatda de animal ca de un om. Cand
si-a revenit din visare, a iesit din casa si a legat calul in sopronul plin cu
fan, dupd o zi, l-a dus la targ si I-a vindut unui om cu inima larga, ca fara
simtaminte de mild nimeni n-ar fi cuampadrat un animal batran, orb, cu
spinarea ranitd si batatoritd, cu oasele ce impungeau mai sa sparga
pielea si sa iasa afara din trup. Cand l-a instrdinat, calul si-a mirosit noul
stapan, pe urma a intors capul spre ea, nechezand pentru prima oara
dupad zeci de ani de ticere, I-a lasat acolo, in acea ulita stramtd, a cumparat
sicriul, cununita si giulgiurile albe, s-a intors acasa si si-a ingropat ultimul
copil. Dar odata cu aceasta ingropaciune a inmormantat si fiinta cea mai
draga ei, calul, ca nevazandu-l de atunci incolo pentru ea era ca si mort, de
n-o fi murit cumva, siracul.

Cateva zile n-a iesit din casa, si-a jelit in ticere mortii, a stat pe lavi-
td sau pe pat incercand sa se desprinda de lumea asta, sa-si incheie soco-
telile cu ea si sa plece la cei dragi, dar nu s-a petrecut asa cum si-a dorit,
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dovada ca soarta inca mai are de oferit cite ceva, oare ce, doar necazuri,
lipsuri, durere si planset mocnit in suflet. A iesit afard, mirandu-se de lu-
mina zilei ca si cand ar fi vazut-o intiasi datd, si-a cautat de lucru prin
ograda, fara a privi spre vecinele curioase, dornice sa afle ce-a facut atata
vreme inchisd in casd, le-a lasat sa se parleasca sub para curiozitatii, cind
a venit duminica s-a dus la biserica, la sfanta slujbd, nu a vorbit cu ni-
meni, nici la dus, nici la intors, isi ferea privirea si incerca sa nu dea fata
cu vecinii, spre a ocoli, astfel, orice schimb de vorbe fira rost si felurite
intrebari si pareri nedorite de ea. Dar au fost si sateni ce i-au auzit glasul,
parte dintre cei cu datoriile neplitite s-au ardtat totusi ingaduitori, Fe-
meia a ramas singurd, din ceva ii musai sa traiascd, ziceau €i, pe unii i-a
cercat ea, altii au cautat-o ei, din creitarii de la care si-a luat gandul, cati-
va s-au adunat in punga sa, asa a putut trdi de pe o zi pe alta, ba a pus si
deoparte, avand un gand anume cu cheltuirea lor, cindva tot se va
stinge din viata, si nu poate lasa in seama vecinilor inmormantarea sa,
au si ei nevoile si necazurile lor, cand a socotit ca s-au strans citi trebuie,
cam dupa doua luni de la moartea fetitei, s-a hotarat sa plece la oras.

E zi de targ, asa ca femeia se scoald cu mult mai devreme decat in
celelalte dimineti, isi da cu apa rece pe ochi si pe fatd, imbraca hainele
bune, isi face patul, maturd podeaua ingramadind gunoiul in coltul
odaii, se asaza la rugdciune fara a zabovi prea mult, e ruga din zori, mai
scurtd, isi mai face o cruce larga si iese din casa incuind usa in urma sa.

Afara e inca noapte, dar luna ivita cand si cind dintr-un palc de
nori lumineaza imprejurul cat sa vezi pe unde sa calci si sa umbli, o ra-
coare subtire invioreaza fata si miscarile, iar linistea satului inca adormit
e sfiramata in rastimpuri de cate un latrat nehotarat de caine si de can-
tecul ragusit, neconvingdtor, al vreunui cocos speriat in patul de te miri
de ce s-a trezit inainte de vreme. Femeia se asterne la drum, e de mers
pana la oras, daca se harniceste la pas in trei ceasuri bune ajunge, de
putine ori a parcurs aceasta distantd cu piciorul, ultima data, cind a van-
dut calul, in cele mai multe dati a caldtorit cu carul cate unui gospodar
binevoitor, cum si in aceastd dimineata se poate nimeri ca un carutas sa
opreasca si s-0 pofteasca sa urce sus, numai ca ea are de giand sa bata
drumul cu talpa, decat sa schimbe vorbe cu un sitean, el pe scindura,
ea pe loitra, sau cu mai multi aflati in acelasi atelaj, cum adesea se intam-
pld, mai bine masoara drumul cu pasul si-si vede de gandurile ei. Cand
era mai tandra si mai spornica la mers pleca de acasa cu ziud, ca se temea
de caini ulitari, de vandraldi si de hoti la drumul mare, acum nu are
asemenea temeri, viata grea a otelit-o, si parca si tilharii s-au mai imputi-
nat, or fi hdladuind si ei prin alte parti, unde lumea are ceva mai mult
adunat in buzunare si in batatura.
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Dupa ce iese bine din sat da a se criapa de ziud, pand acum nu a
ajuns-o niciun car, e inca devreme, gandeste ea, dar cand sa dea cotul cel
mare, aude in depdrtare huruitul unor roti, se da mai citre margine, fe-
rindu-se si lasand loc larg de trecere, din spate calcatura rotilor pe bolo-
vanisul drumului se desluseste tot mai aproape, ca in scurtd vreme sa
auda si o voce de om, Ho, ho, boalelor, buna dimineata, lele, la targ
mergi, Dara, vine raspunsul scurt al femeii care continua sa-si vada de
drum, Hai de urca in carutd, nu-i mai cald, dar ajungem mai repede, daca
martoagele mele nu si-or da duhul taman in dimineata asta. Femeia se o-
preste locului si-si arunca ochii spre carutas, dupa chipul luminat slab
de luna si de felinarul agatat de racoanta din dreapta si dupa glas pare a
fi tanar si strain de satul ei, daca tot n-o cunoaste, socoteste ea, n-ar fi rau
sa salte in car, si-ar mai odihni picioarele, ca de ajuns nu cu mult va a-
junge mai repede, intrucat caii par batrani si istoviti, in cele din urma se
urca prin spate si se azaza pe loitra, Hai, lele, mai aproape, Lasi, voinice,
ca-i bine unde m-am pus, multam de bunavointa si de poftire, Sa fii sana-
toasd, raspunde carutasul dand bice cailor. Din ce sat esti, intreaba sta-
panul animalelor dupa o vreme, Din satul bdilor, Cand merg la targ o iau
peste deal, ii mai aproape, dar cunosc satul dumitale, am fost cu caruta
dupa piatra cind mi-am ridicat casa noud, multd si trainica piatra aveti
in munte, Multd, ingina femeia, tragandu-si naframa pe ochi si stringan-
du-si pieptarul in jurul taliei, Dar e ceva timp de cind n-am mai dat pe-
acolo, s-or fi schimbat unele lucruri. Femeia tace, iar carutasul, vazand
cd nu primeste raspuns, intelege ca muierea nu are pofta de sporovaiald
si indeamna caii la mers, Dii, boalelor, cd ne prinde amiaza, dii.

Multam de drum, zice femeia coborandu-se din carutd, Mergi cu
bine, lele, daca nu ai treaba multa, cam peste doua ceasuri fac cale
intoarsad, Sa-ti dea Dumnezeu sanatate, 1i ureaza aceasta luind-o din loc,
fara a-l lamuri daca la intoarcere va vrea sau nu sa mearga in caruta lui.
Tacuta muiere, vorbeste tanirul in barba, privind cum bitrana se inde-
parteazd, amestecandu-se printre targovetii multi la numar totusi pen-
tru aceastd ora matinala.

Treaba multa nu are, si cumpere panza alba si pdioara, doar pen-
tru atdt s-a invrednicit a veni la oras, stie exact unde are de mers, doar
cu numai doud luni in urma a cilcat pragul praviliei a sasea oard, cand
a cumpdrat cununitd si giulgi pentru fetita ei draga, prapadita sdaraca,
dar va mai pierde ceva vreme prin magazine si printre tarabe, se va uita
la una si la alta, ca cine stie daca va mai veni vreodata la targ.

Mai tarziu, cam pe cand soarele s-a indltat binisor pe cer, femeia
strabate printre oameni, indreptaindu-se spre drumul citre casa, pur-
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tand in spinare o traistd in care a indesat tesaturile cumparate. Cand tre-
ce prin dreptul strazii unde e targ de animale 1si intoarce privirea si se
uitd in lungul ei, cu luare-aminte, apoi, renuntand la gindul de a pleca
imediat spre satul sdau, intra printre carute, aruncindu-si ochii in stanga
si in dreapta, spre locurile unde asteapta caii, fie pe stipan si-i inhame
si sd se intoarcd in batatura, fie spre a fi vanduti, care, cum, dupa ce gand
a avut gospodarul cand s-a pornit citre oras. Trece printre oameni, do-
bitoace si carute, uitindu-se fugar intr-o parte si in alta, cautand ceva
anume, e mai ajunsa in capatul celalalt al ulitei si nu gaseste ce cautd cu
privirea, mahnitd, da sa se intoarcd, dar ochii ii cad pe un gard inalt de
leaturi, juteste vazul pentru a putea distinge bine ce se afla dincolo, si 0
unda luminoasi i se lateste pe intreaga fata, printre rariturile gardului isi
zareste fostul ei cal, legat 1a un stalp. Se apropie cu grija, parca spre a nud
speria, parca spre al lua prin surprindere, si, cind mai are doar patru,
cinci pasi de facut, animalul, ce rontdie niste ogrinji, inaltd capul,
ciuleste urechile, isi intoarce botul spre directia din care vine femeia,
adulmeca aerul si forndie a placere, apoi elibereaza in vazduh un ne-
chezat slab, puternic totusi pentru un animal bitrin ca el. Femeia se
apropie, isi intinde mainile si ii cuprinde grumazul, isi asaza fata zbar-
citd si uscata pe firele-i putine si aspre ale coamei, oftand, Zi, ma, sarace,
ce mai faci tu, ma, iar animalul, simtind mainile cunoscute, o miroase pe
spate si mai necheaza o datd, Macar pot sd mor linistita amu cand stiu ca
tu traiesti. Alaturi, stapanul calului, nimeni altul decat omul caruia fe-
meia i l-a vaindut cu mai bine de doua luni in urma, sosit in ultima clipa
din treburile lui, priveste cu duiosie la muiere si la animal, E de vanzare,
lele, ca multa treaba nu mai face, il dau la jumatate din pretul cu care I-
am luat de la dumneata, Amar de mine, gospodare, cum nu l-as lua
inapoi, dar bruma de parale avutd am dat-o pe paioara si giulgi, pentru
mine imi trebuie, c-am ramas singurd, si sa am cand oi muri, Mai las la
targ, se arata binevoitor barbatul, Ce sa zic, Dumnezeu sa te aiba in paza,
cd bun om esti, dar oricat ai lasa eu tot nu am un sfant sa-ti dau pe el, Si
daci las din pret pana la nimic, tot nu-l iei, intreaba omul surazind, De
unde, pacatele mele, se vaieta batrana neatenta la spusele acestuia, Lele,
de necazurile ce le ai si de bucuria de a-ti revedea animalul drag nu mai
prinzi intelesul vorbelor, ia-1 de capastru si al dumitale sa fie, nu-mi tre-
buie un creitar pe €l, zi o rugaciune si da o slujba pentru mine si pentru
lumea asta, sa fie mai buna, Vai, cA Dumnezeu mi te-a scos in cale, mare
multumire, cite zile oi avea m-oi ruga seara de seard pentru dumneata,
ca om mai bun n-am intalnit, fie ca Cel de Sus sa te aiba in grija si-n paza
lui. Femeii i se scurg doud lacrimi pe obraz, mici cat gaimalia unui ac.
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Pe drumul de intoarcere, batrana calca apasat si larg, tropaind cu
cizmele scortoase si grele, tinut de capastru, o urmeaza ascultator calul,
mare si alb, ciolanos si costeliv, vlaguit si ca vai de el, din cand in cand
isi intinde grumazul si atinge cu buzele botite si descarnate spatele fe-
meii, ea surade multumita. Cand trece o caruta pe langa ei, incircata de
lume, aude o voce de flacau ca striga, Ia priviti, e fefeleaga si bator, calul
ei.

Pe fata femeii si in priviri lumina fericirii scinteiaza, Dii, ma, bato-
re, dii, sarace.

PS. Incitat de naratiunea Trenul de noapte, semnata de Ioan Grosan, indeosebi
de finalul ei, m-am vizut nevoit sa astern pe hirtie propria mea poveste, spre a
oferi cititorului o continuare, un posibil ridspuns la intrebdrile iscate. A fost
punctul de plecare spre o noud carte, aflata in curs de aparitie, ce include si alte
continudri la proze/autori alese/alesi dupa preferintele/gusturile mele. Printre
ele si Fefeleaga, de Ion Agarbiceanu.
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Un singur poem

Petru M. Has

Scrisoare deschisa matusii mele Furnica

Maitusd, iarta-ma!
I-am zis eu la Furnica
in timp ce alerga pe butelia de lapte
si o striveam cu unul dintre
degetele mainii asa-zis drepte; sunt idiot, tampit,
mort de frica
precum poetii doudmiisti.

Nu mai suport sa miste ceva
in jurul meu.

Iarta-ma! Sa anunte careva
imputitele astea de institutii,
organizatii internationale americane
si asa-zis ioropeene. Am de
marturisit 0 mie si ceva crimes

de guerre contra umanitatii. Ar

cam fi cazul sa fiu impuscat.

Nu vezi ca vitele astea bipede

nu mai incapi una di alta

pi Planeti?
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Poeme

Miron Blaga

POEMUL CU AURA VIOLETA

Doamne, ce-ai pierdut din Rai
de te tii de mine scai?
Pierdusi raza violeta

sau o dulce si cocheta
trestioara-viespioara

cu soldul ca de vioara,

cu ochii de-albastru stins
si cu degete de vis?
Pierdusi, oare,-o ciprioara
vaporoasi si usoara

caun abur cald de seara
sau pierdusi un rozmarin
aromat, verde si fin?

De pierdusi un inger blond,
il gasesti la mine-n somn
punind miere-ntunecata
pe inima turburata;

de pierdusi un crin de fata
zvapdiata si-alintata

cu glas sarutat de zei,

il gasesti punand temei
pentru cantecul cel sfant
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al robilor pe pamant;

de pierdusi o ingereasa
decat visul mai frumoasa,
0 gasesti scriind scrisoare
pe-un tril de privighetoare
pentru vesnicii de-o clipa
de Santamaria Mica

II

Toamna

Vazduhul a prins parfumul trupului tau
iar trupul tau miroase

a tinerete

a dragoste

si-a mar domnesc

Pind si lumina

se naste din albastrul ochilor tai
ochi sarutati de zei

si-nnobilati de spiritul adancurilor
Iata

cum te gandesc

devii aerul pe care-l respir

si izvorul cu apa vie

al varstelor

in vreme ce

din causul palmelor tale ma imbie
coloana fara sfarsit a cantecului
Pe prag de nori sta versul, dar versul e
la ora gravi

chiar trupul tau

de iedera si nalba

III

Of, zulufii tai de aur
ochii sui cu licar maur
soldul cald vioara-aprinsa
coarda pieptului intinsa,
Coapse svelte de felina
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buze arse de rugina
gandul de-a nu fi, de-a fi,
sub umbrirea ta de-o zi -
Toate striga, toate cheama
dulcele de buna-seama

a iubi iubind iubirea
toate-aicCi si toate-aiurea...
Of, zulufii tai de aur
singele-mi de tinar maur
baldachinul cu dantele
presarat cu viorele -

Si sa dorm, dormire-as dus
luna ma privind de sus

eu in ochii tdi de stea
clitinind pe Nimenea

1\%

Euridice se

copilareste-n vis

cu ingerii din Paradis

.81 era seara si era dimineata

luneca Euridice pe partii de gheata

si era,Doamne, mai vaporoasi ca visul
de ma cerceta intunecat Apocalipsul
cdci in sud-estul fierbinte

€ cea mai frumoasa

floare de foc si de chiparoasa

pe buzele careia ard teiul si teia

si-si desfisoara parfumul nedeile si Medeea
in ochii careia ziua si noptile

inchid sufletului fereastra si portile

cu trupul sublim ca un ghers de vioara
pe care-ai dedulci o iarna si-o vara
pinad s-ar trece si-0 primavara adanca
si-0 toamna a rodului si-un rod al pacatului
undeva la marginea lumii si leatului

of, Doamne, si zburdalnice gleznele
nadscand inserdarile si beznele

si genunchii si pasunea si-altarul
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in care te-ai invesnici cu harul

si te-ai pune frate cu Dumnezeu
pe puntea de suspine a unui ateu
...dar Euridice se

cipilareste-n vis

cu ingerii din Paradis

din sfintele Entelehii...

si-atunci sa fii, sa fii sau sa nu fii?
si dac-ar trebui si fii

ce-ar fi sa fii

sice

sa nu mai fii?...

v

Sd inauguram Poezia, spuneai,
sd culegem zmeura si fragi
iatd, trece ultimul tramvai

pe retina paserilor dragi
Cilatori in Paradis sa fim

pe Aleea Morilor de Vant

don Juan si donna Isabela
ultimii iubiti de pe pamant
Morti sa fim sd mai trdim odata
flacara de singe sangerand
roua pe cirese scuturata

si dulceata carnii aburind

Si smintiti si tineri sa mai fim
mirosind curat a dimineata

Sd inauguram Poezia, spuneai,
ratacind cu fluturii prin ceata...

VI

trestioara-viespioara
ninge-n miez adanc de vari
din ce sfera

din ce era

de vocala-aurifera?

vai, miracolul nestins
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in jaratec a incins

sanul nins

in grai de vis
cu-amintiri din Paradis
si a pus la pol invins
murmur stins

de origine stelara
inelara

din materia primara
ninge eu §i ninge tu

nu si da si dasi nu
ninge-ntors

un giand frumos

pragul noptii de-abanos
ninge Unul, ninge Doi
insumarea din altoi

ieri si azi, etern eterul
fonta, bronzul ca si fierul
ninge Crinul

Iasomia, Rozmarinul
implacabilul Destinul
cu-amintiri din Paradis
peste blonzi zulufi de vis

VII

Saruta-ma frumos

§i taci...

Ca maine voi pleca si eu

cu fantanarii cerului printre copaci
bolnav de dragoste si-ateu

Vezi, astazi nu mai beau si nu mai straing
ninsorile de ieri in ochiul sting

si nici arome nu culeg,

pe galantar

pun doar o lacrama de carturar
si-un snop de stele luminoase

la ceas invapdiat si trist

ca o caligrafie de ticeri duioase

pe un toiag de jad si ametist.
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C-aga e jocul:

incepe intr-o seard

natang si dulce,

apoi,

incetul cu incetul,

parcurge intreg alfabetul

pana la inelele de ceara,

pana de-a dreapta bunului Dumnezeu
unde, ca maine, m-oi aseza si eu

cu fantanarii cerului la sfat

despre argintul unui crin brumat...
Dar, pana-atunci, printre copaci,
tu pune-n varsta cea din urma vina
si tine-ma usor de mana,

apoi,

sarutdi-ma frumos

§i taci...
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loan Biroas

Carusel

Mi intorc - in spatele meu nimic

Doar muzica de dragoste a unor carusele
In depirtare

Mestecenii ingana vocea a doua

La 0 armonica neagra

Cunoscutii ma saluta si trec

Grabiti strada

Se duc sid-si ia diurnele albastre

In lumina palidi stau ca un bancomat stricat
Si surad in barba pe care mi-o rad

Direct cu unchiile

Cenusa

Am vrut sa fiu un om din aluminiu sau

Micar un biet portar

Dar si pentru asta imi cereau atestat stampile examene
De parca ar fi trebuit sd pazesc portile rajului

Asa ca in acea dimineatd oarba

Mi-am spus pune-ti in spate

Sacul de nailon cu cateva carpe

Si doua perechi de bocanci uzi

Si du-te pe campul de tutun sa-ti imprastii cenusa
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Holuri pustii

A doua zi invatam sa legam cerceaful
De sticla dubonet cat un stat de om din
Cabinetul psihiatrului

Cea pe care o psihanaliza in fiecare zi
Faimosul sticlar din padurea neagra
Dupa ce a preschimbat nisipul in sticla
Intrun crud dezmiit transformia

Sticla in nisip si nisipul in

Sare slefuita pina cind

Se aud risete pe holurile pustii

Si-o voce ne-ndeamna

Spalati cu grija mortii

Dar nu-i priviti niciodata in ochi

Clubul din gara

I-am spus maine dimineata
Primesti o suta de lei
Sa nu scoti vre-un cuvant

Am mers la prietenul meu pontatorul

Care imi cerea manuscrise saptimanal

Sa o transforme intr-o0 nota de subsol

Nu puteam merge altfel cu ea

La clubul din gara

Unde ferestrele crapau ca niste castane coapte

Haina din imitatie de blana

Urmele de pe spate

Zambetul ratacit si genunchii imperiali

Rochia uitata pe debarcader

Fumul frantuzesc de gitanes

Neputand si le cumpar

Le-am ascuns sub ninsoarea unsuroasa dintre sine
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Intr-o altd dimineati o aripi va picta in ulei
Pe usa salonului tau o cobza de apa
Si-apoi:

In curtea plina de mucegai metafizic

O mica fapturd eviscerata

Bea dimineata bolnavilor

Direct de la cismea

Poate mai prind

Iau pe mine pantalonii primiti de la un prieten
Banui ca sunt din doc

Dar acum ce mai conteaza

Am fost cam peste tot cu ei

Sunt rupti ca si cum as fi strabatut pe jos
Intreg vechiul testament

Si-o parte din evanghelii

Pana cand n-am mai inteles nimic

Din maraitul pamantului

Cred ca as face bine si-i calc

Dar mi-e frica sa nu- rup de tot

Poate asa mai prind cu ei incd o vara

O apocalipsa ceva o cantare a cantdrilor
Chiar de-or fi vara apocalipsa cintarea
Celui care i-a purtat inaintea mea

Invitatie la cina

Tatd sa vii la cina

Iti trimit invitatia asta ca pe propriul certificat de deces
Frumos inregistrat la primarie

Inainte o sa ne plimbam din nou pe strizi

Am sd te tin de mana

Micar o datd sa am si eu grija de tine

Dar si vii neparat imbracat frumos

Vreau sa te prezint unor prieteni care te cunosc

Doar din negativul zgariat al fotografiei care sunt
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Tudor Belea

Premiul Revistei Familia 1a Festivalul
International Lucian Blaga - Lancram, Sebes,
2011. Concursul de creatie poetica.

Maturatorul

Ma saluta maturatorul
Mindru ca i raspund la salut,
Incantat ci stie cine sunt,
Constient ci e cine e,

Ma saluta maturatorul.

Ma saluta maturatorul strazii mele

Ma saluta cel care

Curata pasii mei asternuti pe caldaram,
Mandru cd umblu pe munca lui,
Incantat de tilpile mele,

Constient ci e cine e,

Constient ca sunt cine sunt,

Ma saluta maturatorul.

Strada mea e mai proaspat maturati
Dupa fiecare salut,

Maitura mai vartos se indeamna
La poarta mea

Dupa fiecare salut

Incantati de mizeriile mele,
Constienta ca e cine e,
Constienta ca sunt cine sunt,
Mandru cu mine

Ma saluta maturatorul,
Multumit ca 1i raspund la salut.
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Mergand prin zapada

Calc pe zapada si zapada moale

Se afunda sub greutatea piciorului meu
Strivind sub ea frunze, crengute, sentimente -
Amintiri de toamna, din vara sau

Din altfel de anotimpuri.

Frunze, crengute - suflete inghetate

Care calcate tresar

Cu un nod in gat

Sau lacrimi discrete.

Pasesc prin zapada

Si in spatele meu raman

Urmele calcaturilor mele

Martorii suisurilor si coborasurilor mele,
Martorii cotiturilor si indoielilor mele.
Privesc urmele constient si consternat
Nu am unde sda ma ascund de ele

Nu am unde sa ma ascund de mine

Si poate...

Nu am de ce sa ma ascund.

Continuu sa merg prin zapada,
Inci un pas,

Inci un pas.

De la un timp schiopatez,

Privesc inapoi si urmele mele

Nu mai sunt aceleasi:

Nu mai sunt cuvinte rotunde
Asezate in versuri cu rima,
Urmele mele nu mai sunt aceleasi
Schiopatez.

Continuu sa merg prin zapada,
Inci un pas schiopitat,
Inci un pas,
Am ajuns si merg in genunchi,
Zapada aspra imi brazda obrazul
Lasandu-mi riduri adanci,
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Zapada mi s-a lipit de tample
Si de ani.

Ma opresc si privesc in jur

Nu sunt singur

Am umbra mea,

Am urmele mele,

Am frunzele cdlcate de mine
Ce nu ma uita

Continuu sa merg prin zapada,
Continuu sa merg prin zapada.

Humus

De cand ma stiu,

In fiecare toamni am asternut pe pamant
Un strat de amintiri,

Un strat de frunze uscate,

Un strat de amintiri,

Un strat de frunze uscate

Care cu timpul s-au facut tirana.

Daci la inceput tarana

Era o umbra subtire,

Cu putine amintiri,

Abia manjindu-mi talpile,

Mai tarziu amintirile au crescut

Si imi strangeau genunchii,

Mai tarziu amintirile imi strangeau coapsele,
Mai tarziu imi apasau pieptul

Si gandurile,

Mai tarziu eram acoperit de amintiri,
Mai tarziu eram acoperit de tarana,
Eram amintiri,

Eram tarana.
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Virgil Todeasa

Toamna

eu simt pisica neagra
strecurandu-se agil prin vie

si un miros de toamna
in aerul discret ce-adie

tristete,

mai stai, pisica oarba, nu pleca,
ca nu-i nimic aici
decat usoara spaima...

Intristare

asculta cum picura lacrima cerului,
cum ingerii dorm
pe o geana de munte

spre seard,
pisicile negre scutura-vor labutele
in ochiul de apa sfintita
sub streasina casei
pe cuib vrabiute cu pene in cioc,
nostalgie
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Ideea de forma, nuca

vezi,

sub coaja aceasta
presupun c-ar fi
miezul

din simburi de nuca

sau viezuri cu ochi bulbucati
de nesomn

tolaniti cu bratele indoite
sub ceafa

ht

facerea omului a fost o chestie
de cumpina,

de stat pe ganduri,

de da sau ba,

de doi in unul
greu a fost s se introduca
sufletul omului

in trupul lui de lut -

chestie de inaltd tehnologie

Inserare
peste lac,
ca un balaur,
umbra pescarului
usor ghemuita

Escrocul
da,

dar ce mareata
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iti aduce
si cum mai canta el, soarele

Balerine

in oglinda cerului
papadii cu umbrele
plutind peste aerul verii

Trestia

tuburi lungi de aer peste ape,
cantec de broscoi verzui
la clape

Abisala

atat de tare m-am rugat
odata,

incat L-am strigat

pe

bunul Dumnezeu

sd se roage pentru mine

Odihna

in padurea brumairie
ca-n borcan de castraveti
turma de dungati
mistreti

Stol

in inaltul cerului
dintr-o data

ca o panza alba
la intors de vant

Poeme
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Plastica

Atitudini vizuale
6 artisti plastici din Ungaria

Aurel Chiriac

I BALIKO ANDRAS: JOCUL UMBRELOR IN ARHITECTURA FATADELOR
CONTEMPORANE. ESTETICA FRONTOANELOR. MODELE PROPRII

Creatiile ce au ficut parte din expozitia finald sau cele realizate
deja la Tihany si Szajol sunt convingatoare in privinta idealului estetic al
sculptorului Baliko Andris. Sunt elocvente pentru ca apeleaza la tehnici de
realizare - stucatura si sgraffito - preluate din traditia arhitecturii tara-
nesti maghiare, in general, al celei din Balaton-felvidek, in special, apoi,
pentru ca repertoriul ornamental propus de sculptor, si el de veche sor-
ginte, este prelucrat de plastician prin tehnica sgraffito-ului care: ,repre-
zintad o artd intermediara intre sculpturd, picturd si grafica”. Oferta artis-
tica a lui Balikd6 Andras se distinge printr-un rafinament formal si cro-
matic deloc gratuit, dimpotriva impresionant prin profunzimile simbo-
listicii si armonizarii compozitionale. Aplicate pe suprafetele exterioare
ale constructiilor sau pe panourile cu diverse destinatii utilitare ale ora-
selor, ele fac posibild, datorita luminii naturale si a formelor si culorilor,
pe fatade, dar si in proximitatea lor, proiectarea unor jocuri de umbre,
variabile ca si compozitie, de-a lungul parcursului zilei.

B HOLLER LASZLO: CREATIA PLASTICA $I BUCURIA REDESCOPERIRII TRAIRII
IN NATURA

Avem de a face cu o pledoarie subtild, deloc agresiva, pentru rea-
lism in picturd, dar nu un realism desuet, inghetat, rigid, ci unul perce-
put ca un contact direct cu toate cele care ne inconjoara - de la natura
exterioard pind la natura umana, in buna traditie a Scolii de la Vasarhely,
care a promovat tematica peisajului si care a ramas astfel un exemplu ce
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si-l asuma, in contemporaneitatea noastra, si plasticianul Holler Laszlo,
0 scoali care a devenit in timp o permanenta incepand cu anul 1954,
cand a avut loc primul vernisaj cu lucrdrile participantilor la tabdra or-
ganizatd in localitate si care a stat la baza expozitiei permanente, ce s-a
nascut, aici, mai tarziu. De la aceasta pornind, autorul ajunge la con-
cluzia ,din cind in cind trebuie sa reconsideram situatia de viata, «reali-
tatea mediului si a mea». Astfel, gandirea directd, individuala, bazata pe
experienta directd si perspectiva - trairii in - naturd are/ va avea o semni-
ficatie tot mai mare.

mmm KOVACS KEVE JANOS: COLAJUL SI MONTAJUL IN ARTA
SECOLULUI AL XX-LEA.

A mizat pe tehnica montajului, prin decupare si lipire de texte, fo-
tografii, pe digitalizare si pe geometrizare, in cazul reprezentdrii unde-
lor electromagnetice sau ornamentale, rezultatul fiind nasterea unor
gravuri in spirit constructivist, cu traditie in spatiul Ungariei. La randul
ei, culoarea albastra din fundal, a fost preferatd pentru a sugera infinitul,
»miscarea eternd”, dupa cum o spune chiar doctorandul.

Atat seria I, cat si a II-a, nu fac decat sa demonstreze fidelitatea lui
Kovacs Keve Istvan fata de o traditie si fata de solutiile tehnice plastice
promovate de secolul a XX-lea. Chiar si electrogravurile finalizate pen-
tru firme valorificind energia electrica, unde aerogramele rezultate in
urma fotografierii unui oras stau la baza compozitiilor propuse de grafi-
cian, prelucrarea exclusiva prin digitalizarea, prin nuantarea la maxi-
mum a punctelor Ban-Day, prin cromatica cu valoare de simbol, con-
centratd pentru a personaliza figurile geometrice, cromatica dominata
de albastru, alb, verde, negru, confirma mereu atasamentul fatda de cre-
zul constructivist al artistului.

m MOLNAR SANDOR, PROCESUALITATE $I EFEMERITATE
IN CREATIA PLASTICA.

Putem ilustra acest gen de manifestdri artistice chiar cu lucrari
expuse de citre Molnar Sandor, cele mai sugestive parandu-ni-se cele in
care focul si efectele sale au un cuvant greu de spus. In ceremonioase
autodafeuri, sacrificate prin ardere de tot, operele de arta intra intr-o
alta dimensiune, cea a nemaifiintarii. Focul, fascinant, indemnand la re-
flectie, devine un catalizator care inlesneste aneantizarea, dar si purifi-
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cd, esentializeaza elemente care pot evidentia un sens. Privitorului i se
ofera exclusivitate, dat fiind ca momentul la care asistd este unic si ire-
petabil. Clipa de maretie, furnizoare de emotie artistica, este reprezen-
tata, fara indoiald, de nostalgia instantanee a vietii tocmai curmate prin
aceasta moarte asistata.

B STNKO JANOS: MATERIA PRIMA IN CREATIA PLASTICA.
PRIVIRE SPECIALA ASUPRA RELATIEI MATERIAL-PROCES CREATOR PROPRIU

Relatia dintre artd si materialele care o pun in opera rimane o
constanta in preocuparea plasticianului, ea fiind privitd in perspectiva
istorici, fapt precizat de la inceput: ,In conceptia generali, materie este
tot ce existd in mod obiectiv independent de constiinta umana. Deci ea
a fost inainte de aparitia factorului uman si exista fara acesta. Existenta
ei nu depinde de constiinta umana, constiinta reflecta doar realitatea
materiald, ea insasi fiind un produs al acesteia”. Vizibilitatea acestei reali-
tati este data de continutul materialelor folosite si care implica o anu-
mitad forma de abordare din punct de vedere plastic, cunoscut fiind fap-
tul ca orice are anumite proprietiti fizice si chimice. Dupa cum aceste
materiale pot fi colorate, incolore, transparente €tc., toate aceste insusiri
intrand in componenta creatiei, a viziunii procesului estetic. Asa dupa
cum aratda autorul, dezvoltarea tehnico-stiintifica a diversificat foarte
mult calitatea materialelor, acestea fiind intr-o continua transformare.
Ea influentand si procesul de creatie de-a lungul veacului al XX-lea, prin
componentele sale materiale, supuse constant experimentului, atat ca
substituire a materiilor prime naturale, cit si ca atitudine creatoare in
domeniul creatiei intru frumos.

E SONKODI RITA: MASCA ST MASCA MORTUARA -
EMBLEME ALE TRECERII TIMPULUI

Relevam aici si seria de desene ce a stat la baza expozitiei finale or-
ganizate la Szeged, dedicate unor personalititi maghiare si universale
deopotriva - literati, muzicieni, plasticieni, dintre care mentionam pe
Dante sau Kisfaludy Karoly -, fiecare in parte remarcandu-se prin incer-
carea, de altfel reusitd, de a accentua acele trasaturi identitare ce vizuali-
zeaza cu limpezime destinul uman si profesional al celor reprezentati.
Este de remarcat ca seria de lucriri grafice propuse in expozitia ce incu-
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nuneaza demersul teoretic al doctorandei mizeaza, pentru a releva plas-
tic spiritul celui reprezentat, pe conceperea unor puneri in pagina care
valorizeaza tusul negru, acesta asociat cu ulei, pastel, totul insa armo-
nizat cu discretie si infinitd delicatete, pe suprafata unor cartoane cu
tenta invechita.

Ramona Novicov

Sase atitudini experimentale

Expozitia artistilor plastici din Ungaria are ca numitor comun ex-
perimentul, dar un experiment fixat in punctele lui nodale de un ex-
curs teoretic doct. Oaspetii Muzeului Tarii Crisurilor au inca un punct
comun: tezele lor de doctorat au fost coordonate de profesorul Aurel
Chiriac. Aflati in mod firesc sub semnul aceleiasi exigente profesionale,
majoritatea expozantilor exploreaza virtutile materialitatilor si energii-
lor primordiale. Spre exemplu, Baliko Andras este atras de matierismul
teluric pus in valoare de tehnicile sgraffito sustinute de plasticitatea
aspra a stucaturii rustice. Kovacs Keve Janos experimenteaza in zona
materiei transparente rafinate pe care o ofera sticla si tehnica vitraliului,
jocul plastic ce-i suscita interesul fiind cel al colajului si al campurilor
electrice ce modeleaza formele in spirit constructivist. Cel mai specta-
culos exercitiu experimental (din punct de vedere vizual) ce opereaza
cu materii primordiale este cel al lui Molnar Sandor. Apa si focul
declanseaza reverberatii si distorsiuni spatiale ce trec dincolo de forma
si conceptul geometric catre 0 zond a trdirii plenare, a catharsis-ului.
Sinko6 Janos modeleaza cu voluptate materia telurica si o supune unei
combustii abia perceptibile la suprafatd, stihiale si subtil ermetice in
acelasi timp. Holler Laszlo se intoarce la universul plein-airist cu pasi-
unea celui indragostit iremediabil de natura ce se oferd debordant
simturilor. Aceasta se arata neincetat ca un teritoriu inepuizabil pentru
ochiul sedus de vibratiile atmosferei cromatice. O altd tema, una din-
tre cele mai tulburidtoare, este cea a chipului ce traverseaza teritoriul
prin excelenta informal al mortii. Sonkodi Rita surprinde in tehnicile
graficii chipuri de creatori celebri umbrite de aripa mortii, masti mor-
tuare ce pastreaza intipdrite in plasticitatea lor destine de exceptie. Ni
se oferd, astfel,o galerie de anti-portrete ce ne amintesc de vanitatea ie-
rarhiilor in ordinea existentei umane.
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Adrian Gagiu

Ce am invatat din
concertul de 1 Martie

Martisorul oferit in acest an me-
lomanelor oradence de catre orchestra
simfonica a Filarmonicii a fost un con-
cert cu muzica din filme hollywoodie-
ne, dirijat de japonezul Shinya Ozaki.
Urmand linia conturatd la incheierea
stagiunii trecute cu concertul de piese rock transpuse pentru orchestra, de
data aceasta s-au interpretat piese din coloanele sonore ale unor filme fai-
moase, mai mult sau mai putin valoroase, printre care ,Scripcarul de pe a
coperis”, ,Micul dejun la Tiffany’s”, ,Vrijitorul din Oz”, ,Gladiatorul”, ,Pan-
tera roz”, ,Forrest Gump” sau ,Piratii din Caraibe”.

Nu e nimic simfonic la un astfel de program, care s-ar incadra mai
degrabd in ceea ce prin lume se numeste, cu unul din omniprezentii ter-
meni englezesti, easy listening sau, cum am zice noi, muzicd usoara
(ceea ce-mi aminteste de expresia bizard si amuzantd a compozitorului
avangardist Cornel Taranu adresatd unui prieten care, in vremea studii-
lor sale la Conservatorul clujean, compusese un cvartet in stilul lui
Bartok: ,Asta € muzica usoard!”). Muzica de film are rostul ei, dar
aproape toata e, prin virtutea lucrurilor, ilustrativa, asa ca n-ar putea sus-
tine ideatic si estetic cu adevarat un concert de ,muzica pura”, cum ii zi-
ceau nemtii pe vremuri. Existd, bineinteles, si exceptii, unii autori de
muzicd de film fiind atinsi din cind in cind de geniu, ca, de exemplu,
Ennio Morricone, Vangelis, Lisa Gerrard, Eduard Artemiev (,Ciliuza”),
Charles Chaplin (,Luminile orasului”), Patrick Doyle (,Marile sperante”,
1998), James Horner (,Inima viteaza”) sau Rolfe Kent (,,Sora Betty”). Dar
acestia au lipsit din programul concertului oradean, dominat cel putin
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prin faima de Henry Mancini (,Moon River”, ,Pink Panther Theme”) si
de cameleonicul abonat hollywoodian John Williams, ale carui surse de
inspiratie (sa le zicem elegant asa) din Bruckner si Stravinsky sunt de-
monstrate pe YouTube de un clip faimos (sau care ar trebui sa fie fai-
mos).

De altfel, genul e deja vechi si a fost onorat inclusiv de unii compo-
zitori importanti de muzica ,serioasa”: Saint-Saéns (primul mare compo-
zitor care a scris muzica de film, pentru ,Asasinarea ducelui de Guise”,
in 1908), Prokofiev (,Aleksandr Nevski”), Sostakovici, Haciaturian,
Honegger, Britten etc. Dar sd lasam teoriile si sa ne gindim la aceste con-
certe din perspectiva unui extraterestru necontaminat de prejudecitile
si locurile noastre comune. De ce trebuie sa faca rabat de la repertoriul
ei obisnuit, ,serios”, o filarmonica dacd vrea sa aiba succes la public? De
ce trebuie sa mergi la Filarmonica daca vrei sa asculti rock sau muzica
de film? De ce devine automat simfonica o muzica atunci cand e cantata
de o orchestra (asa-zisul ,,rock simfonic”, desi asta e cu totul altceva, deci
chiar existd, dar nu neapdrat cu orchestrda, cum argumentam la vremea
respectiva in ,,Familia”)?

E totusi de mirare indulgenta de pe la noi fata de kitsch, in timp
ce faimosul critic muzical londonez Norman Lebrecht se indigna chiar
recent din cauza unui cor englezesc care a adaugat cuvinte superbului
Adagietto din Simfonia a V-a de Mahler. Ce-i drept, dupa ce am su-
pravietuit postmodernismului, nu ne mai oripileaza excesiv astfel de ex-
perimente si nici concertele noastre ,simfonice” de easy listening care
se iluzioneaza ca asa vor atrage publicul citre muzica simfonicd mare.
Dar unele interesante abordari repertoriale ale dirijorului Romeo Rim-
bu (Bruckner, Stravinsky, recent Sostakovici etc.) risca astfel sa raimana
experimente izolate, nu sa stimuleze diversificarea si elevarea gustului
publicului oradean (printr-un repertoriu care numai la noi e
neobisnuit, in marile centre culturale ale lumii fiind moneda curenta in-
clusiv ,clasicii secolului XX” - desi aici discutia € mai complexa, interve-
nind si agasantele noastre limitari financiare).

In concluzie, ce invitim noi din practica acestor concerte mai
mult decat accesibile si, evident, de mare succes aici, in provincie:

1. Femeile au nevoie (ca dar de Martisor) de o muzica mai lejera si
mai placuta, ele nu pot digera o muzica mai complexa decat, sa zicem,
cea a lui Hans Zimmer: o melodie dragutd, acompaniata discret si fard
contraste. Unii savanti inca studiaza daci ele au sau nu suflet.

2. Muzica de film fara film devine si ea plictisitoare cu timpul, asa
cd la concertul viitor se vor pune in scena si filmele respective, cu actori
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de la Teatrul de Stat daca n-avem copyright. De exemplu, ar fi interesan-
ta astfel muzica din ,Jurassic Park”.

3. Muzica simfonica adevarata e neplacutd, plictisitoare si nu
atrage publicul. Se recomanda ca la filarmonici sa se cante altceva, mult
mai distractiv, eventual prin unificarea sectiei simfonice cu ansamblul
folcloric. In fond, insusi Bach canta si pe la nunti.

4. Astfel, dupa citeva stagiuni de muzica de film, muzici pentru
jocurile pe calculator si tonuri de apel din telefonia mobild, publicul o-
radean va cere spontan si cu nesat sd i se cante capodoperele de acum
citeva sute de ani ale unor morti de care n-a mai auzit nicdieri, dar si
(mai ales) pe cele ale geniilor de azi: Sofia Gubaidulina, John Adams,
Einojuhani Rautavaara si Henri Dutilleux.

Am exagerat, stiu. Dar nu mult! $i nu din rea vointa, fiindca, pe de
o parte, e de apreciat efortul din anii recenti al Filarmonicii de a-si diver-
sifica oferta catre diferitele categorii de public si de a incerca sa- atraga
spre sala de concert, dar n-ar trebui neglijate pericolele potentiale din
unele astfel de incercari. Un public educat n-are nevoie de momeli in-
consistente si nici nu se va educa prin acestea. Fiecare lucru e bun la lo-
cul lui.

Din pacate, acest concert din 1 Martie a prilejuit si un eveniment
extrem de trist si dincolo de cuvinte: decesul la datorie al concertmais-
trului Gavril Ardelean... Dumnezeu sa-l ierte!
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Cartea de dans Dot JBA

Mircea Morariu ‘k'

OLEG DANOVSKI

._omul, artistul, legenda

Oleg Danovski -
omul, artistul, legenda

Doina Jela

Oleg Danouvski - omul,

artistul, legenda

Fundatia culturala Camil Petrescu
si Revista Teatrul azi, 2011

Cu toate cd, asa dupa cum ea insasi marturiseste intr-un subcapi-
tol preliminar de Multumiri, nu este specialista in dans, Doina Jela a
scris o foarte frumoasa si pasionanta carte despre unul dintre cei mai
straluciti dansatori, coregrafi si intemeietori de institutii de spectacole
dedicate acestei delicate si miraculoase arte pe care i-a avut Romania -
maestrul Oleg Danovski. Intitulata Oleg Danovski - omul, artistul, le-
genda, lucrarea aparutd in 2011 prin colaborarea dintre Fundatia Cul-
turald Camil Petrescu si revista Teatrul azi, pe de-o parte, si editura
Curtea veche din Bucuresti, pe de alta, nu este decit in subsidiar si gra-
tie inserarii unor fragmente de cronici apartinind unor specialisti, 0
carte despre arta lui Oleg Danovski. In sensul ¢ Doina Jela nu doreste
nici o clipa sa analizeze, in cele aproape 300 de pagini ale lucrarii, in de-
taliu si cu pretentii exhaustive felul in care a dansat ori cum si-a gandit
coregrafiile artistul, nu intentioneaza sa ii elucideze si sa ii expliciteze
tehnica. Asta ramane pe mai departe sarcina specialistilor si € de sperat
cd se va gasi unul care sa o duci la indeplinire asa cum se cuvine.

Doina Jela l-a admirat pe Oleg Danovski si € cum nu se poate mai
limpede ca a fost determinata sa scrie cartea tocmai de admiratia nutrita
pentru marele artist. S-a confruntat, dupa cum lesne se poate deduce cu
prilejul lecturii, cu o seama de dificultati. Mai intai cu legenda creata in
jurul originilor dansatorului. Legenda combinatd cu o anume doza de
mister, ambele intretinute pana la sfarsitul vietii, in buna parte, de Oleg
Danovski insusi. Dintr-o cochetirie ce nu poate fi negata, dar si din ra-
tiuni absolut practice pe care cei ce cunosc specificul lumii comuniste,
al politicii de cadre, obsesia autobiografiilor dar si a verificdrilor perio-
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dice, practicate deschis, declarat, 1a vedere, dar mai cu seama in secret,
cu ajutorul serviciilor de cadre, cu cel al Securitatii si al colaboratorilor
ei zelosi de regimul comunist la instaurarea ciruia artistul avea 30 de
ani, le vor intelege fara doar si poate. Nu e, asadar, in continuare prea
limpede unde s-a nascut Oleg Danovski si nici cine a fost cu adevirat ta-
tal lui. Cartea jurnalistului Marian Constantinescu, ales de Maestrul in-
susi spre a i se confesa si fata de care Doina Jela contracteaza datorii
onest recunoscute, i-a ficut pe plac intervievatului si a dezvaluit numai
atat cat a voit Danovski insusi. Nici putinii prieteni adevarati pe care i-a
avut protagonistul volumului, nici colaboratorii sai apropiati, nici chiar
Gabriela Danovski, ultima sotie a artistului si mama unicului sau fiu, nu
au cunoscut ceea ce Oleg Danovski a socotit ca trebuie sa ramand, pro-
babil, in mod definitiv secretul siu. O a doua serie de dificultati tine de
precaritatea surselor de documentare din Romania, de saracia arhivelor,
de indiferenta fata de conservarea memoriei culturii romane, parca mai
accentuata atunci cand e vorba despre artele spectacolului, dubland in
chip deloc de aplaudat efemeritatea specifica acestora.

Carte nascutd din admiratie, Oleg Danouvski — omul, artistul, le-
genda are meritul de a nu fi nicidecum una encomiastica. Omul Da-
novski - aratd Doina Jela - a avut extrem de multe calitati, dar a avut si
suficiente defecte, a fost capricios, nu foarte riguros in cheltuirea tim-
pului sau, a pierdut noptile, a fost cateodata excesiv de autoritar fard a
practica insa militarizarea baletului, a stiut ca nici revista unde si-a in-
ceput cariera (la Cardbusul lui Tanase dar si la Alhambra lui Nicolae
Vlidoianu), nici Opera Romana din Bucuresti unde a cunoscut consa-
crarea, nici Ansamblul de balet clasic si contemporan Fanitasio pe care
l-a creat el insusi la Constanta nu sunt nici mandstiri de maici, nici ase-
zaminte de binefacere, nici locuri in care generozitatea se afld la ea
acasd. A stiut de asemenea ca arta sa presupune concurentd acerbd,
lupta, cateodata dreapta, alteori nedreaptd, a colaborat dar s-a si con-
fruntat cu ceilalti maestri de balet ai Operei Romiane, Tilde Urseanu si
Vasile Marcu. Nu a avut parte de stagii de formare in tirile occidentale,
nici de studii de specialitate in Uniunea Sovietica (tara Lacului lebede-
lor, balet pe care a avut curajul ca si iscusinta de a-l monta exemplar)
drept pentru care a dus mai curand de unul singur lupta propriei for-
madri si desavarsiri profesionale. A practicat cu masurad arta compromi-
sului, intrand fiindca trebuia in partidul comunist (de unde, de altfel a
si fost exclus in anul 1960, spre a fi reintegrat ani buni mai tarziu, dorin-
du-si reintegrarea din ratiuni iarasi practice si de supravietuire artisticd)
sau montand balete de comandd, i-a placut sa aiba functii. Convins, nu
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fara temei, cd le meritd. Compromisurile acestea, cirora cititorul familia-
rizat cu urgia timpurilor in care a trdit si a creat Oleg Danovski, va sti, cu
siguranta, sa le aprecieze la scara corecta dimensiunile, nu l-au pus intru
totul la adapost pe artist. Care a cunoscut si nedreptati, si persecutii, si
interdictii de a pleca temporar din tara pentru a monta peste hotare ori
spre a face parte din jurii internationale, si supravegheri asidue, asa
dupa cum dovedesc documentele din arhiva CNSAS consultate de
Doina Jela si aduse acum la lumina. Recursul la aceste documente, inca
greu ori doar partial accesibile, asigura un considerabil coeficient de
inedit si de originalitate volumului ce prilejuieste aceste insemnari.

Partea intii a cartii, intitulata simplu Viata, e, asadar, un puzzie, un
caleidocop pe cat posibil tinut sub control, in care marturiile directe,
altminteri destul de putin accesibile, se imbina eficace cu cele indirecte,
in care certitudinile se ingemidneaza cu aproximatiile carora Doina Jela
incearca sa le desluseasca adevarurile ascunse. Partea a doua, numita
Posteritatea, ne pune la dispozitie o recapitulare bine articulata a ipos-
tazelor de maestru, de pedagog si de creator ale lui Oleg Danovski, com-
pletate util cu o cronologie a operei, o evaluare echilibratd a relatiei
complicate (eu as zice natural-complicate) avuta de artist cu regimul co-
munist, a artei supravietuirii pe care a invatat-o si a practicat-o Oleg Da-
novski (nu, subliniaza, semnatara cartii, nu ne aflam in fata unei victime,
ci mai curdnd in fata unui invingator dublat de un strateg, ceea ce nu
inseamna nici o clipa ca Maestrul ar fi fost un las ori un colaborationist).
Tot partea a doua transcrie o seama de convorbiri pe care Doina Jela le-
aavut cu Oleg Danovski in anii ‘90 ai veacului trecut si care ne dezviluie
un om extrem de lucid, intens preocupat de prezentul si de viitorul ar-
tei baletului, de conditia ei materiala si pedagogica, de consecintele
absentei unui cadru institutionalizat a carui menire ar fi sa stimuleze
formarea si promovarea dansatorilor si a ansamblurilor, obsedat de ce
inseamni creatia autentica in arta pe care a slujit-o si onorat-o etc. In
fine, patrundem in culisele mai putin fericite a ceea ce s-a intamplat la
Constanta dupa moartea artistului, a luptelor pentru succesiune si pen-
tru putere, pentru preluarea scaunului directorial, lucruri intortocheate
dar si cu urmairi pentru starea de fapt a dansului contemporan din Rom#
nia. O stare care, orice s-ar spune, nu este una tocmai de invidiat.
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Sa radem, dar nu
cu orice pret!

Teatrul 1.D.Sirbu din Petrosani-NUNTA LUI
FIGARO de Beaumarchais; Traducerea: 1.
Stroescu si Anda Boldur; Regia artistica:
Alexandru Dabija; Scenografia: Toana Pashca;
Muzica: Ada Milea; Cu: Dorin C. Zachei,
Andreea C. Hristu, Rizvan Epure, Ioana
Dragos
Andronie, Teodora Tene, Radu Homiceanu,
Radu Tudor, Radu Horghidan, Stefan Valen-
tin Motroc, Mirela Giman, Anca Maria Ghita;

Florescu, Irina Radu Bodea,

Data premierei: 29 ianuarie 2012

Cred cd nu existd manual ori curs de
Istoria literaturii franceze care si omita
detaliul ca atunci cind Nunta lui Figaro a
fost cititd, in 1782, in fata regelui Ludovic
al XVI lea, acesta a exclamat, socat de dina-
mita sociald si politicd reprezentatd de
scrierea Iui Beaumarchais, ca ar trebui sa
fie distrusad Bastilia pentru ca reprezenta-
rea acestei piese sd nu insemne un act pri-
mejdios. Nu se omit nici amdnuntele refe-
ritoare la repetatele lupte cu cenzura ale
dramaturgului, faptul cd acesta a fost de
acord s faca un compromis si sd transfere
actiunea undeva in Spania, ci a ajuns lain-
chisoare insi, pand la urma, Nunta lui
Figaro a fost reprezentatd chiar in fata vic-
timelor satirei sale care s-au amuzat co-
pios. Piesa, subintitulatd La folle journée
adicd Ziua cea (mai) nebund, a fost jucata
cu un succes de casd nemaipomenit, intre
aprilie 1784 si februarie 1785, inregistran-
du-se un numir de 75 de reprezentatii, ci-
fra record pentru acea vreme. Vorbele Re-
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gelui au fost profetice, iar in 1789 nimic
nu sa mai terminat prin cantec (fout finit
par des chansons), ci prin ciderea Bastiliei.

Critica traditionald a pus in evidenta
Jncidrcatura ideologica a piesei”, iar
Sainte-Beuve a vazut in Figaro un ,Gil Blas
revolutionar”. Nu neaparat fiindca Revo-
lutia franceza de la 1789 este supusd unui
proces de temeinica reevaluare in primul
rand in Franta ( a se vedea mai cu seama
cartea lui Francois Furet Penser la Révolu-
tion), nu pentru cd tot in Franta a aparut si
o Carte neagrd a Revolutiei franceze, fira
nici un fel de legaturi cu faptul ca foarte
multi sunt cei ce subliniazd azi ideea cd, de
la un moment dat, revolutia s-a metamor-
fozat in teroare si a pus sub semnul intre-
barii drepturile omului, anuntind totali-
tarismul comunist, regizorul Alexandru
Dabija nu s-a aratat deloc interesat in spec-
tacolul montat la Teatrul I. D. Sirbu din Pe-
trosani de substratul ideologic al piesei lui
Beaumarchais. De latura revolutionard, de
caracterul politic al textului. Poate pentru
ca si el, asemenea multora dintre noi, e s
tul de politica si mai ales de politica dam-
boviteana. Pentru Dabija important e ci
ziva nuntii lui Figaro este ziua cea mai
nebund, ca dramaturgul 1nsusi socotea ci
in piesa lui s-ar gasi cea mai glumeata din-
tre intrigile posibile, ca scrierea este, asa
dupa cum remarca Jean Fabre ,0 comedie
totald” , adica ,un amestec ” in care se re-
gasesc ,cele mai sui inventii dramatice ale
secolului al XVIII lea”, cd Nunta lui Figaro
reprezintd un fel de enciclopedie comica
ilustrata a tuturor tehnicilor dramatice de
succes din epoca.

Pentru cei care il cunosc pe regizor,




pentru cei ce ii apreciazd neostoitul sau
spirit ludic, ar fi fost, cred, o surpriza daca
Dabija si-ar fi proiectat spectacolul in ca-
drele a ceea ce era socotit indriznet sau
provocator in secolul al XVIII lea. Regizo-
rul rupe toate zigazurile, forteaza toate
frontierele, intoarce cind pe fatd, cand pe
dos fiecare cuvant, fiecare replica, fiecare
situatie comici. Il regisim in spectacolul
de la Petrosani pe acel Dabija iconoclast
care a scos untul din celebra scend a meg-
tesugarilor din Visul unei nopti de vard
astfel niascandu-se spectacolul cu viatd
lungi Pyramus &Thisbedyou. 1l regisim
pe Dabija din binecunoscutul spectacol
de la Odeon nu 1n sensul ci directorul de
scenad ar fi fost tentat ca si de aceasta data
sd provoace nu numai rasul, ci si reflectia
asupra unor poncife teatrale autohtone.
Nu. Acum, Alexandru Dabija a vrut pur si
simplu sa rada si s ne facd sa radem. Nu
oricum, nu cu orice pret, nu ficand con-
cesii bunului simt (interesant e cd ridem
in timpul reprezentatiei cu gura pand la
urechi, dar niciodatd nu radem gros, Da-
bija cenzurindu-se riguros si in sensul
bun al cuvantului), ci ficand deopotriva
scoald cu componentii distributiei, in
imensa lor majoritate tineri, abia iesiti de
pe bancile scolii, aratindu-le si lor, dar si
noud, spectatorilor, cit de serios se cuvine
sd fie lucrul atunci cind vrei sa faci un
bun spectacol de comedie.

La folle journée nu se consuma in nici
un fel de conac si in nici un fel de palat .
Nici mdcar in vecindtatea vreunui conac.
Ci intr-un soi de magazie, intr-un fel de a-
telier (scenografia: Ioana Pashca), intr-un
soi de bric a brac in care sunt adunate de-
a valma, cvasi- suprarealist, o chitard si o
masind de cusut, haine vechi si inciltd-
minte uzatd. Nunia lui Figaro nu se joaca
in costume de epoci, ci in trening ori cos-
tume contemporane destul de sifonate
sau in rochii tiroleze. Figaro nu mai e nea-
parat birbier ci bricoleur, iar Cherubin,
numit familiar Rubi, un Nae Girimea in
devenire. Pana la un punct Nunta lui Fi-
garo in varianta petroseneand chiar da
impresia ca e gata- gata sd fuzioneze cu
Dale carnavalului, anticipand astfel vii-
toarea premierd a Teatrului. Mai departe
insd orice asemanare, orice comparatie
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ajunge sd fie permisd. Pe o laterald se afla
celebrul scaun de bolnav ce i-a intrigat
atat pe exegetii literari ai lui Beaumar-
chais ce nu conteneau si se intrebe cine e
bolnavul din piesd. Nu, nimeni nu e bol-
nav nici in spectacolul lui Dabija care insa
o plaseaza acolo pe vesnic alcoolizata bu-
nicd a Contelui. Iar in vecinatatea batranei
se gaseste un cuibar cu douid-trei gdini in
carne §i oase, pe care nu le taie insd ni-
meni la sfarsitul spectacolului. Nu e nici
sange, nici naturalism in montarea de la
Petrogani, ci doar (doar?!!?) umor, buni
dispozitie si pofti de joc.

E un fel de teatru in teatru in specta-
colul lui Dabija, asistim, de altminteri, sila
un fel de repetitie coordonatd de Rubi,
personaj ale carui functii sunt substantial
sporite de regizor. Iar interpretul perso-
najului in chestiune, Radu Homiceanu, se
achita admirabil de toate sarcinile artis-
tice ce i-au fost atribuite si care nu sunt
nicidecum nici putine si nici usoare.
Foarte bine evolueaza, de asemenea, Do-
rin C. Zachei (Contele), Andreea C. Hristu
(Contesa), Radu Horghidan (Basile) sau
Radu Tudor (Bartholo). Rizvan Epure e
un Figaro posibil insa doar atat, intepretul
neavand, cel putin la ora premierei, in-
treaga charisma necesarad rolului. Buni si
in verva sunt Irina Radu Bodea (Marceli-
ne), Dragos Andronie (Antonio), Teodora
Tene si Mirela Giman (interpretele unei
Fanchette la patrat). Ioana Florescu
(Suzanne) mai are un pic de luptat cu o a-
nume rigiditate, Stefan Valentin Motroc
(Brid’Oison) si Anca Maria Ghita au, la
rindu-le, contributii utile.

Beaumarchais a vrut ca in comedia lui
sd aparad pe nepusd masd, atunci cand te
astepti mai putin, tot felul de cantece si
dansuri. Dabija a indeplinit dorinta dra-
maturgului ficand apel la talentul Adei
Milea care a compus o muzicd de scend
inspiratd, cantata cu implicare de actori,
muzicd ce devine adesea muzicd vorbitd
ce subliniaza exact cand trebuie si cum
trebuie feluritele confruntiri dintre gru-
purile de personaje ce se fac si se desfac
in functie de interesele de moment ale
componentilor.

Am redescoperit Teatrul I. D. Sirbu
din Petrosani in primavara lui 2011, cind
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am fost invitat la spectacolul cu piesa Ca-
sa Bernarvdei Alba, in regia lui Sorin
Militaru. Cateva luni mai tarziu colectivu-
lui tandr de aici i s-a dat ocazia de a juca
Antigona, in directia de scend a lui Mihai
Miniutiu. Acum tinerii actori de la Petro-
sani au valorificat sansa lucrului cu
Alexandru Dabija. Foarte curand, Sorin
Militaru ne va pofti la o intilnire cu Ca-
ragiale. Va urma Alexander Hausvater. Iar

Spectacol pentru
luare-aminte

Teatrul Regina Maria din Oradea - PERPETUA
SI FELICITAS - 7 MARTIE 203; Scenariul dra-
matic si regia artistica: Tudor Chirild;
Scenografia: Oana Cernea; Imaginea: Serban
Cartis; Muzica: Florian Chelu Madeva; Cu:
Mihaela Gherdan, Angela Tanko, Emil
Sauciuc, Andrian Locovei, Florian Chelu
Madeva, Corina Cernea, Daniel Vulcu,
Sebastian Lupu, Mirela Nita-Lupu, Ion
Abrudan, Tiberiu Covaci; Data premierei: 1
februarie 2012

Dintrun pliant primit inainte de in-
trarea in sald, aflam cd scenariul spectaco-
lului Perpetua si Felicitas - 7martie 203,
intrat in repertoriul Teatrului Regina Ma-
ria din Oradea, i-a fost inspirat lui Tudor
Chirild, care semneazd deopotriva regia
artisticd, de texte paleo-crestine din seco-
lele al II lea- al IV-ea. Respectivele texte
au, la randu-le, drept sursa de inspiratie
fapte reale ce tin de valul de persecutii
dictate de Impiratul Septimius Severus
impotriva celor ce s-au convertit la cres-
tinism. Printre ei, o tandrd bogata si inte-
leaptd, pe nume Vibia Perpetua, sclava ei,
Felicitas, dar si altii si altii, precum Sa-
turus, Revocatus, Saturninus, Septimia,
adica membrii unei secte montaniste.
Perpetua trebuie si faca fata nu doar pre-
siunilor si amenintirilor trimisului Imp3-
ratului, proconsulul Hilarianus, ci si celor
exercitate de tatal siu. De teama represa-
liilor si a sentintei extrem de dure au fost
si cedari (asa a fost cazul Septimiei), insd
credinta le-a fost incurajare si salvare
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planurile directoarei Nicoleta Bolca sunt
din ce in ce mai ambitioase. E in afara ori-
cdrui dubiu cd intilnirea tinerilor compo-
nenti ai trupei petrosenene cu profesio-
nisti ai regiei romanesti a lisat urme be-
nefice si din ce in ce mai vizibile. O reali-
tate care € un argument pentru doamna
Director sd continue si viseze si sa infip-
tuiascd. Dar si pentru critici sa-si lase deo-
parte comoditatea si prejudecitile.

morald majoritatii componentilor grupu-
lui. Salvare morald, desigur, deoarece,
drept pedeapsi a refuzului lor de a-si abju-
ra credinta, au fost condamnati la a fi sfa-
siati de fiare in amfiteatrul din Cartagina,
ca episod al sirbitorilor organizate de au-
toritati cu ocazia aniversdrii unuia dintre
fiii Impiratului.

Faptele cu pricina au fost, agadar,
translatate in materie prima pentru un
scenariu de teatru-film. Secventele filmate
si cele aievea jucate pe scend intrd in mon-
tarea lui Tudor Chirild intrun raport de
complementaritate. Partea teatrald a mon-
tarii completeaza, ilustreaza, comenteaza,
dialogheaza cel mai adesea inspirat si jus-
tificat, partea filmata. Sunt insa si destule
momente cind in spectacol isi face loc ne-
doritul pleonasm. Cand intervin incon-
secvente si incoerente. Cand regizorul de-
vine prea limbut si vrea si spund prea
multe. Tot la fel cum unor secvente inspi-
rate, rafinat caligrafiate, de autentica tra-
ire si semnificatie secunda le sunt contra-
puse altele desemantizate, daca nu chiar
de-a dreptul neinspirate, in care preconi-
zata metaford esueaza in derizoriu. Cel
mai relevant exemplu mi se pare scena
meciului de box dintre Perpetua si Egip-
tean. Secventa dansului cu Rinocerul, ase-
zonatd cu tangouri celebre, ar fi avut si ea
nevoie de ceva mai multd cumpanire si
elaborare. E limpede ca Tudor Chirila si-a
gandit spectacolul asemenea unui mesaj
de credintd si intelepciune cdtre cei de azi
sidrept o replica de exemplaritate la adre-
sa decaderii prezentului (asa imi explic
inserturile filmice care surprind coguri fu-




megande, hale industriale abandonate si
dezafectate, constructii ruinate, etc, tot
atatea referiri la societatea post-industriald).

Intr-o oarecare misuri, scenaristul si
regizorul si-au atins scopul. Evident, nu in
totalitate. Oricum, intr-o masura mai mare
decat s-a intamplat acum vreo zece ani
cand Tudor Chirila a facut apel la aceleasi
texte paleo-crestine pentru un spectacol
la Teatrul National din Craiova.

Actorii din distributie isi fac onest
datoria, Florian Chelu Madeva a compus
si interpretat cu emotie o vibranta si per-
cutantd muzica de scend (ma gindesc mai
cu seama la cantecul de inmormantare al
lui Saturninus), iar $erban Cartis a realizat
o filmare profesionisti (excelent sur-

O versiune comprimata

Teatrul Regina Maria din Oradea - BALTAGUL,;
Adaptare dupd romanul Ilui Mihail
Sadoveanu; Regia artistici: Andrei Miha-
lache; Scenografia: Oana Cernea; Cu: Corina
Cernea, Mihaela Gherdan, Adela Lazir, Anca
Sigmirean, Mirela Nitd-Lupu; Pavel Sirghi,
Serban Borda, Petre Ghimbadsan, Sorin
Tonescu, Eugen Tugulea, Alexandru Rusu,
Ciprian Ciuciu, Ion Ruscut, George Voinese,
Alexandru Rois, Mikl6s Ciutac; Data pre-
mierei: 10 februarie 2012

In conditiile in care, si acum si, din
cite se pare, si pe mai departe, cea mai
consistentd parte a publicului Teatrului
Regina Maria din Oradea e recrutata din
randul elevilor, decizia de a realiza specta-
cole bazate pe operele marilor autori ro-
mani prezenti in programele scolare mi
se pare una inspiratd. Desigur, misiunea
Teatrului e de a face spectacole bune care
sd functioneze drept adjuvanti in proce-
sul didactic, sarcina profesorilor si a scolii
e sd aiba grija ca aceste spectacole si nu se
substituie lecturii. Mai ales atunci cind pe
scend sunt aduse adaptiri, adica transla-
tari in registru teatral, ale unor texte apar-
tinand, cel mai adesea, genului epic si nu
celui dramatic. Care adaptiri, prin forta lu-
crurilor, nu pot surprinde complexitatea
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prinse chipurile protagonistilor, expresi-
vitatea acestora, zbuciumul lor interior),
obligatoriu de semnalat fiind amanuntul
cd ceea ce se rosteste in film poate fi farda
dificultate inteles, lucru care, oricat de
firesc ar pdrea ori chiar ar trebui si fie, se
intalneste destul de rar in spectacolele ro-
manesti ce recurg la serviciile benzii
video.

Nu stiu daca a fost tocmai inspiratd de-
cizia ca spectacolul cu Perpetua si
Felicitas sa fie jucat in formula cu public
pe scend. Apreciez ci montarea va avea de
cagtigat in clipa in care va fi prezentata in
spatii cu adevirat neconventionale si, mai
ales, ample (piete publice, cetiti, s.a.m.d).

scrierilor in proza, fiind silite sd opereze
selectii, care renuntd la descrieri, 1a o sea-
ma de personaje socotite secundare etc.
Nu stiu cine a realizat adaptarea de
care se slujeste montarea cu Baltagul
dupa binecunoscutul roman al lui Mihail
Sadoveanu, pentru simplul motiv ci de pe
fluturasul pus la dispozitie de Se-
cretariatul literar lipseste informatia cu
pricina. Indiferent insa de numele adapta-
torului, e limpede ca translatarea e inda-
toratd epicului, recurgand la un narator a
carui voce se aude din off; ca e una ce
comprima la maximum continutul cartii,
cd se concentreazd exclusiv pe factologic,
neglijind, nu tocmai fericit, exact acele as-
pecte din care e zimislit si prin care do-
bandeste concretete rafinamentul
scrierii. Sunt neglijate insusiri demult
puse in evidentd de comentatorii literari
(formula detectivistd, calitatea analizei
psihologice, complexitatea Vitoriei Lipan,
s.am.d.), e ratat de-a dreptul impactul mo-
mentului descoperirii raimasitelor piman-
testi ale lui Nichifor Lipan (nici vorba ca
in adaptare sa se auda acel strigit Gheor-
ghitd!, adresat nu fiului, ci celui disparut,
strigdt indelung explicat de critici si
asupra cdruia se insista ori ar trebui sd se
insiste in analizele literare din scoald),
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adaptatorul nu s-a dovedit interesat de di-
mensiunile mitice si arhetipale ale cartii,
meticulos si ingenios relevate intr-un
exemplar studiu de Alexandru Paleologu
(ctf. Trepetele lumii sau calea cdtre sine a
lui Mihail Sadoveanu, Bucuresti, 1978).
Despre toate acestea si despre multe
altele elevii vor trebui sd invete in conti-
nuare de la profesorii lor, dupi ce vor ve-
dea spectacolul si dupa ce, desigur, vor fi
citit obligatoriu cartea.

Regizorul Andrei Mihalache si-a axat
munca pe prezentarea cit mai convingd-
toare a concentratului dramatic al roma-
nului. Prezenta directorului de scena e
discretd, poate chiar prea discretd, mai cu
seamd in capitolul fundamental al
muncii cu actorii. Care e evident (mai cu
seama cei mai tineri, crescuti si formati in
marea lor majoritate la oras) cd nu stiu
tocmai foarte bine cum trebuie jucati td-
ranii. $i nici nu sunt foarte familiarizati cu
specificul teatrului pentru copii si ado-
lescenti. Mai toti componentii distributiei

Viata lumii

Teatrul National din Targu Mures - CARMI-
NA BURANA dupi Carl Orff; Un spectacol
de Gigi Ciciuleanu; Scenografia: Alina
Herescu; Asistent regie: Laurentiu Blaga;
Asistent coregrafie: Cristina Iusan; Cu:
Monica Ristea, Attila Bordas; Diana Avramut,
Denisa Badea, Emilia Banciu, Kinga Beno,
Anca Loghin, Ioana Cheregi, Ioana Decianu,
Ramona Gecse, Georgiana Ghergu,
Veronica Gothard, Cristina Holtzli, Cristina
Tusan,Cristina Juks, Delia Martin, Mihaela
Mihai, Raisa $tiopoane, Claudiu Banciu,
Rares Budileanu, Csaba Ciugulitu, Mihai
Craciun, David Dabéczi, Alexandru
Franceanu, Costin Gavaza, Gyula Horvith,
Luchian Pantea, Arnold Péterfi, Ervin
Ruszuly, Attila Simon Kalman, Claudiu Stian;
Data premierei: 17 februarie 2012

Inspirat de o parte - vreo 24 de
secvente - din cele mai bine de 200 de
poeme, cantece profane ori mici piese de
teatru ce compun Codexul scris in latina
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cad in excese de intonatie, de gesticd, de
pitoresc, vorbesc ca la teatrul de papusi
ori ca si cum ar dubla desene animate. in
mod vadit interpreteazd personajele, nu
si le-au asumat pe de-a-ntregul.

Spectacolul e, la fel de vidit, unul de
serviciu, cu buget mic, minuscul, sceno-
grafa Oana Cernea trebuind si inventeze
si sd creeze decorurile rapid si cu bani pu-
tini. Iar daca in ceea ce priveste deco-
rurile s-a descurcat relativ acceptabil (din
pacate, cam prea des i se cere Oanei
Cernea sa se descurce), costumele i-au ju-
cat feste, unele dintre ele tradandu-si in to-
talitate sau prin detalii inautenticitatea,
atunci cand nu sufera de nedorite conta-
mindri bihorene. Ilustratia muzicali (alea-
sd, probabil, de regizor) e eclectica (melo-
diile populare cintate de Maria Dragomi-
roiu ori de Ion Dolidnescu se amestecd cu
cantecele folk ale lui Mircea Bodolan/ Do-
ru Stinculescu) si nearmonizatd cu rosti-
rea cu accent moldovenesc a unora dintre
interpreti.

medievalid din secolul al XIII lea si desco-
perit in anul 1803 la Benediktbeuern, o
mandstire din Miinchen, compozitorul
german Carl Orff a creat Carmina
Burana, a carei premiera a avut loc in
1937. Hlustrand la modul nefericit relatia
dintre culturd si politicd, prima repre-
zentare a compozitiei lui Orff nu a avut
parte de succes, devenind victima unei ca-
bale orchestrata de criticii muzicali de ori-
entare nazistd. Cu toate acestea, Compozi-
tia lui Orff va izbuti sa se impund, va de-
veni una dintre cele mai populare creatii
din domeniul muzicii culte, multe dintre
fragmentele sale ajungand sa ,functione-
ze” independent, sd se distanteze de cre-
atorul lor, sa dobandeasca statut de §la-
gare. Si asta in pofida faptului cd sensul
real, organic si totodatd complex al lu-
crarii compozitorului german, la urma ur-
mei o meditatie asupra esentelor si funda-
mentelor vietii lumii, asupra contradictii-
lor si complementarititilor din care aces-




ta isi dobandeste substantd, se precizeaza
doar gratie intregului ce are calitatea de a
orandui si de a integra deopotriva rebel
dar si armonic antagonismele in absenta
cdrora existenta, fitntarea insasi nu ar fi
imaginabila.

Nu cred si fi avut cineva ideea de a
face un inventar al spectacolelor de teatru
ce au fiacut apel la fragmente din compo-
zitia Iui Carl Orff spre a se sluji de ele
dreptilustratie muzicald. Nu imi imaginez
nici ca un astfel de inventar ar fi posibil.
Nu stiu daca inaintea lui Gigi Ciaciuleanu
au mai fost artisti care si fi nutrit ambitia
de a se servi de Carmina Burana nu pen-
tru un spectacol jucat pe scena unui
teatru liric (spectacole de dans, cu dan-
satori profesionisti trebuie si fi fost cu ze-
cile, cu sutele, dramatismul continut, ges-
tualitatea implicitd presupusd de muzica
indemnand la un atare demers artistic), ci
pentru unul zamislit pe scena unui teatru
dramatic. $i nu oricum, nu ficand ceea ce
se cheama un spectacol de teatru-dans, in
care dansatorilor li se solicita sa fie actori,
ci, dimpotriva, unul de featru coregrafic
in care, asa dupa cum ne lamureste cre-
atorul conceptului intr-o scurtd inter-
ventie inseratd in caietul de sald al mon-
tarii savarsite la Teatrul National din
Targu Mures, ,actorii sunt, dimpotriva,
chemati sa gindeascd si sd actioneze in
termeni coregrafici. Si fie adica Ego”. Mai
exact, sa se supund baghetei unui Pros-
pero modern, unui Prospero al vremilor
noastre care le cere si isi descituseze
trupurile, sa uite de servitutile lor, sa faca
abstractie de detaliul cd ele nu sunt
neaparat acelea ale unor dansatori profe-
sionisti si cu toate acestea sd caligrafieze si
sd istoriseasca cu ele feluritele povesti ale
vietii. De la miracolul redescoperirii pros-
petimii si reinventarii firii (Primdvara) la
dezordinea razvratirii demonice (lelele),
de la subtilitatea si nisele senzuallascive
ale iubirii (Solo pentru bdarbatii tanjitori
ori Duo-ul lasciv Amor volat undique) la
grotescul asociat betiei (In taberna), res-
pectiv pierderii controlului asupra ratiu-
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nii si asupra dominirii instinctelor. in
spectacolul de la Teatrul National din
Targu Mures, Gigi Ciciuleanu raimane un
Prospero nevazut al carui rost e acela de a
conferi coerentd celor 21 de tablouri din
care e alcituit spectacolul. Si, mai ales, de
ainsufla energii. Prospero -Gigi Ciciulea-
nu nu isi pune, aga cum o ficeau cu de-
cenii in urma George Constantin sau Pe-
tre Gheorghiu in legendara Furtund crea-
ta la Bulandra de Liviu Ciulei, la vedere,
peste camasa simpla si peste bretelele de
gumai costumul de mag spre a starni furi-
ile naturii, nu se arata, dar cu toate astea
arta lui e, precum 1n spectacolul shakes-
pearian, magia. Cici numai un mag, pe
care la sfarsitul spectacolului, la aplauze,
avem sansa de a-l vedea purtand ochelari,
in blugi si in tricou, fericit si emotionat
precum un copil ce si-a dobandit prin
tehnici de persuasiune juciria doritd, un
mag, asa cum se aratd acum Gigi Ciciu-
leanu, poate avea stiinta de a le insufla ac-
torilor forta, puterea, ambitia, determi-
narea de a se pune in slujba intocmirii
unei diorame energice, puternic insufle-
tite, gratie careia, noi, spectatorii, mai re-
memoram o datd avanturile si splendorile
dar si infrangerile ori uriteniile vietii. O
diorama din care intelegem, simtim si -
ce e cel mai important - gratie careia
trdim in mai putin de doud ore de specta-
col, intr-o sinteza superioard, de conside-
rabil nivel artistic, bucurii dar si dureri tai-
nice sau anomalii comice, amintiri si ob-
sesii, fericiri si tristeti, victorii si infran-
geri, adica intampldri nascute din vrerea
Fortunei (intruchipatd scenic de Monica
Ristea) si din miscarea frecvent inegald,
adesea capricioasd, necontrolabild, cateo-
datd nevroticid, a Timpului.

Suntem noi, oamenii, o lume, o colec-
tivitate, un Mundus, ne castigim ori ne
iluzionam ca ne cipitam independenta si
socotim cd ne-am sustras sortii, cd am in-
vins-o, cd devenim Individualitati, adica
Ego (Attila Bordas), cd ne-am desprins din
gloatd, cd am evadat de sub presiunea ei,
credem a fi infrint Roata norocului si a
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vietii, insd la capatul acestor clipe de rebe-
liune ori de reverie reintram in mecanism,
redevenim captivii unei rofi inca si mai
mari ce ne invarte cu compensatoare,
parca si razbunitoare voluptate. Decorul
simplu, alcatuit din extrem de putine ele-
mente (o0 Roati la final dublati de o alta,
cum spuneam, mult mai mare, un ceasor-
nic imens ale carui ace se miscd deloc
egal, astrii ceresti, citeva evantaie, niste
roabe), datorat Alinei Herescu, are insugi-
rea de a surprinde si potenta aceasta me-
tafora fundamentald, emblematicd a spec-
tacolului lui Gigi Ciciuleanu. Metafora
zbaterii si a nesupunerii, a victoriilor de
moment si a infrangerilor de etapd, a or-
dinii si dezordinii, a amalgamului de stiri,
de evenimente, de situatii, un amalgam
altminteri perfect reglat, a senzualitatii ex-
plozive (Cristina Iugan).

Nefiind specializat pe cronica de dans,
voi evita sa fac consideratii de detaliu
asupra felului in care s-au metamorfozat
in dansatori actorii Nationalului targu-
muresean cdrora li s-au asociat studentii
celor doud sectii -romand si maghiara- a
Universitdtii de Teatru din localitate, dar si
doi dansatori profesionisti (deja amintitii
Attila Bordas si Cristina Iusan). Ma voi
multumi sa spun simplu, cd, dupa parerea

mea, de simplu spectator jubitor de dans,
ceea ce au facut ei, actorii de teatru dra-
matic in personajul colectiv Mundus, e
absolut impresionant si cd rezultatul
muncii lor, nu ma indoiesc epuizante dar
si devotate, e mai mult decat stimabil. Ci
spectacolul cu Carmina Burana are,
inainte de orice, meritul de a fi atras aten-
tia cd la Teatrul National din Targu Mures
au inceput si se petreacd evenimente
artistice de anvergura. Ca institutia pare
sa fi pornit decisiv pe calea redescoperirii
si urmaririi rostului ei real. Ceea ce nu e
deloc putin lucru.

Insi cum un critic rimane critic chiar
si atunci cand a trdit momente de incan-
tare, imi ingddui totusi doud observatii.
Cred ca nu ar fi fost rau daci textul (libre-
tul) ar fi fost rostit in limba romand, pe
piata romaneasca existand la ora actuald o
buna traducere a versurilor, traducere
apdruta la Editura Polirom si datorata lui
Eugen Munteanu si Luciei- Gabriela Mun-
teanu. $i mai cred cd ar fi fost absolut obli-
gatoriu ca programul de sald (al carui alca-
tuitor € anonim) sa nu fi omis sa ofere un
minimum de detalii asupra interpretilor
muzicii lui Carl Orff, adicd a inregistrarii
folosite in spectacol.

titorilor.

Precizare: Dintr-o eroare a departamentului tehnic, in
numirul de luna trecuta (martie 2012) la aceasta ru-
brica au fost retipdrite textele aparute in urma cu un an
(martie 2011). Ne cerem scruze atit autorului, cit si ci-

124




Local Kombat

Alexandru Seres

Dic mo! Tiganiada
repovestita pe ungureste

Lansarea unei traduceri € de doua ori ingrata pentru autor: o datd
pentru ca nu e protagonistul deplin al evenimentului, fiind secondat de
traducitor, iar a doua oard pentru cd in putine cazuri 1i este accesibila
limba in care i-a fost tradusa opera, aflaindu-se astfel in imposibilitatea
de a o lectura si aprecia cum se cuvine. In cazul traducerii in limba ma-
ghiara a Repovestirii Tiganiadei, Traian Stef s-a aflat intr-o a treia - supli-
mentar deconcertanta - ipostaza: de a nu fi nici macar autorul full-time
al cartii, ci oarecumva traducitor in proza al ei, ad usum delphini (daca
ne e permis a numi asa, generic, contemporanii avizi consumatori de
Click si Cancan).

Ciganyidsz - astfel sund in ungureste titlul epopeii lui Ioan Budai-
Deleanu, calchiat dupa pattern-ul lingvistic al lliadei, careia ii zice la ve-
cinii nostri Ilidsz. Editura Europrint a fost cea care si-a asumat sarcina,
deloc convenabila financiar, de a tipdri aclamatul volum al lui Stef, apa-
rut in 2010 la Editura Paralela 45. La lansarea cirtii A Cigdnyidsz
elbeszélése, de la Casa de Cultura a Municipiului Oradea, care a avut loc
in joia mare, a fost de fata atat reprezentantul editurii, Derzsi Akos, cat
si poetul maghiar Demény Péter, cel care a repovestit pentru cititorii
maghiari ceea ce repovestise o datd Traian Stef pentru contemporanii
sdi de limba romana. Traducitorul, ciruia i se cuvin laude pentru exce-
lenta transpunere, a ficut in cuvantul sau cateva referiri vagi la strada-
nia sa sisifica de a reda cu finete stilul usor arhaizant dar contemporan
adoptat de trans-scriptor: ,,Cand te apuci de un text, trebuie sa lucrezi la
fiecare fraza, trebuie sa transpiri, sa gasesti o solutie. $i cand deschizi
cartea, dupa ce a aparut, te simti uneori ca un prost: vai, ce-am facut cu
fraza asta?” Neindoielnic, Demény Péter a transpirat din greu traducand
Repovestirea Tiganiadei, dar nu are motiv de a se simti prost, caci
reusita e maxima.
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Traian Stef, Demény Péter si Derzsi Akos (Foto: Al Seres)

Apreciind cd in Budai Deleanu il gasim deja si pe Eminescu, si pe
Caragiale, Traian Stef a tinut sa sublinieze pentru cei prezenti, dacd mai
era nevoie, ca Tiganiada reprezintd un moment de sincronizare cu lite-
ratura europeand. Uite cd, la un sfert de mileniu de la nasterea autoru-
lui primei (si ultimei) epopei din literatura romand, simtim din nou ne-
voia sincronizarii - de asta datd a lui Budai-Deleanu cu contemporanei-
tatea, marturie stand interesului ardtat fatd de opera sa cele trei incer-
cdri din ultimii ani - a lui Traian Stef fiind cea mai recenta - de a o re-
povesti pentru cititorul de azi. Incercare cu adevirat reusiti, daci e si
dam crezare opiniei avizate a lui loan Moldovan, care a si pus punctul
pe 7, incheind seara lansarii, spunand ca avem de-a face cu ,,0 recreare,
o reinventare a Tiganiadei, care pastreaza ADN-ul originalului, putand fi
considerata in acelasi timp si o creatie de sine statatoare.”

Dupa atatea avataruri suferite de opera lui Budai Deleanu, iata ca
se mai anunta inca una, de data asta si mai drastica: transpunerea ei sce-
nicd, la Teatrul Regina Maria, cindva in toamna acestui an. Confirmarea
a venit de la Daniel Vulcu, directorul teatrului oradean, care a dezvaluit
si faptul ca versiunea dramatizata a Jiganiadei, care valorifica atat re-
povestirea lui Stef cat si originalul, va fi una - dic mo! - muzicala. Mar-
mureanu s se autosesizeze urgent - va fi suta la suta cutremur la Ora-
dea, in toamna.
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ATENEU

Fandatori; George Bacovia, Grigore Tabacaru {1925)

P e——
[Re————

O plimbare de martie prin Afeneul
moldav e un prilej sa dai nas in nas cu
intelectualii patriei - vorbesc de cei ci-
rora marinerul le-a prescris un trata-
ment fabulatoriu in spa-ul politicii. Ci-
tim un articol scris de Dan Petrusci
despre Gabriel Liiceanu si ,,complexe-
le” literaturii romdne si nu putem
decat s34 dim dreptate cand il ia la trei-
pazeste pe peripatetizantul noician,
care i-a adresat lui Amos Oz perplexan-
taintrebare, in direct si la o ora de varf:
in ce masura un scriitor ,,de mana intai”
dintr-o tara ,de rangul doi” are sansa de
a se impune in fata unui scriitor ,de
mana a doua” dintro tard ,de rangul
intai”? Si de parca n-ar fi fost de ajuns, il
mai si indicd pe Mircea Cirtirescu, ,,cel
mai bun scriitor pe care il are Romania
in clipa de fata”, bujie ascunsa a miro-
bolantei intrebdri. Unor astfel de enun-
turi deconcertante, Dan Petrusci le o-
pune cateva argumente de bun-simt,
precum acesta: ,,Cand unora dintre noi
incepe sd ne «miroasd» urat tara si po-
porul roman, e sigur ci nu poporul ro-
man are o problemd”, sau ,Nu pot s
mid imaginez pe Eminescu scriind si
scrasnind din dinti ¢i nu este luat in
seamd, ca nu i se decerneazd premii
literare. Pe Macedonski, insa, da. E o
problema de caracter (...)".

Din interviul luat de Vasile Proca eteri-
cului poet Ion Muresan, am retinut o
intimplare cu tilc adanc. Se ficea ci,

elev fiind, Muri se indrigostise si, in ton
cu varsta si inclinatiile, se apucase sa-i
dedice alesei inimii o poezie. De fapt a
scris doud, neputindu-se decide pe
care s o dea - prima, in care iubita era
cam terestra la infitisare, dar poezia era
autentica, ori a doua, in care 1i ficea un
portret magulitor, idealizat, dar textul
era o ficatura. ,Acuma, pe care il dau?
Daca dau poezia, imi pierd iubita. Daca-i
dau textul celdlalt, pierd poezia.” Alege-
re evident imposibild, precum cele din
povestirile zen despre Buddha si calea
iluminarii. Din acest clenci, ghiciti insa
cine a iesit invingitor? Evident, poezia,
care potrivit Lebensfuhlului poetului
nostru ,este 0 emotie pe care o trans-
miti si celorlalti”.

Sa mai semnaldm din cuprinsul acestui
numdr si comentariul Ceciliei Moldo-
van, insotit de traduceri, despre extra-
ordinarul poet suedez Tomas Trans-
tromer, cel care a primit anul trecut
Nobelul pentru literaturd si despre
care s-a scris parca prea putin prin pre-
sa noastrd, mult prea preocupatd de
contemplarea idolatra a propriului bu-
ric cultural.

ARCA

REVISTA CE LITERATURA,
é ‘ f! ESELY, ARTE VIZUALE, MUZICA,
l FOMDATA TN FEBRUARIE 1 950 LA ARAD

Mai la vale de Oradea noastra familiota,
un Noe aradean pune la grea corvoada
vaslasii corabiei sale, mai toti recrutati
de prin pirtile Aradului si Timisoarei.
Un numir 1-2-3 dens ne propune
asadar Vasile Dan, cel care si deschide
revista (dupa obligatoria revistd a pre-
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sei) cu o cronica la romanul premiat al
Martei Petreu, Acasd, pe Campia Ar-
maghedonului, ,roman-anamneza, re-
cuperare tamaduitoare a propriei
biografii”. Latura de prozatoare a poet-
ei clujene este o surpriza de zile mari si
pentru Vasile Dan, care o considera pe
Marta Petreu ,un nume puternic in lite-
ratura romana de azi”.

Sirul de cronici literare al acestui nu-
mir este continuat de Gheorghe Mo-
cuta, care trece in revistd lectia de ana-
tomie lirica a lui Gabriel Chifu, din vo-
lumul Insemndiri din tinutul misterios,
aparut anul trecut la Cartea Roma-
neascd. Poetul oltean, ne spune Mo-
cuta, ,aduce in poemele sale farmecul
prozei si al povestii personale in care
ne dezvaluie frimantarea interioara si
criza imponderabild a eului”, prozais-
mul fiind considerat o trasaturd care
Laureoleaza discursul liric”.

Nu la fel de iertator cu picatele lirice
ale altora este blandul si inofensivul
practicant optzecist de arte martiale
Romulus Bucur, care, cum bine stim, €
in stare si determine cu precizie de
miligram greutatea cernelii pe hartie.
Despre autorul volumului Linistea
dinaintea linistei se pronunti de la in-
ceput fird menajamente: ,Paul Vinicius
este poet.” Asta ca sa fie clar pentru
toatd lumea ci nu e prozator. Ce nu este
insa Paul Vinicius afldm ceva mai inco-
lo, dupd cateva baletiri critice precaut
acrobatice, asemenea executiei unei
kata pe cioburi de sticla. Sunt citate
versuri de un lirism dubios, e invocata
inadecvarea imagistici ori cea stilistica
(cain duiosul poem ,nu mai inteleg ni-
mic: pula mea nu s-a sdturat de
viata”). Ne mai sunt totusi semnalate si
poeme partial reusite, cum e cel intitu-
lat apoteotic ,refuz sd iti privesc chilotii
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Sluturand la fereastra”. Un deliciu.
Orice interviu realizat de Ciprian Vil-
can, indiferent cine i-ar fi subiect, e mu-
sai si fie despre Cioran, caruia universi-
tarul timisorean i-a dedicat o buni
parte a cercetdrilor sale. Nu face excep-
tie nici dialogul cu Aurélien Demars,
co-ingrijitor al editiei Cioran in celebra
colectie Pleiade de la Gallimard. Titlul
ales, deloc intamplator, pentru acest
dialog este Pesimismul jubilatoriu al
lui Cioram; in fapt, una dintre cirtile
cercetatorului francez, dar si generic al
colocviului dedicat centenarului Cio-
ran de la Paris, organizat de Institutul
Cultural Roman. O discutie consistentd
despre metafizica negativi a filosofu-
Iui, evidentiind ,contradictia dintre lu-
ciditatea cea mai sumbra si bucuria cea
mai intensa” ca pe o trasitura definito-
rie a cirtilor sale.

CRONICA VECHE

cronicaeche

Sa zicem ca Dilema veche e doar o bu-
tadd ndscuta din refuzul de a merge pe
fagasul alteritdtii identitare (concept
doar aparent oximoronic), pe langa ge-
nialitatea sintagmei Cronica veche, in-
ventatd (si nu calchiatd dupi Dilema
veche, cum ar crede unii) de cei care, in
urmd cu un an, au gasit de cuviintd a
sarbitori 45 de ani de la aparitia revistei
Cronica printr-un numar aniversar. $i
au sarbatorit atit de bine incat cheful s-
a prelungit, lund dupa luni, astfel ca pe
masa noastra de disectie a revistelor li-
terare zac acum primele doud numere
ale anului in curs. Si prea putin con-
teaza ca hartia pe care e tipdritd revista




ieseand (in paralel iese si cealaltd
Cronicd, a lui Valeriu Stancu, pentru
cine o citeste) e atat de batoasa incat,
de vrei s-0 impaturesti, risti sa-ti luxezi
mana. Primeaza content-ul, fraged ca
mielul de Pasti, incit risca sd intre in
conflict de interese cu mucegaiul nobil
din titlu. Ce poate fi mai atractiv ca lec-
tura decat un fragment dintro inde
lung proiectatd carte-interviu (de fapt
auto-interviu, cu intrebdri aproximativ-
stimulative de Cristian Pitrisconiu) a
Iui Liviu Antonesei, din care aflim cu
lux de amidnunte uimitoarele impre-
jurdri ale venirii pe lume si ale co-
pilariei fantastice a scriitorului iesean?
Sau felul in care, vrand si intre in politi-
cd, Caragiale devine asemenea perso-
najelor sale, astfel ci ne putem intreba,
dimpreund cu Stefan Oprea, autorul

Revista revistelor

eseului Caragiale, personaj caragia-
lian: ,a scris Caragiale comedii spre a-
satiriza pe politicienii vremii? sau si-a
visat propriul viitor politic?”. Si toate
astea in numarul din februarie, cici in
cel din martie sunt altele, si mai si:
despre ,asasinarea” lui Eminescu, Radu
Suceveanu decretand, cu dovezile pe
masd, ,Mult zgomot pentru nimic!”;
despre comertul cu evrei, despre care
aflam ca se practica nu doar pe vremea
Iui Ceausescu, dar si in cea a lui An-
tonescu si Gheorghiu-Dej; in sfarsit,
despre onirismul structural, ale cirui
urme Traian D. Lazar le depisteaza la
Caragiale, intrebanduse daci nu
cumva Dumitru Tepeneag si-a ascuns
sursele de inspiratie, negandu-si ante-
cesorul. Sarbatoarea continud.

(ALS)
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DIN POEZIA INCHISORILOR
COMUNISTE

Editura Christiana din Bucuresti a scos
pe piatd la anul 2010, in colectia
,Cruciatii secolului XX” si in excelente
conditii grafice si editoriale, volumul de
Memorii si versuri din inchisoare intitu-
lat Reeducarea de la Aiud - Peisaj ldun-
tric, datorat domnului Demostene
Andronescu, fost detinut politic in tem-
nitele comuniste. Studiul Demostene
Andronescu sau vocatia marturisirii,
semnat de directorul literar al editurii,
domnul Razvan Codrescu, prefateaza
aceasta carte de 374 de pagini.

Sectiunea poetica din Peisaj launtric - o
reeditare imbundtititd si adaugitd a unei
editii anterioare, din urma cu pais-
prezece ani - contine acum inca zece
poesii inedite, grupate in Addenda.
Poemele sunt in intregime dedicate de
autor: ,Generatiei mele de Don Quijoti
striviti de prea marele lor vis”, desigur
visul unei Romanii noi, regenerate
moral, infloritoare si libere. Visul unei
eroice generatii crestine, idealul national
de care azi pare ci s-ar fi ales praful si
pulberea, dupi o jumatate de veac de
suferinte inimaginabile. Poesia de
deschidere, Prefatd, invitd tomai din
acest motiv cititorul la renuntare: ,Nu ma
citi, ci ma arunca-n foc, / Ori, daca-ase-
meni mie-ti este felul, / imi soarbe-otrava,
pipaie-mi misterul / $i lasd sufletul sa ti-l
dezghioc. // Durerea mea sporind la
tine-n sange, / Te adu-aici ca pe-un copil
de mana/ Si plangi plecat pe slova mea
bitrana / Cu plansul lumii ce nu stie
plange”. Psalmistul Demostene
Andronescu se aseamina cu ceilalti
autori de psalmi romani, dar revolta sa il
deosebeste 1n acelasi timp de Arghezi
sau de Doinas, de gandiristii Nichifor
Crainic si Pan M. Vizirescu, de poesia reli-
gioasd a mai tinerilor Daniel Turcea, Dan
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Damaschin sau Adrian Popescu, aflandu-
se, fireste, mai aproape de Radu Gyr,
Valeriu Anania, sau Zorica Latcu, poeti cu
oarece experientd in detentia politica
romaneasca a veacului al XX-lea. Razvan
Codrescu il considera in prefata sa
yultimul mare poet in viata al temnitelor
comuniste”. Pentru lupta de punere in
practicd a visului de a avea o Romianie
prospera si fruntasd intre natiunile
Europei, Demostene Andronescu a
suferit pe langa privatiunea de libertate,
schingiuiri trupesti si sufletesti,
nenumadrate nedreptiti, pe tot parcusrul
vietii sale de Don Quijote. Poetul cultiva
un permanent sentiment de admiratie
nostalgica pentru ,nebunia” celor
indrazneti, in rasparul celor ,cuminti”,
iar asemdanarea cu celebrul personaj al
lui Cervantes ii sporeste orgoliul de a se
autodefini drept un nebun in iubirea
pentru libertatea neamului sdu si credin-
ta nestramutata in Hristos: ,Nebun, da,
sunt nebun! Dar, lume, daca / N-ar fi
nebuni ai fi de tot siaracd, / Ti s-ar usca si
ramuri si tulpind / De n-ai avea prin ei,
sus, radicind. / Si-ai fi de tot comuni si
banala, $i viata ti-ar fi searbadad si goald, /
Cici cei cuminti n-ar face rod nici unii /
De n-ar muri in locul lor nebunii”
(Nebunul). Nascut la 3 decembrie 1927
in Tara Vrancei, pe vremuri  fratior de
cruce”, apoi student la Istorie in
Bucuresti, luptitorul-poet Demostene
Andronescu a simtit nevoia de a cultiva
forma versului popular in creatia sa
poetici: ,Plaing in mine strune / Ce nu
pot sd sune, / Geme-n mine marea, /
Marea, vrijitoarea, / Ce-si poartd pe unde
/ Nelinisti afunde / Prinse-n dureroase /
fosniri matiasoase / Ca nu-si aflda malul /
Sa- ostoaie valul / Si sd-i margineascd, /
Sa- hotarniceasca / Zbuciumul pornirea
/ $inemarginirea” (Doina visdtorului).
Un tandru lirism sensibil la drama esuarii




aseamana cu Ddscdlita lui Octavian
Goga, in poesia de mare fortd a imaginii,
Profesoara: ,Te risipesti petald cu petald /
Si, ca o candeli-ntro catedrali, Iimparti
sfios celor din jur lumind, / Sirmana pro-
fesoard de latinda”. Energii clocotitoare
cum in posia Sufocare amintesc vitalis-
mul poetic blagian: ,E-atata viatd-n mine,
atata clocot / De parca sunt un turn in
care-un clopot/.../ Sunt uragan launtric,
sunt furtuni / si clopotul din mine-ntr-
una sund”. Poetului Demostene
Andronescu - la fel si multor colegi ai sai
de crez si viata - i-a fost furatd tineretea
si odatd cu ea, dreptul la existenta in
cetatea literard a timpului sdu. Nimic nu
indreptiteste rezerva criticii literare con-
temporane, care prin ticerea ei per-
petueaza o nedreptate rasfranta asupra
mai multor generatii de creatori de litera-
turd romaneasca. Practica epuririlor cul-
tural-spirituale pe criterii politice nu-gi
mai are locul intr-o societate democrati-
cd, aga cum se pretinde societatea
romaneasca de dupa 1989.

Mai inainte de a sdri, speriati de gura
lumii, sd scoatd icoana si crucea lui
Hristos din scoli, guvernantii si man-
agerii culturali ai natiei s-ar cuveni sd se
gribeasci a introduce in manualele
scolare opera literard a prea multor scri-
itori romani inca exilati in puscariile
ignorantei lor vinovate. Este si cazul
autorului Peisajului lduntric.

Vi oferim spre lectura citeva din memo-
rabilele versuri ale poetului Demostene
Andronescu:

INDOIALA
Lui V. Voiculescu

Mai este, Doamne, pand-n cer? Mai este
Pan’sa ma faci partas luminii Tale?

Sau poate tot n-a fost decit poveste
Si-am colbdit degeaba-atata cale...

De-atata vreme urc taras, pe coate,
Siam smuls in catirare-atati luceferi
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Ci de-o mai tine mult urcusul, poate
Doar cei prea-nalti sd mai ramana teferi.

Si-am risipit atata suflet, Tata,

In rivna mea neasemuit de mare

Ci de-o mai fi s-ajung in cer vreodatd,
No sa mai am ce-Ti pune la picioare.

L-am dat tribut la fiecare vama,
l-am asternut pe fiecare treaptd

Sl risipesc intruna, dar mi-e teama
Ci la sosire nimeni nu m-agteapta.

Taras, pe branci, cu sufletul la gura,

Urc muntele cu-nchipuite creste;

Din tot ce-am fost mai sunt o picitura...
Mai este, Doamne, pand-n pisc, mai este?!

UNDE-S NEBUNII?

Unde-s nebunii, unde ni-s nebunii?
E, Doamne, lumea plind de cuminti,
E plin pimantul de martiri si sfinti
Atinsi de filoxera-ntelepciunii.

Tacutd- gloata de-ntelepti ca sfinxul
In fata lumii si-a nemirginirii,
Si-ascultator de randuiala firii,

Caun pliavan in jug trudeste insul.

Scancesc cumintii-n chingile durerii
Si, sangerand din rani adanci blandete,
Langa neveste mor de bitranete,
necutezand sa tragd spada vrerii.

Boleste omenirea ca o junci

Si nimeni nu- ca sd- sloboada sange;
Sa-mpotmolit istoria si plange,

Cu prora-nfiptd intr-un colt de stinca.

Nu se mai nasc nebuni care s-0 mane
Cu bata de la spate, ca pe-o vitd,
Acestui veac sai pund dinamita
Si evu-ntelepciunii s darame.

O! Doamne, Doamne, unde-s Don Quijotii?
E lumea plind de-alde Sancho Panza,

Ce nu-ndraznesc sa manuiasca lanza,

Ci scutieri cuminti se vor cu totii.
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Unde-s nebunii? Unde-s Machedonii,
Sa tragd spada si sa taie nodul?
Tanjeste dupa glorie norodul

Si nu-s Cezari sd1 treacd Rubiconii...

Sloboade, Daomne,-n lume nebunia,
S-o ravaseasci si sd o rastoarne,

Ca un berbec si ia pimantu-n coarne
Si-acestui veac si-i surpe temelia.

AS VREA SA SFARAM LUMEA
INTRE DESTE/

As vrea sd sfaram lumea intre deste
Si, frimantand sarina oldreste,

Sa pun in ea naduful sufletului meu,
S-o fac cum n-a ficuto Dumnezeu!

in loc de soare-as zugrivi pe bolti

Un cuib de viespi, un munte de revoltd,
Si-n loc de stele-as presiara pe cer
Usturidtoare boabe de piper.

Peste pamantul putred de pacate
As pravili din slavi intunecate
Mania cerului de nepdtruns

Si-o ploaie de-ntrebari fira raspuns.

Sa fie intreaga existenta-un vaier,

Si se destrame devenirea ca un caier
Si toti sa fie pentru toti caldi,

Si cei mai buni si fie cei mai rdi.

Iar peste smarcurile-acestea toate

Si peste suflete schiloade de pacate,
Ca sa incununez triumful meu,

l-as rastigni din nou pe Dumnezeu!

TEMNITA

Ger cumplit!

Mi s-ai facut scrum de frig

Ganduri, doruri,

Sentimente, sperantd,

Toate cele dinliuntrul meu.

Visele mele, flori de gheata,

Sau vestejit pe ferestrele ciobite ale sufletului.
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Numai eu, bocnd, am rdmas totusi viu,
sd depun mirturie.

RAZBUNARE

Se pravale peste mine trecutul.

in suflet, in ganduri, in vise

Au navalit, navalesc tatarii,

Si eu nu le mai pot sta impotriva,

Cici nu mai am nici scut, nici spada,

Cidoar o lunetd

Cu care+ alung privind prin ea
de-a-ndoaselea.

Si cu cat ii duc mai departe,

Cu atat ei sunt mai aproape de sufletul
meu.

Mai napadesc ca niste ndluci amintirile:

Mortii mei, mortii nostri

Asteaptd de la noi razbunare

Si noi i razbunam cindnd, in fapt de

seara, cu calaii.

Mihai Posada

VASILE TARTA
PRAGURI

Vasile Tarta, unul dintre cei mai prodi-
giosi poeti satmireni, cultiva o poezie ce
s-a impus prin spontaneitate si sinceri-
tate, prin acea candoare a cuvintelor ce
curg, uneori, asemenea unor ape invol-
burate, alteori picurdand in zgircenie in
poeme centrate pe o singurd metaford.
(Ion Vidan pe coperta a patra a acestui
volum) un poet sensibil si grav, subtil si
reflexiv , inzestrat cu o reald capacitate
de a spune mult in putine cuvinte. Ludic
si livresc, singuratic si atipic, imprevizi-
bil, Vasile Tarta doldora de text asimilat, e
posedat de arta combinatiei lexicale, de
atuurile relationale ale cuvantului.

El isi pastreaza tonul originalititii in
cadrele unei aliante de vitalism, reflexivi-
tate si notatie fulgurantd: ,ai adormit ieri




noapte/cand visul se zbatea/incercand
sa-ti trezeascd/sentimentele adevarate/
te-ai sucit catre perete/ si m-ai sters cu
umbra mortii/ ce dor mi-a fost/ ce dor
imi este/ de nascutul nendscut/ prin
fumul lumanarii/ce dor imi este de jertfa
noastra/nejertfita,. (Somn - p.52)

Un poem sacadat cum sunt mai toate
poemele din aceste Praguri unde
spontaneitatea ldsata si curga in voie
prin fluxul textual, conduce la incifrare
si ambiguitate. In fine, Vasile Tarta di glas
inspiratiei prin ispita concentrarii,
comprimandu-si poemul pand in zona
fantasmagoriei:

Jotoliile acelea parfumate/trase in cat-
ifeaua domneasci/adorm in decrete si/
in decizii diferite/motiunile fac mare
tamtam/urna se inchide in fata adeviru-
lui/ corbi cu bile in gheare/zboara sia
orbeasca orbii/cind o mutenie
asteaptd/Pasidrea.” (Amurg)

Victor Sterom

MINIMALISM TAKE 1, 2, 3...
SI CINEMATICA POEZIE

Varianta unei complitudini ce defineste
eonul de timp prin expresia, cu acord
stilistic, dar imbibata de o gravitate lip-
sitd de tragismul ludic initial al 80-ului
prin exponentul si exhibarea lui - ca
Traian T. Cogovei - este, de exemplu,
poezia lui Iulian Marius Stancu. Asta nu
pentru ca segmentul MM plus nu ar fi
suprablindat de referinte si referentiali-
tati de o exploatare mai abitir ca cea de
minereuri si ziciminte fosile pe planeta
pamint, de intertextualitati si de trimiteri
duse la paroxism si pe niveluri multiple
cum o fac de mai recent debutantii MM
ului, un Vlad Moldovan, Dan Coman,
Vleac s.am.d. O altd racordare la segmen-
tul initial, al 80-ului, se poate face si prin
vocatia cinematica pe care o gasim la
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Stratan prin povestirea didascaliilor regi-
zorale filmice, acum nivelate pe paliere
de la povestire la sinopsis, de 1a descriere
la relationare cu repere regizorale ale
contemporaneititii la care pina si fondul
muzical, pentru cititorul contemporan,
este asigurat prin moto-urile peisajului
muzical. De asemenea englezismele cu
care incepusera 80-istii se reconfigureaza
pe un palier mai complex autorii folosin-
du-le si cu valentele lor pragmatice, sub-
textuale, agadar full postmodernism.
Abia cu cei din generatia MM plus putem
spune ca aventura complexi, cea a
variantei romanesti a curentului, plus
incd ceva nedefinibil, se rotunjeste,

se aduce la imediat.

Mihai Vieru

CRISTINA NEMEROVSCHI -
SINGE SATANIC - HEAVY
METAL INDUSTRIAL LITERAR

Inainte de a incepe si prezentim prima
aparitie, vadit explicitd, in literatura con-
temporana imediatd, provenita din zona
de inspiratie a metalelor grele si
asezonatd cu toate ingredientele unei
povesti de succes, trebuie sa facem citeva
precizari utile publicului cititor. Prima
dintre ele este o obsesie neterminata,
neimplinitd a adolescentilor din sfirgitul
deceniului noua si inceputul ultimei
decade a mileniului 2 si anume dorinta
de a pune pe hirtie cit mai real exploziile
adolescentine, cu toate proprietitile lor
extreme, cu toate detaliile si conflictele
din care sunt generate si conflictele pe
care le perpetueazi. Dorinta de a pune
miracolele dinaintea oamenilor (cele ale
unei vieti trdite si nu capdtate de
cumintenia unei teoretizari apriori, din
care, eventual, tindrul suflet si isi traga
experienta), de a le oferi violent alterna-
tiva vietii, desnudatd de complezente,
sau artificialitdti, o realitate care se
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gaseste mult mai bine redatd de
adeviruri brute si stralucitoare in
recunoasterea lor, decit in oricare
reprezentare fictionald cu toate
acareturile stilistice si retetarul conden-
sat, pentru cd, scopul nu era un succes
de casi literar ca mizd primd, ci, real-
mente, atragerea atentiei asupra
conditiei atit de dificile a adolescentei
care percepea si percepe, la nivel absolut
viata. Ecuatiile ei, care ajung sa trans-
forme absolutismul si purismul adoles-
centin in compromis de burghezie tih-
nitd, sint negate, sint repudiate cu o fortd
imensa cu o dozi letala de idiosincrazie
pentru chipurile false ale unei umanitati
care isi trdieste viul numai dupa modele
teoretice si nu neaparat simtite, intuite.
Adolescenta ca factor de combustie al
spontaneitatii si viului imediat, a gafelor
pure si a penibilului ca angajament in
distrugerea penibilului mai rafinat si
ascuns dupa pretiozititi de eticheta si
gomosenii edulcorate, educative, devine
forta motrica si fermentul care deschide
oportunitatea forjarii caracterului uman,
ca din adolescentismul trait astfel, ca din
sinceritatea cu care se aplica acest exer-
citiu de judecare prin observare si luare
de atitudine, sd apara omul adult cu toate
proprietitile lui fie cele implinite, cu
frustrarile si deficientele de receptare
sau reactie la diversi stimulli, facind astfel
masura si judecata omului care a iesit din
acest laborator al absolutului, pe care
anii de formare 1l prezinta socialului.
Ceea ce este destul de inspdimintitor in
acest proces real de viatd este ci nu
existd retete decit vagi, decit generice,
fara posibilitatea de a controla rezultatul,
pentru cd, a trdi in absolut, ca adolescent,
are ca grad de comparatie chiar viata de
pind la trei ani, acolo unde incd lumea nu
a apucat sd se insinueze in pierderea ede-
nului. Aici avem ceea ce numeam intr-o
cronica la Bastovoi ca triunghi sau trini-
tate cu valente de adevir mai pregnante
decit imediatul social cdruia 1i vezi toate
imperfectiunile si hibele: poezie, muzica

134

si credintd. Nu vorbim de manierele de
expresie a fiecireia dintre ele pentru cid
nu asta reprezintd si rezultatul fie el cel
real, fie cel adevirat sau cel reprezentat
prin rezultatul scris fictional sub forma
literaturizata.

A doua precizare necesard este urma-
toarea: datoritd epocii, vremurilor, se
duce la pierderea momentului perfect
(de exemplu momentul imediat post
decembrist), in care gradul de puritate al
laboratorului, care amesteca glanda
suprarenald, hormonii si spiritul cu un
amalgam de factori din care sa rezulte
adultul necesar lumii in care traieste,
astfel aventura indepirtindu-se de real,
indepirtindu-se de pur si implicit de
adevir pentru a aborda un retetar com-
plicat cu toate cele necesare unei
fictionalitdti, unui livresc care sd nege
prin propensiunea intensitatii lui si a
aglutinarii de situatii posibile insisi posi-
bilitatea existentei adevarate a unui astfel
de tip de existenta, aceasta fiind si supa-
pa de refugiu a romancierului si anume:
neverosimilul. Asadar intrarea din auten-
tic in livresc creeaza neverosimilul in
ecuatia care ascunde vocea narativa in
fata unor posibile acuzatii de instigare.
Acestea sint complexititi ale vietii adoles-
centine in si din ultimii 20 de ani care,
sistematic, se regrupeaza, se reformeaza,
se recalculeaza, se rearticuleaza si
ajusteaza in functie de evolutia sociald,
economici si politica.

Romanul Cristinei Nemerovschi, Singe
satanic, Ed. Herg Benet, Bucuresti, 2010
este apogeul unei stdri livresti, pornitd de
la o baza reala, de la un fundament auten-
tic, care, pe parcursul a doudzeci de ani
se transformad, prin retetarul in perma-
nentd schimbare, si el (cel contextual).
Rezultatul obtinut este, in loc de un
timid model salingerian, cu o dozi de
puritate maritd, cu deschiderea spre ade-
var si spre secul relatidrii evenimentelor,
o aventura gotica cu doze de Sade si
Byron, cu elemental postromantic, cu
absurdititi menite sa nu implice or s




instige lectorul la vreuna din faptele
Lreprobabile” pe care eroii le implinesc
cu o ostentatie anarhicd si cu o gratuitate
socanta pornite din imediatul experi-
mentirii lor asupra matricei sociale.
Romanul adolescentei este un leitmotiv
pornind dinspre zona romanticd. $i aici
nu mi refer la zona manifestului pornit
cu prefata la Cromuwell, ci si la ele-
mentele ulterior identificate si in alte
opere. Shakespeare la bun exemplu.
Acest op recent se inscrie in aceeasi zond
cu variatiuni pe care epoca le aduce in
primplan. Asadar nu este un roman
atemporal. Din acest punct de vedere el
se vrea o fresca a imediatului si ca atare
se formeaza intre niste limite al timpului.
Face uz de topoi care si dea dimensi-
unea reald si veridica a lucrurilor intim-
plate ca fapte reale. Strecoard insa si
enormitdti pentru a ascunde posibila
incriminare fie ea venita dinspre zona
criticd, fie dinspre zona socialului inca
neobisnuit cu duritdtile unei lumi de
nisd (cea a metalului greu in muzica), in
plus si adolescentind.

Romanul Singe satanic al Cristinei
Nemerovschi face dezinvolt, dar nede-
liberat legatura dintre expresia litera-
turizata a realului cu fictiunea relatata ca
pe un fapt de viata. Seria de stingicii
dintr-o zoni se impleteste cu seria de
stingdcii ale autenticului din zona
biografica. Seria de potriviri care sa inte-
greze romanul acestei paradigme ,de
adolescentd” se muleazi pe seria de
potriviri generate de comportamentul
targetat miacar inteligibil pe fundamen-
tul comportamentului psihologic pre-
matur. In consecinti, acest roman ca
idee este tot atit de satanic ca si contrele
lui G.B.Shaw la politica sau razboiul de
anvergura ideologica. Efectele de
maimutareald ale oricirui tip de seriozi-
tate pot arunca personajele din zona
detrimentalului de tip Beavis and
Butthead (satird animatd) in zona
intelepciunii prin fractaliile aproape
romantice ale panseurilor, ale curgerii

Vitrina cu carti

unei constiinte care urmeaza, sau vrea si
urmeze o miza metafizica, dar nu este
lasatd. Apoi dublarea acestei schimono-
seli exagerate, de ginduri conturate, de
lume crochiata de raportare continud la
toti polii livresti, mitici, biblici, sociali
imediati, devoaleaza adincimi firesti, exis-
tente in fiinta aflatd dinaintea asumarii
maturitdtii, erotoclite or thanatice.
Existentialismul extrem nu este apanajul
lui Sartre. El este numai teoreticianul.
Lenfer c’est les autres este o sintagma
pilon pentru orice fel de cilitorie obsta-
culata a virstei aflate pe linia de mira a
scriitorului. Cit si pentru orice roman
care, prin prezentarea povestii, face
incursiunea in acest laborator de rodare
pentru viatd. De aceea nu ne este greu sia
identificim in personaje (biografic
vorbind), ba un Henry Miller spargind
pusculita copilului, cind vine rupt acasa
ca nu mai are de baut, cind un Bukowski,
unduitor kafkian, cenzurind resemnarea,
ba un Borroughs din Ghemul funda-
turilor, unde fortele de control si insti-
tutionalizarea lor lasd loc bregelor dis-
trugerii umanului prin rigoarea afisata
spre un ,bine mai inalt”. Adolescentii
sunt cei care taxeazd, care sint impotriva
imperiilor sau ordinilor de orice fel pen-
tru cd aga cum un cadru de formare
depersonalizeaza prin absolutizare nefi-
ind absolut, ci numai reprezentare, aga si
orice forma de institutionalizare nu face
decit sa genereze suspiciuni in fiecare
dintre si asupra fiecdruia dintre indivizii
ce o compun limitindu- umanitatea,
care, la rindu-, rabufneste violent prin
afisare abjecta si expresie licentioasa. Si
atunci solutia? Pastram cadrul cit sd ne
formam reperele dinduntrul lui, iesim cit
putem mai mult din el sd nu ne conserve
creierul 1n gelatind pdstoasi si exploram
dincolo de prudenta de multe ori suprae-
valuatd, nu dintrun simt al maturitatii
depline, cit dintr-o lasitate bine
chivernisita. Si de cite ori se intimpla sa
fie mai bine argumentati aceasti lagitate,
cu atit reactia mai proaspetilor in sis-
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temul formativ genereaza reactii pe
masurd. Aici probabil ar fi putut suna un
refren din cunoscuta Dead skin mask a
trupei Slayer, versuri pe care
Nemerovschi le foloseste din abundenta
in moto-urile capitolelor. $i ce bine le
gaseste. (...).

Doui probleme pare si ridice din punct
de vedere al receptirii romanul Cristinei
Nemerovschi: violenta orald este greu de
transpus in scris, mai ales literar, chiar si
cind este vorba de licentiozitate folositd
ca intdrire a asertiunii sau captatio
benevolentiae. Insistenta in oralitate,
daci isi cere dreptul 1a intelegere prin
repetare, in scris zdrobeste si agreseaza
prin repetitie si prin redundanta. Aici un
Alex Stefanescu ar avea dreptate s se
simti abuzat. Insisi registrul literar pare
sd fie distorsionat la prezentarea aspra si
fatisd a unei rautiti, aparent gratuite. E1
chiar si sucombi acestui exotism durifi-
cat. Ulterior intrind in pasajele de
panseuri de inclinatie existentialistd, pe
linga ego-ul raportat intr-un feedback
continuu la livresc si mitic, adincimea si
sinceritatea fatd de sine a personajelor si
a prozatoarei insesi, tinde sa dea drept de
existenta adresdrii citre un segment
strict. Deoarece si acest fragmentar pan-
siv exhibi sensibilititi atroce, intensitati
violente, densititi impenetrabile, viscozi-
tati aderente la orice suprafete, nisipuri
miscdtoare ale rationalitatii si toate intre-
birile care se pot ridica pentru a-si
raspunde la eterna problema a identitatii,
care este alt pilon forte al romanului de
paradigma. Daca Cristina Nemerovschi a
vrut sd se adreseze unui segment de
virsta adolescentin atunci i-a reusit per-
fect pentru cd este adresat nu unei virste,
pind la urma, ci unei probleme specifice
care se intinde pe mai mult decit inter-
valul inchis stabilizat de psihologia
umana: cea a identitatii si a fauririi ei
dacd nu cumva numai a procurdrii ei
pina ce ea se va fi fost stabilizat. Pe de
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alta parte, apropierea de registrul adoles-
centin de expresie orald ostentativa, de
expresie eseistica scrisd precipitat si
ultrablindata de incercari de a fi inteles
sau de a se asigura de intelegerea recep-
torului, chiar daca dispretuit, il reco-
manda ca prima manifestare literarda
ordonata de la un insider cu speranta
intelegerii si de citre cei din afara
fenomenului, mai ales ca vine din sfera
unui adolescentism de nisd, mult mai
complex decit ,a fi adolescent pur si sim-
plu”.

In literatura noastri, cea a secolului XX,
gasim un Eliade scriind blind ,,Romanul
adolescentului miop”, il gisim pe Mateiu
I. Caragiale cu ai lui Crai de curte veche,
pe mai nou descoperitul Constantin
Fintineru, con-gener si conviv tematic.
Abia dupa 2000 incep iesirile vadit dure
ale expresiei literare ca atitudine de
contrd reactiva la pasivizarea si
robotizarea umanului atit in exagerarea
resemndrii, In propensiunea prostiei, cit
si in asumarea rigidizirii ca rol educativ,
de catre exponentii deja “scoliti”. Aici,
pe aceastd coordonatd se desfiasoara si
ultima componentd a postmodernismu-
lui occidental pornit din Beat, si anume
pornolirismul si licentiozitatea ca strigit
de revolta, romantic, ci-inclus. (Asta nu
arunca literatura romana contemporand
sub o pastisd zodiacala a literaturii
vestice, dar aceasta este o alta discutie).
Cititi Singe satanic si veti vedea cd nimic
nu e satanic, ca metafora e reala. Ca
satanica e orice stare care ne scoate din
somnolentele noastre confortabile in
lume si in viul imediat. Ci existd 1
ntotdeuna pretextul simbolurilor folosite
de cel mai mare cotcar al timpurilor,
insusi creierul nostru, pentru a zdrobi pe
cei care amenintd ,pacea’ atit de greu
instaurata.

Mihai Vieru






