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Editorial

Traian Stef

Patriotism, schimbari
si fictiune

Romania are, incepind cu 10 februarie, un nou guvern. Zic un
nou guvern mai ales pentru ca s-a schimbat premierul, pentru ca altfel
aproape toti membirii sdi au fostin vechiul guvern, daca nu ministri, m&
car secretari de stat. Domnul Emil Boc a demisionat, iar in locul siu a
fost desemnat, votat, instalat si confirmat de catre Curtea Constitutio-
nala, domnul Mihai Razvan Ungureanu. Un prim ministru tindr, dar care
a ars toate etapele si ceva in plus. Este cel mai invatat prim-ministru pe
care l-a avut Rominia. A mai detinut functii in Guvern, respectiv secre-
tar de stat si ministru. Pe lingd acestea, a ficut un gest destul de rar la
noi, demisionind de la Externe, si-n plus, raportat la tot ce sa intimplat
inaintea domniei sale, a fost seful Serviciului de Informatii Externe.
Dedi, pe linga faptul ci e invitat, ca e altfel decit presedintii si premierii
dinainte, nu vine pe un teritoriu necunoscut, ba mai are si informatii
care doar presedintelui tdrii 1i sint cunoscute.

Domnul Boc este un om harnic si iute, dar nu la minie, vorbeste
prea repede pentru un ardelean de la munte, iar ca primrministru a
optat, fard prea multd imaginatie, pentru variante drastice, corecte in
forma, dar agresive pentruviata populatiei si suicidare politic. Este con-
siderat un om cinstit si binevoitor. Am asistat intr-o seard, pe la ora 8, la
un apel telefonic din partea primaruluiliberal al Oradiei care-i cerea aju-
torul pentru alt primar liberal aflat intre viata si moarte.

Comentatorii recunosc ci, prin desemnarea domnului Ungurea-
nu, presedintele Basescu a trecut la mutiri de sah gindite in spatele al
tercatiilor cu opozitia. Mai multdecit atit, se intrevede candidatura actu-
alului primministru - dupa epuizarea si a acestei experiente - Ia functia
de presedinte, functie pentru care este, cred, pregatit (ambiguitatea diz
tezelor!). Cu atit mai mult, am impresia cA domnul Boc a fost pe post de
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Traian Stef

iepureintro alergare de fond, in care, cind totul este aranjat, cind adver
sarii sint obositi, iepurele abandoneaza iar cistigatorul iese in fata.

Sintem intr-un an electoral, iar Guvernul Ungureanu are de gesti-
onat treburile tarii, fira gesturi spectaculoase. Daca va mai adauga ceva
la salarii pentru bugetari, daca va mai scadea ceva din contributii pen-
tru angajatori, misiunea sa e indeplinitd. Ministrii noi au condus de fapt
ministerele si pind acum, ca secretari de stat, in sensul lucrului efectiv,
astfel incit guvernarea nu € amenintata de tineretea sau lipsa lor de ex
perientd. Daca la asta se vor addauga un proiect mai mare si citeva gesturi
drepte, hotirite, la momentul alegerilor imaginea sa va fi foarte buna.

In ce priveste opozitia, opinia mea este ci sa inmuiat tare ceara
scaunului pe care sti deasupra gropii din poveste, cu lupul la gogilt de
sarmale intru comemorarea cinicd a iezilor incd nedigerati. Mitingurile
din tard, refuzul oricirei comunicari cu Presedintia, boicotarea Parla
mentului, inducerea unei psihoze a dezastrului national nu au putut
forta nici demisia presedintelui, nici a premierului si nici alegeri ,m&
nunchi”: locale, parlamentare, prezidentiale. Daca si-au dorit asta, adica
totul dintr-odatd, responsabilitatea opoztiei ridica unele semne de in-
trebare. Daca maximalizarea negatiei a fost doar un exercitiu politic
care si duca la scaderea in sondaje a principalului partid de la guver
nare, PDL, si atingerea baremului de 50%, pe care si Fau propus pentru
a guverna peste orice artificiu al presedintelui, pe masurd ce va trece
timpul redundanta ei va face ca procentele sa dea inapoi. Se observa
deja ca domnul Crin Antonescu scade in sondaje, ori tocmai domnia sa
aritase cea mai mare grabi. In acelasi timp, discursul domnului Victor
Ponta are note de politician 7nfeleptit peste noapte. Prin aparitia acum
a unui nou jucator alaturi de domnul Traian Basescu lucrurile capata
alte perspective. In cazul in care USL va cistiga alegerile - cel putin asa
ne lasa sa banuim sondajele - prim ministrul va trebui desemnatde pre-
sedinte, care in noiembrie va fi Traian Basescu, iar in 2014 ar putea fi
Mihai Razvan Ungureanu. Se pare ca domnul Ponta pregateste, cel putin
in ton, alte coabitari decit prietenia de astdzi cu care domnul Antonescu
nu preatine pasul, desi are cearcine tot mai inchise la culoare. Eticheta
pusa cindva, aceea cu trezitul tirziu, poate impiedica singurd accesul sau
spre Cotroceni.

In cazul in care USL ajunge si guverneze, daci as intra in logica
unui joc de sah politic, miscarea determinata de presedintele Biasescu
ar fi declansarea unor alegeri anticipate concomitent cu cele preziden-
tiale, noua locomotiva fiind domnul Ungureanu. Dacd acesta va ramine
prim-ministru si dupad alegerile din noiembrie, in opozitie va fi mare
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vrajba, mai mult, PNL chiar ar putea avea soarta PNTCD, iar la PSD nu
se stie cine va prelua sefia partidului (de ce nu s-ar intoarce domnul Il
escu?).

Dincolo de toate astea, un lucru trebuie remarcat la noul premier:
arostit chiarin prima z cuvintul patriotism. De ce? Pentru c4, in ultima
vreme, politicienii nostri nu prea mai au curajul sa pronunte acest cu-
vint. Din cite imi aduc minte, cimpul conotat eraal mundii si responsa
bilitatii. A mai spus de atunci incoace ca nu are timp de vorbe, ca nu
vrea sd peticeascd. Ma intreb dacd exemplul siu, de om decis, serios si &
plicat, va avea ecou. Patriotismul pare un pic ridicol astdz, cind nu mai
avem constiinta organica de neam, acel conservatorism saindtos al tra
ditiei - pe care il au japonezi, de exemplu, atitudinea demna si credinta
intrun vis romanesc. De multe ori, ceea ce se numeste patriotism e, de
fapt, ura fata de celalalt.

Pentru functionarul public, o forma a patriotismului ar fi, in lu-
mea de astizi, atasamentul fata de institutie cu dorinta de a generabine-
le. Dar institutiile noastre nu fac posibil acest atasament. Pentru ca ne-
gocierea autoritatii intrece orice masurd. Ele sint construite birocratic,
centralizat, piramidal, iar prin vinele lor nu curge singele responsabili
tatii, cial supuseniei. Daca seful vrea sa faca un lucru de un leu cu zece
lei, toti ceilalti se straduiesc ca lucrul acela sa iasa cu zece lei. Piramida
birocratica avind invirf un sef politic nepriceput care conduce prin alti
sefi de piramide mai mici nu lasa loc responsabilititii si demobilizeaza.

Cind un prim-ministru vorbeste despre patriotism ar trebui sa
propuna o nouad filozofie, un nou sens, o noud forma care sa creeze
emulatie. $i atunci, intrebarea fireasca pentru domnul Ungureanu ar fi
in ce idee sa-1 urmam, care este visul pe care nil propune, dar care este
si strategia sa pragmatica.

Cea mai importantd reforma care ar trebui facutd in Romania si
careinglobeaza totul este aceea prin care se pune pretpe cuvint. Pentru
asta, insd, ar trebui sd vietuim cu totii vreo cincizeci de ani in pustiu. M&
car pe jumitate am putea exersa acest lucru: s-ar face economie de hir-
tie si de spatiu pentru arhive, de scaune, mese, cerneald, curent, benzi
nd, imp, nervi, bani si altele. Ar fi interesant de analizat masura redun-
danteiunor formulare si ce economii araduce anularea lor. Oare exista
un sef de institutie dispus la o astfel de analiza, la un astfel de joc? Pentru
un singur formular!? Poate vafi curios si domnul Ungureanu.

Mai ieri am cerut un certificat de atestare fiscali de la Primirie,
doamna de la ghiseu m-a cautat in calculator, mi-a cerut 10 lei si mi l-a
dat in 3 minute. Acelasi act l-am solicitat de la Finante, dar acolo a tre-

7




Traian Stef

buit sa depun o cerere si o declaratie, si platesc doar un leu, dar si
astept cindi zile. Nu am fost crezut ca nu am vreo datorie cdtre Primarie
sau stat nici de cei care mi-au cerut documentul, adica de la Primirie,
dar alt birou, nici de cei carora eu le-am cerut sa ateste acest fapt. Dar
pentru documentul meu au lucrat 3 persoane si cu mine 4 si am plim-
bat toti 4 un formular inutil pentru definitivarea caruia a fost nevoie de
alte formulare si chitante, mese, scaune, calculatoare, hirtie, tus, curent,
benzina, timp, nervi, bani, sefi care si le semneze si iar mese, scaune...
Acel atestat trebuia addugat la alte 30 de file, care puteau fi inlocuite cu
unasingurd, daca eram crezut pe cuvint. Dar rolul institutiilor birocrati
ce e sdpuni laindoiald, sa te puna sa demonstrezi, si se acopere cu hir
tii la propriu si la figurat. As zice, atundi, cd increderea ar fi o forma de
patriotism. Si competitia este tot o formaa patriotismului, si critica. Dar
la noise practica rizboiul intr-o formuli a baricadei revolutionare. Din
cauza acestui razboi surd, dar statornic, tresaririle de patriotism apar
numai atunci cind un pericol extern este iminent. Cred ca ultimul
exemplu ar fianul 1968.

Cind presedintele Traian Basescu i-a propus domnului Victor
Ponta functia de premier, acesta n-a luat ideea in serios. Nu cuvintul a
contat, ci presupunerea ca altele sunt in mintea presedintelui. Nu la cu-
vintul rostit, ¢i la gindul ascuns ne raportim. De-a pururi banuitori,
traim de fapt intr-un imaginar suspicios, riscind, usor, usor, sa ajungem,
la scara istoriei, ceea ce as numi unpopor fictiune, asa cum pe vremuri
existau popoare migratoare...




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

Spusul si nespusul

Spusul e, prin forta lucrurilor, mirginit. Nespusul e, tot prin forta
lucrurilor, nelimitat. In spatele spusului std nespusul, primul avind o
dramaticd raspundere pentru cel de-al doilea, precum un reprezentant
fata de cei ce l-au ales intr-o chestiune vitala.

*

“Fondul ideilor este totdeauna, la scriitor, aparenta, iar forma,
realitatea” (Proust).

%

Trecind de lainternationalism la nationalismul furibund, comu-
nismul face impresia acelui casier necinstit care provoacd un incendiu
spre a ascunde urmele faradelegii sale.

%

Susan Sontag, in Boala ca metaford, Sida si metaforele ei, releva
o pozitie dihotomica in privinta bolii cardiace, pe de o parte, si tubercu-
lozei si cancerului, pe de alta. Boala de inima e acceptatd cu usurintd
gratie caracterului siu monden (suferintd discreta, ferita de dezechile
bruy, igienica, fira nimicignobil), celelalte doud, cu manifestari lipsite de
bonton, sint tabuizate.

%

Keats catre Shelley: “Tuberculoza e o boalad indragostita doar de
cei ce scriu versuri frumoase”.

*

Florin Mugur juca adesea pe cartea unei cochete modestii. Imi
spunea: “Nu sint in stare sa citesc prea mult, din opera unui autor abia
9




Gheorghe Grigurcu
ajung sa citesc o singurd carte, dintr-o carte un capitol, iar daca nu
izbutesc sd parcurg nici capitolul, ma multumesc cu prefata. Sint un
iubitor de prefete”.

%

Din sfaturile lui Florin Mugur, ultragenerosul prieten al poeziei,
ca sial poetilor: “Sa citesti si sa scrii - cu strictete - doar ceea ce-ti place.
Viata e prea scurtd”; “Dupa o fraza lunga si cu atit mai mult dupa doua-
trei, sd introduci o propozitie scurtd” “Intrun grupaj de sase-sapte
poezii bune, una mai slaba trece neobservata”; “Nu-i face planuri am&
nuntite cind te-apuci sa scrii ceva. Sa vezi ce iese!”.

*

Intelegem functia pioasd a necroloagelor, din care decurge o
habituala exagerare a meritelor celui decedat, insa intoarcerea pur si
simplu pe dosalucrurilor nu onoreaza pe nimeni. Defunctului italienist
Alexandru Balaci, incontestabil om de carte si universitar cu anume
merite, dar si un adulator fruntas al regimului ceausist, autor de
nenumadrate texte de trista inchindciune politicd, i se dedicd, in
RomAnia libera, urmitoarea propozitie cel putin stranie: “Inainte de
1989, profesorul Balaci a reusit sa apere breasla noastra de imixtiuni po
litice, de dogmatism si de ideologizare”. De sar fi tinut macar deoparte!

%

“Cu dit o calomnie este mai greu de crezut, cu atit prostii o retin
mai usor” (Casimir Delavigne).

%

Alexandru George 1l continua pe Camil Petrescu nu doar pe
portativul unor principii literare, ci si in buna masura, pe cel psihologic.
Prin comportarea d-sale irascibild, vesnic inflamata de ideea unei uni
versale neintelegeri de care ar avea parte, eminentul scriitor si eseist
reprezinti replica in contemporaneitate a fiintei, inclusiv pitoresti, a
celui ce-a scris Teze §i antiteze. Poate ca nu i-ar displicea o Asociatie a
admiratorilor d1ui Alexandru George, cu cotizatii platite la zi...

%

Un nou astru pe firmamentul nostru cultural, ce se anunta de
prima marime: Horia-Roman Patapievici. Sa dea Domnul s fie alifel
decit proteguitorii (“managerii”) d-sale spirituali, mai putin versatil
decit A. Plesu si mai (nu stiu cum sa zic!) decit G. Liiceanu!
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%

Nae Ionescu despre Octavian Goga: “La Berlin. Acum vreo cinci
sprezece, poate chiar doudzeci de ani, romani multi, pe care ii aduna
vervasiintelepciunea lui Iancu Caragiale. Intre ei PArvan si - dupi altii
- Goga. Searda de concert. Se cintase Bach, si romanii fusesera si ei. Acum
se adunasera la un pahar cu bere intr-o cafenea. Sedeau toti tacuti, inca
sub apdsarea monumentalei arhitectonici a lui Bach. Cind deodata
capela cafenelei, condusid de un tigan de prin Bucuresti, pripasit pe
malurile Spreei, izbucni intrun <<Siabarel>>. Un pumn in masa, de se
cutremurara paharele. Si cineva tisneste: ah! Asta e artd, ma! Nu Bach al
vostru. Era Goga. Octavian. L-am reviazut pe acest Goga, adevaratul, au-
tenticul, aseard, stabilind cu o stiruinta indiscreta linii de demarcatie: in
fata marii culturi - Mesterul Manole; in fata lui Praxiteles si alui Canova
- Povestea popei din Mestecanis. Este in toatd atitudinea d-lui Goga fata
de bucuriile spirituale ale umanititii o agresivitate pe care d-savreasa o
infatiseze ca o afirmare a bunurior noastre culturale, romanesti, dar
care in fond nu e decit ceva in felul dispretului pentru boierie pe care
il au unii parveniti mai vigurosi. Cici aici e tot secretul micii tragedii
intime a d-lui Goga: d-sa este eminamente incult. Om cu deosebire
inteligent, inzestrat cu un talent puternic, dar neclar, in care vina lirica
se amesteca supdrator uneori cu cea retoricd, dl. Goga € un om care, mai
mult din ambitie, moda si indatorire decit din necesitate launtrica, a
cutreierat lumea si muzeele, a frecventat marile carti ale omenirii, si a
stat in fotolii de concerte. Asa aajuns feciorul popei din Rasinari sa stée
foarte multe lucruri darsa le stie oarecum numai - dupaureche -.Caci
toate valorile acestea ale spiritului nu s-au asimilat organic, au ramas
strdine de el, ca un fel de uniforma de parada, cu care nu se arata decit
in lume”. Oare nu pot fi intr-un fel asemanator apreciati unii patriotarzi
si xenofobi ai nostri actuali, inflicarati aplaudaci ceausisti, cu un condei
scriitoricesc in mind si nu o datd si cu fotolii senatoriale? Nu e fixat in
rindurile de mai sus un tipar generic al autorului pe cit de ambitios si
pus pe cariera pe atit de bornat printr-o tendentioztate a unui specific
extraliterar? Nu putem a nu ne gindi la fatalitatea “inculturii” unor
Eugen Barbu sau Adrian Paunescu, care bat spre Vadim...

%

Sistemul nostru liric actual e acum nichitocentric. Personal nu-mi
inchipui ca ar fi mai justificat decit sistemul heliocentric, intrucit
autorul Necuvintelor nu e decit un poet intre altii din seria sa (nu cred
ca cel mai realizat). De atitea ori artificios Ia un mod pueril, vizibil fdcut,
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fara suficient singe in venele textului, de-o faconda abstractizanta.
Explicatia (scuza!) cd e important si pentru cd el ar fi avut cea mai mare
putere “modelatoare” asupra poeziei contemporane bastinase nu sta in
picioare. Care sint, mi rog, barzi insemnati iesiti de sub mantaua lui
Nichita? Influenta sa - inevitabild din pricina locului central ce i s-a
acordat, inclusiv pe o cale oficiala - s-a consumat la periferii, fard mari
urme creatoare. Ne-ar putea cineva dovedi contrariul?

%

29 aprilie 2002. La PRO-tv, Adrian Paunescu isiiaingiduintadea
adresa urmatoarea intrebare telespectatorilor: “ati accepta sa va sacrifi
cati personal pentru binele general?”. Ne intrebam, la rindul nostru,
cum poate vorbi tocmai Paunescu, autor mai mult decit prosper sub
toate regimurile, de sacrificiul personal? Recunoastem ca, fiind pe
foarte numeroase buze, intrebarea noastra retorica e lipsita de originali
tate. Dar poate pretinde tupeul, in toate ocaziile, o replica originala?

12




Tangente

Alex Cistelecan

Banii vorbesc.
Postmodernistii asculta

De la mitropolitul Simion Stefan incoace, ideea ca am putea
intelege natura banilor dupa modelul limbajului (sau invers) i-a framan-
tat pe multi. Georgios Papadopoulos nu e decat ultimul din acest sir.
Prinasa Notes Towards a Critique of Money', ceea ce aduce nou tanirul
grec in aceastd traditie nu este, asadar, 0 noua schema de analogie, ci
mai degraba o intelegere diferitd a limbajului. Pentru Papadopoulos,
acesta trebuie inteles pornind de la teoriile lui Lacan si Baudrillard. De
pe aceste baze prestigioase (chiar daca oarecum ireconciliabile), Papa
dopoulos isi traseaza o descendenta nobild si presimte un viitor glorios
pentru proiectul sau: ,Critica marxistd a economiei politice a desfasurat
mistificarile formei marfa; critica baudrillardiand a economiei politice a
semnului aatacat forma semn; in imp ce analiza de fata are sarcina de
a combina si duce mai departe cele doua critici ale semnificarii si pro-
ductiei, concentrandu-se in special asupra banilor, care sunt considerati a
fi forma organizatoare a ordinii simbolice capitaliste” (p. O1).

La prima vedere, Papadopoulos pare sasi fi faicut temele in ma-
terie de postmodernism. Preliminariile teoretice si inventarul concep-
telor saleii plaseaza demersul in linia unui constructivismsocial radical,
in care discursul si ideologia (intersanjabile, la Papadopoulos) nu sunt
reflectii ale realitatii, ci sunt cele care constituie realitatea. ,Realitatea
sociald”, ne asigura autorul, ,nu este ceva dat, independent de intentio-
nalitatea umana, ci € construiti in mod necesar si mediatd de citre dis

* Georgios Papadopoulos, Notes Towards a Critique of Money, Jan van Eyck Academie,
Maastricht, 2011, 142 pp.
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curs” (p. 20). Dar chiar si aici, printre aceste intuitii de manual, cititoru
lui 1i sunt rezervate anumite surprize. Opozitia lacaniana dintre Real si
Simbolic, de pilda, capatd, la Papadopoulos, aspecte stranii. Ea pare sa
corespunda distinctiei dintre natural si social: ,Faptele naturale exista
independent de fiintele umane si de atitudinea lor fata de realitate, in
timp ce lucruri cabanii, guvernele si corporatiile inceteaza sa mai existe
atunci cind dispar oamenii... Ti purile distincte de existenta ale naturalu-
lui si socialului si, implicit, imposibilitatea de a domestici naturalul prin
social si Realul prin Simbolic sunt cele care anima si mentin antagonis-
mul social’ (p. 31). Ceea ce e de doui ori ciudat. In primul rind, dis-
tinctia lui Papadopoulos dintre natural si social pare mai degraba o
combinatie intre distinctia kantiana dintre fenomene si lucruri in sine
si distinctia lui Dilthey dintre stiintele naturii si stiintele spiritului; in
orice caz, ea nu preaare vreo legatura cu opozitia lacaniana dintre Real
si Simbolic. Pentru Lacan, Realul e ceea ce existd si se manifesta numai
in imposibilitatea simbolicului de a-l reprezenta; or, naturalul, mai mult
decat socialul, e poate chiar primul obiect de simbolizare si formalizare
pentru om. In al doilearand, ideea ci antagonismele sociale derivi din
imposibilitatea de a domestici naturalul prin social si Realul prin sim-
bolic are, la randul sau, doua consecinte problematice: mai intii, toate
conflictele si antagonismele sociale devin probleme de reprezentare si,
sunt, astfel, interne discursului; si apoi, data fiind necesitatea activititii
transcendentale a discursului in constituirea realititii, aceste conflicte
devin anistorice, necesare si inevitabile. Teoria lui Papadopoulos ne
permite, poate, si explicaim astfel crizele si conflictele recurente din
societate; ceea ce devine insa inexplicabil sunt momentele de consens
si stabilitate.

De asemenea, lectura lui Papadopoulos a teoriei marxiste a ideo-
logiei e,la randul sdu, una - ca s spunem astfel - foarte interesantd. Pa
padopoulos i reproseaza lui Marx viziunea rationalistd asupra ideolo
giei, in care aceasta nu e decat o expresie distorsionata a realitati si
chiar ,principalul obstacol in stabilirea unei relatii corecte cu realitatea”
(p- 22). Papadopoulos il plaseaza astfel pe Marx in categoria idealistilor
doar pentrua-l critica de pe pozitiile unui idealism mai inalt. Din aceasta
perspectivd, e clar cd ideologia nu poate fi o expresie distorsionata a
realititii, de vreme ce nu exista realitate care sanu fie deja constituita -
in mod distorsionat, caciactiv - prin discurs. Ideea lui Marx ca ,principalul
obstacol” e nuideologia, ci conditiile reale care fac aceasta ideologie nece
sard devine, astfel, oarecum naiva si irelevantd. Care conditii reale?
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Cum se raporteaza, atunci, aceast esafodaj teoretic instabil la bani
si economie? Foarte simplu: banii, preturile si, in general, piata nu sunt
decat avatarii economici ai mecanismului transcendental al limbajului
si semnificarii. ,Logica pretului si logica semnificarii adera la aceeasi
forma structurala” (p. 64). Banii atribuie un semnificant - pretul -
obiectului real (fie-mi iertat acest nonsens) si astfel il constituie, 1i con-
fera o semnificatie, in acelasi fel in care limbajul, numind obiectele, le
constituie in orizontul sensului. Aceasta constituire simbolica a realita tii
aduce cu sine, ca intr-un fel de interpelare ideologica a la Althusser, ti
momentul identificarii imaginare a subiectului. Conform lui Papa
dopoulos, se pare cai revine neoliberalismului sarcina de a asigura
aceasta interpelare ideologica a subiectului, generand atasamentul afec-
tiv al acestuiala structura simbolica a pietei.

Ce-i riu in asta? A priori, nud nimic rdau aici, observa
Papadopoulos. Problema cu discursul economic ,nu este ca e ideolog-
ic, ci cd tinde sa fie universalizat’ (p. 20). La urma urmei, conform
teoriei postmoderniste pe carese bazeaza autorul, avem oricum nevoie
de discurs si ideologie pentru a constitui realitatea si a permite, astfel,
participarea noastra in ea. Din aceastd perspectivd, ,economismul capi
talist este doar una, si probabil nu cea mai rea, dintre posibilele mi
tologii de care avem nevoie pentru a organiza si explica realitatea so-
ciald” (p. 15). Problema apare atunci cand aceastd mitologie economica
devine hegemonica si universala.

Dar aici apar problemele si pentru Papadopoulos. Trecem cu ve-
derea faptul ci, prin definitie, cam orice ideologie tinde sa devina uni
versald si sd-si stearga urmele ideologice. Ramane faptul ci, pentru a
putea explica aceasti evolutie istoricd prin care ideologia economica
devine hegemonica, Papadopoulos ar trebui s paraseasca, macar pen-
tru o dipd, domeniul dinamicii interne a discursului si sa caute un
punct de ancorare in niste conditii istorice, materiale, reale. Pentru o
dipa, intradevar, Papadopoulos flirteaza cu aceastd posibilitate: ,Dis
cursul economic pare sa se fi emancipat de politica si cultura... Globa
lizarea, imperialismul, marsandizarea, alienarea, rationalizarea si biroc-
ratizarea sunt citeva manifestiri ale intensificarii integrarii economice”.
(p. 14). Dar asta-i tot, aceste sase cuvine (globalizarea s.a.m.d.) sunt tot
ceea ce Papadopoulos oferd ca explicatie istoricd. Dupa care se refu-
giazd din nouin a priori-uldiscursului, ciutind aici o explicatie imanen-
ta pentru hegemonia ideologiei economice. Aceasta se gaseste, pare-se,
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in faptul ca valoarea pe care o exprimd banii este vida si goala.
Lvacuitatea valorii economice, consecinta a auto-referentialitatii valorii
in general, face ca operatia banilor si devina dominantd” (p. 49). Dar
asta e si mai problematic. In primul rand, Papadopoulos nu oferi nici
un argument in sprijinul ideii cd valoarea economica este una goala. Cu
siguranti, nu asa stiteau lucrurile la Marx: aici, valoarea ascunde si
dezviluie totodata o anumita relatie sociald. La Papadopoulos, singura
tentativa de argument pare sa fie una prin analogie: pentru ca la Lacan
semnificantul dominant este semnificantul fiard semnificatie, banii,
atunci cand devin dominanti, trebuie si fie si ei niste semnificanti goi,
fara semnificatie. Dar asta inseamna sa pui carul inaintea boilor: valoa
rea economica nue dominantd pentru ca e goald, ci e goala pentru ci e
dominanti. In cel mai bun caz, argumentul e circular. Dar problema e
si mai groasa de-atat spectrul istoriei vine din nou sd bantuie argumen-
tul aprioristic al autorului. Cici daca explicatia pentru hegemonia
pietei rezidain vacuitatea valorii economice, atunci discursul pietei ar
fi trebuit si fie hegemonic de la bun inceput; dacd, in schimb, valoarea
economicd a devenit goald si, astfel, hegemonica doar in urma unui anu-
mit accident istoric, atunci acest accident istoric, si nu logica internd a
discursului economic, ar fi trebuit s fie principalul obiect al analizei.

Dar astea sunt probleme secundare pentru Papadopoulos.
Preocuparea sa € mai degraba si creascd miza teoriei critice. Ar trebui,
spune el, sa nu ne mai pierdem vremea cu asemenea chestiuni minore
precum critica neoliberalismului si a capitalismului. ,Adevarata proble-
ma este de a sfida sistemul productiei de sens intr-0 economie in care
semnul si pretul colapseaza unul in celilalt... Principiul structural e cel
care e determinant; regulile de bifurcare si separare ale formei de
continut, dominatia semnificantului asupra semnificatului. Putem
demasca si inldtura mistificarile sistemului socio-simbolic de productie
doar dacid aceasta separatie este distrusa” (p. 65). Altfel spus, problema
nu e exploatarea sau lupta de clasa; problema e acest antagonism insu-
portabil dintre semnificant si semnificat, conflictul nesfarsit dintre for
masi continut - §i principiul generarii lor, care € mecanismul discursu
lui 1nsusi.

Ne-am putea intreba cum putem chestiona si distruge acest sis-
tem de producere a sensului, acest mecanism discursiv al tensiunii din-
tre semnificant si semnificat, forma si continut, in conditiile in care
aceastd logicd discursiva a fost postulatd ca necesara si inevitabild de la
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bun inceput. Papadopoulos prefera sa nu abordeze aceasta problema -
daca nu din alt motiv, mdcar pentru ci lisind-o neadresatd, se poate
lansa in misiunea nobila si sisificd a uneirevolutii care e,in acelasi timp,
necesara si imposibild. Aceasta revolutie este juisarea totald, absoluta,
neinhibati de castrarea simbolica. ,Singura doleanta revolutionara si,
deci, politica, este juisarea.. Juisarea totald presupune sfarsitul
reprezentarii simbolice, insa distrugerea codului semiotic este o sarcini
imposibild. Revolutia este imposibild tocmai pentru ca trebuie si sara
peste propria-i umbrd, pentru ci trebuie sd treacd dincolo de ordinea
simbolicd.. si sa transceanda chiar si limbajul’. (p. 108). Interesant,
oricum, modul in care scepticismul baudriallardian, care era pus mereu
la lucru atunci cand era vorba de a dezamorsa increderea in realitatea
unor obiecte si marfuri reale, cu valoare deintrebuintare si calitate ine
rentd, dincolo de semnificantul stabilit prin pret, este cu totul sus
pendat atunci cand e vorba de posibilitatea unei juisari absolute de din-
colo de limbaj. Cu tot scepticismul si postmodernismul radical al auto
rului, ideea ca juisarea absolutd si extralingvistica ar putea fi o simpla
proiectie a limbajului nu i se pare demni de afi luatd in seama.

Din nefericire, dupa aceasta desfasurare romantica siincendiara,
postfata lui Yannis Stavrakakis vine ca dusul rece al unui examen de
maturitate. Aici, ni se reaminteste cd, pe langd lacanianismul nerabd&
tor; imatur si periculos - pentru ca potential totalitar - al lui Papa
dopoulos, existd si un lacanianism de treabd, matur, agsezat, sceptic, intr-
un cuvant: liberal. Un lacanianism bazat pe angajamentul reformist ,de
a recunoaste si explora posibilititile noului in situatii contingente”, si
care urmdreste nu o ,juisare ideologica a inchiderii” cio ,juisare eticd a
deschiderii” (p. 113).Ceea ce ¢, in sfarsit, adevarat: de indata ce pornim
de la ideea absolutului limbajului, putem spera fie intr-o imposibild juis
are de dincolo de limbaj, fie intr-un bricolaj fara iluzi, fara utopie, dar
plin de sperantd, in interiorul constrangerilor impuse de limbaj. Dar ca
sa fim, macar o dati, la fel de radicali ca Papadopoulos, poate cd in loc
sa optam pentru una din cele doud variante, ar trebui sd refuzam chiar
punctullorde plecare.
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Daniel Vighi

Trei scene din viata lui
Jimi Hendrix

1. Cu bunica Nora despre The Great One

I-o dd ceremonios si el o propteste de fotoliu, apoi urcd in camera,
cautd in geanta de scoald, scoate din penar cinci dolari, 1i aduce, Al se
uitd la ei, se uitd laJ.P., se uitd la pahar Iabanii, si el nu mai sta inga beti
vani, pleacd, apuca de git instrumentul, il duce in camera ca pe o cap-
turd. A doua zi se apuca si-i desfacarind pe rind toate corzile ca si fie
la indemina pentru apucaturile lui de stingaci. Asta face acolo in ca
merd, si Leon, fratele lui, std la pinda sa nu-l surprinda Al, stie prea bine
cd aga ceva l-ar supadra, chit ca nu se tine de superstitios, € clar ci nu e
asa, e un indian cherokee plin de credinte pe care le ascunde cit poate,
spre deosebire de Nora. Mam’ mare. Bunica lui James si Leon, si mama
lui Iucille, care e cit se poate de cherokee, o stramoasa veritabila la care
mergeael in primii ani de copildrie, in tinuturie din Columbia britani
cd unde era rezervatia: indian territory. St cu Nora in pridvorul casei,
are patru ani si a primit de undeva o armonicd, trage cu pricepere de
burduf, ascultd sunetele, potriveste din degete ritmul, simte impulsurile
muzicale, le provoaci din clape, din claviatura armonicii, simte al naibii
de bine piciul cum cade ritmul cum 1l iutesti, cam il domolesti, simte
asa din nimic, Nora se uitdla el uimita, ii spune despre The Great One,
el i-a dat harul asta, el le-a potrivit pe toate in acest fel din straifunduri
vechi vin ritmurile astea in degetele micului James, zice, in vreme ce el
se repede stingaci asupra burdufului, uneori degetele aluneca pe ald
turi, cad pe clape nepotrivit numai ca e ceva anume care i indruma
cum trebuie casa iasd bine povestea sunetelot, asa cum se itesc vorbele
in trancanelile batrinei Nora, stramosestile istorii cu the Great One,
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cum face el pamintul, lucreaza sa facd de toate pe fata pamintului in ti
nuturile locuite de cele sapte clanuri, vremuri grele, la inceput The
Great One il pimadeste pe cel dintii om, un cherokee brunsi aratos ne-
voie mare si cu un par lung pini la cildiie. Isi asazd The Great One crea
tura, brunul cu par lung, in minunatii muntii Smoky Mountains. Numai
ca dupa o vreme baga de seama The Great One cit de singur se plimba
lavindtoare frumoasa sa nascocire prin muntii aceia cum numai in para
dis se afld. Pricepe Creatorul singuratatea, poate o intelege din cintecele
pe care pletosul vinitor le cintd la vreme de seard sub copacii cei batrini
din tinuturile din Carolina de Sud undea aparut Lumea sia fostcreat P&
mintul. Grozav de frumos cinta vinitorul numai ci, din ce in ce mai
trist, mai duios, mai cu jind, ritmurile vitejesti ale vremilor dintii se
schimba pe nesimtite si devin tot mai tinguitoare, se strecoara in vocea
frumosului aceluia ceva jinduitor ca in cintarea Red House. Asa € in po
vestea vinatorului dintii, a frumosului om cu par lung, si el cinta Red
House in amurgurile din paradisul de pe Smoky Mountains. Totul in-
cepe pe ritm de jazz si se termina in singuratatea ca un solo de ghitara
ragusit, prelung, si daca asculti cu atentie o sd vezi ca acolo, in melodia
aia, se ceartd Creatura cu Creatorul. Cel dintii se ridica impotriva celui
care i-a dat nastere, ii reprosaza ca de ce sint toate asa cind ar putea fi
mai bineintocmite, si atunci se indurd Creatorulsi isi aminteste de ceva,
o istorie de-a lui de dinainte de Facerea Lumii, si in povestea aceea de
dinaintea inceputurilor era vorba chiar de singuratate: singuratatea care
l-a impins spre creatie, asa ca i5i recunoaste gresala, pricepe de unde
vine amarul prelung al acelui solo de ghitara de mai tirziu din implo
rarea Red House cu care se tinguie pe la concerte Jimi, asemenea stri
mosului din povestea Norei. Se apuca de treaba The Great One sil
adoarme pe cel dintii om al lumii care pind atunci nu cunoscuse aseme-
nea binefacere prin care urmasilor sdi le va fi dat sa uite de singuratate,
de tristete, de toate rahaturile de zi cu zi. Si doarme frumosul vinitor, si
pe cind doarme din inima lui se naste o frumoasa roza inalta si somnul
lui e si mai pliacut la umbra ei. Se ridica floarea spre cerul din muntii
aceia si apoi din virful ei se iveste femeia vinatorului, bruna si cu parul
lung, si ar fi stat ea multsi bine intre petale daca nu sar fi trezit barbatul si
n-ar fi ajutato si coboare si sa-si facd impreuna o frumoasa casi rosie,
acolo in Smoky Mountains. $i le-a mai trimis Creatorul in ajutor un cur
can frumos care i-a invatat cum sa semene semintele florii si sa recol
teze la vreme potrivita bobul de griu pentru hrana zilnica. $i avea
floarea aceea sapte petale asemenea clanurilor care se vor naste mai &
poi din urmasii celui dintii vindtor care sa insotit cu cea dintii femeie
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dupa ce l-a induplecat pe The Great One cu frumoasa sa tinguire, &

mintindu+i Creatorului cit de grea i-a fost lui insusi singurdtatea inainte
de a se hotirisa o risipeasca prin Facere.

2. Golanii frontieristi in drum spre frontiera

— Hei, unde mergem? Voi stiti unde trebuie sd ajungem?

—Nu fi t la tine problem. Te ducem noi sd vezi cum e treaba la
frontiera.

— Pai, hai.

— Nici un hai, un moment sa vedem cum stim, da la mine una
bucata tigareta si vedem. Benda apuca tigara si o rasuceste tihnit. Stau
pe banca din fata Azilului de batrini din Printul Turcesc, nu departe de
un bolovan urias din beton rasucit din pamint, o fundatie a unei mori
dezafectate din apropiere care a fost impinsa de lama unui buldozer
chiar aici, lingd banca. Ies pe poarta Azilului doi batrini, apoi o femeie
adusa de spate, se uitd curiosi: ce-o fi cu gasca asta de tineri aici in parcu-
letul nostru, par ca se intreabd, in timp ce se uita fix 1a ei si par foarte ne-
dumeriti.

— Ba, feciori de bani gata, voi trebuie sa pricepeti cum e treaba
inainte de a o apuca la drum, nu € usor sa pleci. Poti sa zici, gata plec,
numai cd asta nu e de ajuns, sigur cd atunci cind stai cu mami sitati la
partid sila securitate, cind unchiul e pe la judet, sau mai sus, pe la minis
tere, nu ti se pare ca lumea e a’ dracu’ de imputitd.

— Ba ni se pare. Uite cavrem sa plecam si avem de toate cele.

— Asta vad, e dar cd aveti in cap treaba asta, am priceput.

— Pai, atunci hai sa vedem cum e. Pol se enerveaza de fiecare data
cind i se aduce aminte ca e fecior de stab. Mandragora tace indiferent.
Pitiu scoate muzicuta, scormoneste prin traista lui cu ciucuri de sticla
coloratd si in loc s se infoaie in pene ca sa-i impresioneze cit de cit pe
acesti hirsiiti frontieristi trecuti prin asa de multe si de grele incerciri,
duce muzicuta la guri si se repede cu buzele si cudegetele caus asupra
eisiraspindeste prin parc o melodie a batrinului Sonny Boy Williamson
IL Un mos, un ex-American-blues-harmonica, unnegruvivace de la care
a deprins mestesugul si Bob Dylan. Se holbeaza giliganii frontieristi si
pricep ci nu e de gluma, cd pruncii dstia de bani gata sint cit se poate
de hotariti sa mearga pina la capat.

— Ascultati la mine poezia cu Jimi.

— Ce poezie?
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— Vispun imediat, uite aici e textul, il puteti rasuci pe o parte si
pe alta, I-am scris ieri dimineata pe cind am ascultat la Radio $ant pe
Cornel, tocmai spunea ceva, si a pus muzica de-a lui raposatul si iubitul
Jimi, melodia cu steagul Americii si cu imnul care suna la ghitara de
parca trec bombardierele peste junglele din Vietham.

— Si ce-ai tu cu dia, tu trebuie sa pleci peste frontiera si aici nu tre’
sa fi cu altceva in cap, ai priceput?

— Am inteles, da’ nu-mi pasad de Frontiera ta, prima data de el imi
pasa,intelegi tu, e un geniu, intelegi ce este el, daca plec pe Frontierade
aia plec, uitel cu palarie, nici nu sti ce palarie misto are, cu insigne,
palirie neagra si camasa infloratd, si pentru el plec. Ascultati cintarea
Hear My Train A’ Comin, trenul meu vine, se apropie, futu-, cu el, cu
trenul asta ne ducem la Jimi, intelegi tu?

— Esti cam cu mintea la o lature, toti feciorii dstia cu banii jos si cu
parintii mahari cam au minteala o liture.

— Ce e aia ,lao lature™?

— Ce auzi, aia e, nici nu stiudaca merita sd te ducem pe Frontiera
pentru atita lucru, tu crezi, asa cu mintea la o liture cum esti, ca gata, tot
ce zboard se si minca!

—Da’ cume.

—E padracu,las civezi tu cume, crezi cadaca Jimi iti cintd civine
trenu’, gata si vine, nu vine, ma bdiete, nu vine nici un fel de tren, pri
cepity, vine numa’ granicerw’ si o sa-tifutd o mama de bataie ca te satu-
ra de trenuri.

— Bine, bine, pina atunci hai sda vedeti poezia, am scriso frumos
pe o foaie ministeriala:

Toatd lumea i spunea Jimi,

asa 1i spunea: Jimi.

Noi am hotirit sdi spunem altfel ca sa nu se prinda
nici dirigintele,

nici cei de pe la UTC,

nici cei

asemenea ofiterului de securitate ce ne-a

vizitat liceul sine-a cerut

sd nu mai ascultam postul de radio

Europa Libera deoarece la emisiunea Metronom
altele era interesele:

eram atrasi cu muzica si,
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pe urmd,
deveneam adeptii
lumii capitaliste:
corupte si decadente!
Ii zicem Jimi Hendrix;
domnul Jimi Hendrix are jeansi de catifea,
in picioare poartd mocasini
si
un tricou foarte smecher;
la git -
o pereche de margele;
Jimi Hendrix sta cilare
pe
o
motocicleti Harley Davidson.
Pletele mari ale lui
Jimi Hendrix
sunt adunate de o bentita
rosie la culoare.
E ca lumea Jimi Hendrix.

— M3, asta nu e poezie, pentru asta daca te prinde securitatea sd
mor io dacd nu te fute mai rau ca granicerii, ascunde-o dracului sa nu o
vada bdietii, cd sa mor io dacd nu te fut!

— Chiar asa, draga Pitiu, tu cinti frumos si la muzicuta, si la pian, la
ghitard, ai talent, da’ cu poezia nu le ai, ce zice Benda dsta zice bine,
arunco dracului de foaie ministeriald sisa ne vedem de ale noastre.

— O arunc dacd ziceti toti, am plecat impreund si mi-e ca uitam de
ce ne ducem, eu am in cap ce am si de aia plec, am crezut cd §i Voi.

— Eu cred ci zice bine, daca lui ii place ce a scris, de ce si nuo
pastreze frumos in buzunar, ce probleme sint, ca doar nu dau acu
buzna.

— M4, J.H,, tu esti cu titikutu la pirnaie, surioara ta JJ. e aidi,
mamikuta voastra spala scdrile la bloc, asd ca tu nu ai treaba, esti mai
liber, pe cind noi, sa mor io dacd n-ar trebui sa fim mai atenti, cel putin
pind ajungem unde vrem, pe urmai e altfel, dincolo vom putea sa ne
lipim poezii pe frunte ca nune mai intreaba nimeni, da’ pina atunci, sa
mor io dacd nar trebui sa fim dracului mai cu bagare de seama. Vorba
DINCOLO e asa caun balsam, ca olicoare, ca o alintare, DINCOLO e asa
de fain: “dlaa fost DINCOLO?”, pretenarul cutare “si-a pus actele s plece
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DINCOLO”. Altul “lucreza DINCOLO”si nu e usor, da’ meriti: aici e ne-
norocire, € moarte curata.

3. Certificatul pe nume DEATH

— De cite ori sati tot spun, James Marshall, sa folosesti mina
cealalta, 1i spune posacul gradinarla masa si el schimba repede furculita.
Numai cd nuajuta, e degeaba, oricite eforturi lea facut el, si Lucille, bok
navicioasa sa mamd, ba chiar si alcoolicul John Williams, dezastrul,
epava aceea alcoolica pe care l-a avut tatd in anii cind Al se lupta prin
Europa cu nenorocitii de friti. Bubosul si bulbucatul John Williams care
sta de dimineata la darapanatura de crisma din Vancouver si bea tarii
puturoase printre golani si curve obosite. Cum anume sdl pricepi pe
tatal vitreg al micutului James Marshall care fu inregistrat sub titlul cu
litere majuscule pe nume DEATH, urmat de entry no., care ar fisafie la
noi, numar deinregistrare, asaisespune: nr urmat de punct si mai apoi
doui puncte. Pe urmai cifra. In cazul de fati cifra sapte. Incerci si pri
cepice ar vrea sd spuna treaba asta, ce e cu cifra, ce ne spune ea, ce ne
poate povesti noud sistemul cifric arab ivit in istorie dupa cel maias,
dupad acela brahmanic si babilonian pe cind invatatul Al-Kharizmi si-a
scris opul sau despre aritmetica la patru decenii si mai bine de cind cal
iful din Bagdad, marinimosul sdu sponsor, cum spunem noi astazi, a
primit o copie aunui manuscris indian de astronomie vechi de un veac
si jumatate. Si era pe atuncila aproape optveacuri dela nasterea luilsus,
fiul Mariei din Nazareth. Bine, bine, ne putem intreba, in vreme ce ne
holbam la certificatul pe nume DEATH, ce ar fi sa fie 7? Sd fie oare fap-
tul ca la Registration District Kensington, respectiv la sub-districtul St.
Mary Abbots din Administrative Area Royal Borough of Kensington and
Chelsea au fost doar sapte insi vrednici sa fie trecuti sub titulatura
DEATH? Numai atitia morti sa fi fost pind in momentul c¢ind actul a fost
completat de careva, o tanti oarecare, un domn medic, cineva pe care
nu-l stim dar nid putem imagina cu halat, cu stetoscop, ba ne putem in-
chipui si alte cele ale sale: lenea, plictiseala, usoara indispozitie sau alt
fel, satisfactia pentru ceva anume, starea de bunistare fiziologica, odih-
na si bronzul pielii, s nu uitim ca acolo el a scris, el sau ea, in sfirsit,
careva a scris cu cerneald, cu un scris caligrafic, mai degraba cu penita
tocului decit cu altceva, ca sintem in Eighteenth september 1970, pe
op spe septembrie, si € vremea cind toti s-au si intors deja de la mare,
din excursii, din petrecerile estivale. E 18.09.70. Dedesubt, cu aceeasi
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peniti, avem cuvintele St. Mary Abbots Hospital Kensington. E si nor-
mal si treaca cel cu penita cele ce le-a trecut acolo, odata ce sus apare
numele rubricii cu denumirea clard, fara echivoc: Date and place of
Death. Ce altceva putea sd treacd referitor la rubrica de dedesubt intitu
latd, direct si fird ocolisuri, Name and surname. Penita a scirtiit in
cunostintd de cauzd numele de Jimi Hendrix si, mai apoi, a adaugat
Lotherwise James Marshall Hendrix”, asa ca ne putem intreba daca cel
sau cea care 0 minuia stia despre proaspdtul intrat in posesia foii cd era
marele Jimi si l-a trecut cu numele de pe afisele de la spectacole si abia
apoi aadaugat datele lui din pasaport, adica James Marshall asa cum l-a
botezat Al in vremea razboiului. Sa fi stiut asta? Sa nu fistiut? Sa sefi gin-
dit el in engleza lui londonezi ci some are wise, and some are other-
wise - unii sint cumpatati, intelepti, la locul lor si nu li se intimpla
asemenea grozavii In schimb altii are otherwise, sint altfel, sint ca acest
Jimi-fostJames care, vorba certificatului, se ineaca de-a dreptul cu pro-
pria voma - inhalation of vomit - daca nu fu sa fie altceva, adica bar-
biturate intoxication intrucit se stie ca JimifostJames le cam avea pe
astea cu iarba, cu marijuana, cu hasisul: mai anul trecut a trecut glont
Jimi-ex-James de puscirie cind fu gasit printr-un aeroport canadian tur
tit de droguri si cu doze prin buzunare. Oricum lucrurie nu erau cu
totul si cu totul clare odata ce penita a addugat cd nu prea sint multe
probedespre cum fu si ajunga Jimi-James pe foaia cu pricina - “insuffi
cient evidence of circumstances” - este urmata logic si inevitabil de un
sfirgit fird morala fabulei, adica vorba dluia de a scris: “open verdict,
domnilor!”

Fragment din romanul
Podoabe, §i pdldri, si poncho, §i par lung, si mdrgele
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Radu TIICTTLESCL!

. Ay Femeile
anonimatului insompiacului

"5 VT AR

Povestea unui expert al

Radu Tuculescu
Femeile insomniacului
Editura Cartea Romianeasca, 2011

Toate cartile Iui Radu Tuculescu pornesc de la evenimente cu
ancore precise in realitate. Este un mod de acomodare competitionala
la foaia albi ori la ecranul inert. In jurul acestor pretexte narative scri
itorul brodeazi naratiuni ce vor derapa silentios intr-un registru pur
fictional Asa se intampla si in cel mai recent roman, Femeile inisomni-
acului. Radu Tuculescu scrie o carte despre o categorie umana aproape
invizibila. Cea a devotatilor anonimi, a prietenilor dezinteresati. Acei
altruisti boemi - fapturi unicat in veemuri de restriste - care au transmis
intotdeauna ceva esential, anume lectia unei demmnitdti clandestine.
Romanul este o elegie dedicati prieteniei si anonimatului.

Structura cirtii acopera doua existente extreme, ambele ampli-
ficand un tip de singuratate speculativa. Mai intdi copilaria si anii de
scoald, apoi, ex abrupto, in partea a doua, trecem intr-0 maturitate
tArzie, admirdnd un fel de portret al singuraticului impdcat, din care
lipseste, paradoxal, resemnarea. Cele doua mari fire narative sunt intre-
rupte de secvente erotice, prezentind cateva seductii reprezentative
pentru portretul lui Septimus Ilarie, ,Iimi”, un Casanovadiscret. Se dis
tinge insa prin felul anost de a trata inefabilul feminin, pe care l-a
descifrat, spre disperarea tovarasilor, ramasi mereu cu buza umflata in
asteptarea unor confesiuni specifice manhood-ului. Din acest punct de
vedere este un iluminat egoist, care nu face parada cu aceste cuceriri
inexplicabile pentru cei din jur, mai ales ci armele seductiei nu exista
in afara unor ticeri constitutive si a pasiunii pentru jazz si curatenie.
Naratorul stie insd mai multe. Curdtenia, apetitul culinar - este un ade-
varat artist al aromelor - si cultura muzicala sunt strategii sigure de per
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vertire. Echilibrul social si cel intim nu sunt deturnate nici de vizitele
securistilor, nici de viciile distrugatoare: insomnia, rachiul si fumatul.

Mai mult decit in oricare alta carte de proza scrisa de Radu
Tuculescu, in Femeile insomniacului se percepe cel mai intens ispita
teatralitatii. Secventele din partea a doua a cirtii sunt veritabile scenete,
nu intamplitor asezonate cu spectacole de pantomima si altele, de ora
torie. O scend in care nu conteaza jocul actorilor, pentru ca numai pri
etenia troneaza, chiar deasupraistoriei. La finalul naratiunii, o cortind a
timpului cade peste o lume in care moartea nu era decat o simpla
emotie artistica.

Istoria este doar o rama in romanul tuculescian, astfel ci trecerile
din comunism in epoca postdecembristi sunt insesizabile, fiind
mijlocite de un personaj mereu egal cu sine, adept al unei singuratati
autiste ce nu tine seama de niciun torent istoric. Nu stiu dacd nu cumva
ar fi corect sd tratim romanul ca o poveste despre rafinamentul sin-
gurdtitii sau despre linistea misterioasa a muzicii, care, asemenea unui
suprapersonaj viclean, alunga ori transforma in victime o umanitate ce-
si traieste o existenta stearsd. E casi cum istoria nu conteaza, pentru ca
eroii din prim-plan prefera sa-si inchida lumile interioare in exercitii de
amicitie si admiratie, seductii bahico-poetice si mai ales muzicale. Acest
tip de existentd evazionistd a fost, si este, probabil, singura forma ideala
de supravietuire. Intradevir, romanul, desi plaseazi actiunea in vre-
muri agonice, nu face parada de exercitii ideologice, nici nu sufoca exis
tentele protagonistilor cu diverse impliciri din punct de vedere socio-
politic. Cei care sunt de partea cealalti a moralitatii si ideologiei sunt
clar conturati, fira nimiclasat afara, ca si cum estelimpede pentru toata
lumea ca optiunea lor este ireversibila si, ca in extremele obsesive ale
prozei romantice, se delimiteaza cu mare precizie de spiritele inalte ale
vremii. Intrun plan subtil al textului, Tuculescu administreazi
inteligent forta caricaturizarii.

La un anumit nivel de lecturd, Femeile insomniacului este o
poveste despre singuratatea in viciu. Sau despre viciul singuratatii.
Oricum am interpreta, argumente existi, pentru fiecare adeziune.

De labun inceput Radu Tuculescu deconstruieste; istoria, familia,
autoritatea, pana si mitul nasterii. Radu Tuculescu renunta la magicul
cuvenitritului nasterii, pentru a schita portretul viitorului erou: singurd
tatea, ignoranta socialului, naturaletea adaptarii si resemnarea ca forma
»activd” de viatd. Atentie, resemnarea lui Septimius nu are nicio valenta
nostalgicad ori bolnavicioasa. Este pur si simplu adoptarea unei existente
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aproape transparente, asumarea unui anonimat total ca forma
desavarsiti de a trdi un acord universal cu propriul sine. Acesta este
nucleul existentialist din Femeile insomniacului. Paradoxal, evident,
acest personaj. La urma urmelor, ursitoarele lui Tuculescu devin mod
ele pentru viitorul barbat. La fel mama. O lume in care totul sta sub sem-
nul activitatii masculine, cu toate acestea lipsita de misoginism. Pentru
arestaura aceasti caracteristicd a lumii, mama lui Septimius, Eliza areun
atare comportament. Pasiunea pentru fotbal nu are nimic de-a face cu
misterul preferatdeunD.R. Popescu, de exemplu, nici cu artificiile poe-
matice din proza lui Finus Neagu ori cu savuroasele colaje
reportericesti ale unor Radu Cosasu sau Tudor Octavian. Radu
Tuculescu insisti pe aceastd existentd nonconformistd. Tocmai de
aceea ni se spune ca Eliza priveste meciurile siin reluare. E si aceasta o
formade refuzal vietii.

Eroul lui Tuculescu se antreneazi pentru o lume suficientd.
Mama Eliza, aceasti femeie-barbat mai are o calitate, subliniatd de nara
tor cu un simt discret al umorului: vorbeste putin si la obiect. Iata o
~-anti”femeie. Cutoate acestea, ea nu are problemein a convietui cu fos
tul ei cumnat, in acelasi timp posibil tatd biologic al lui Septimius.
Echivocul - utilizat mereu strategic de prozatorul Tuculescu - rimane
pandla capat siin privinta acestui mister. Dupa cum, neintrebam, chiar
prezenta Fridei, voluptuoasa verisoard care-l transforma in barbat pe
Septimius, nu este adusd inadins de 0 mama brusc ocupati... Nimic nu
€ neobisnuit, pentru ca educatia sentimentald alui Septimius se face si
fictional dublandu-se apoi cu reveriile insomniace. O mie §i una de
nopti ramane nu doar cartea de capatdi pentru Septimius Ilarie, dar si
un manual al lentorii si singuratatii desfatatoare.

Parteaa doua, intitulata Acvariul este cum spuneam mai degraba
un cadru scenic, decat o continuare in timp. Locul apartine realismului
magic, cum se intampla, de pildd, in pivnita din Umbra penei de gdscd
- un adapost subversiv, ce capteaza formulele deseori incantatorii ale
artei. In noua ipostazi temporald, Septimius este un ziarist care refuzi
tehnica modernd, rimanand un nostalgic al intimititii cu scrisul si cu o
varstd de aur a culturii, lipsitd de fasoanele modernitatii. Visand sa
»pluteasca in anonimat”, Septimius descoperd, in fond, o optiune de
supravietuire, metoda riscanta si neinteleasa de cei din jurul lui. De
aceea toti pun accentul pe firea lui si mai putin pe identitatea acestuia
cu muzca.

Galeria de personaje nuanteaza accentele prieteniei. Alaturi de
Nego, Tavi Piciorvidean, Giuseppe si Vio asistaim la radiografia unei
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lumi aburlacilor sentimentali. Esential este sd respecti misterul celuilalt.
Pana si Mitrici, groparul, este acceptat cu povestile lui adunate dintr-o
activitate in care nu l-a surprins nimeni, niciodata. Boemii burlaci sunt
inregistrati in diverse clipe suspendate, ale unui sfarsit prelungit sau
doar agonic, care-si aratd siret coltii, deocamdatd nevazuti, pentru ca
alcoolul si arta sunt prea aproape ca si se observe si altceva. ,Doar
moarteaisi alege singurd melodia”, spune Vio-poetul, care scrie, la fel ca
Nichita, pe servetele, poeme existentiale. Cortina coboara dupa ce doi
mimi interpreteaza parodic scene din Hamlet. Mesajul spectacolului
din ,Acvariu” este o metaford pentru debutul incremenirii, a iesirii din
text prin constientizarea mortii. Pantomima instrumentalizata din aces
te fragmente este dublatd de pantomima naratd, pentru cd vocea nar
torului se retine caun verdict asupra vietilor acestor bluesmen, care au
uitat de timp. Nu si de moarte, prin arta.

Biografia fictionala a lui Septimius Ilarie este de fapt o fictiune
bluzata dupa O mie §i una de nopti. De aceea asculti el pe toti, chiarsi
pe securisti; tot de aici fairmecul singurititii lui fastuoase. In plus, fasci
natia vine dinspre arta culinara si cea muzicali. O artd specifica pentru
o personalitate desavarsiti in aceasti existentd atipicd. Textul insusi e
un portativ imens, un laborator care trebuie interpretat deun expert al
realitatilor. Nu e de mirare ca muzica este principala arma de seductie.
Tocmai de aceea, lumea din Femeile insomniacului este mai degrabi o
lume fara chipuri. Radu Tuculescu gaseste cheia sol pentruacestroman
intr-un gen muzical. Bluesul. Muzica in surdina defineste cel mai bine
verbul acestui univers: a bluza. Un fel de dimensiune slow motion a
existentei, dar nu a trairii cunoscute, ci a celei regenerate misterios,
devenitd, nu se stie cum, o sursa de contrarietati.

Femeile insomniacului este o sonata fictionala despre armoniile
singuratatii. Bluesul si jazzul raman arte ale supravietuirii intr-o epoca
mutd, in care tdcerile sunt deseori obligate si spunid mai mult decit
acordurile propriuzise; ele spun povestile timpului. In romanul lui
Radu Tuculescu, muzica este singura responsabila pentru evaziuni ide-
ale. Mesajul ei purificator si regenerant, chiar si atunci cand anunta
transparentele mortii, addposteste olume intr-o burta a fictiunii ideale,
unde nicio moarte, fie ea shakespeariand, nu reuseste sa opreasca
torentele eliberate.

28




Cronica literara

Virgil Diaconu

Capodopera minima = 4 e ¥
TN
Nicolae Tzone

Capodopera maxima
Editura Vinea, 2007

Capodopera maxima, cartea de versuri alui Nicolae Tzone, intra
in lume in anul 2007 la Editura ,Vinea”. Ea este ilustrata color de Mihaela
Schiopu, are un preambul sofisticat-frantuzit de Serban Foarta si se in-
cheie cu o postfatisemnatd de Serban Axinte, cu citeva referinte criti
ce la opera lui Tzone si Schiopu si cu notele biobibliografice si biogra
fice ale acestora.

Efortul creator al lui Tzone este mai cu seama acelade a pune cap
la cap fapte, tablouri, Jucruri” absolut nefiresti in ordinea realului si a
gandirii: un ,ochi spart cu piatra”, care poate totusi vedea, ochiul care
»avea limba coloratd” si ,dintii cenusii”, ,Jumina (care) innegrea deja
totul in jur” (p. n.), 0 femeie ,,cu doud randuri de pulpe”, ,soarele (care)
face pipi”, o privire a eului creator fara cap - ,imitaia cata oara capul si
mi privesc in oglindi cu capul tdiat” etc. In lumea construiti de Tzone
~bezna era (este) alba sineagra” (p. n.), cerul este ,sub podea, sub praf,
sub tirana”, piatra are mate, ,nimicul te imbatd cu o votca tare”, ,oame-
niisunt caii si caii sunt caliretii’.

Suntem, asadar, in plin imaginar suprarealist, iar tablourile lui
Dali si Bosch ar puteailustra foarte bine aceste versuri. De factura supra
realistd nu sunt insa doar piesele ansamblului, ci si ansamblul insusi si,
de aici incolo, vedem ca poetul are alte prioritdti decat de a oferi coe-
rentd ideatica, existentiald, afectiva sau poetica textului pe care il com-
pune. Privelistea ramine, dupa cum recunoaste si autorul, ,bravant deli
rantd” (ochi spart cu piatra), abulica.

Poezia este opera imaginatiei noastre poetice. Dar imaginatia se
raporteazad intotdeauna la realitate, iar aceasta raportare s-a constituit,
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de-a lungul timpului, fie ca poezie mimeticd, ce imitd, ,copiaza”, trans-
pune, ;multiplica” realitatea, fie ca poezie spirituald, ce prelucreaza in
cheie poetica realitatea, fie ca poezie obscurd referential. Poezia
obscura, desi foloseste elemente din real, abandoneazi logica si structu-
ra realului, impunind textului fictiunile obscur-antinomice ale eului
creator. Acestea sunt cele trei mari directii stilistice ale poeziei.

Dintre aceste modalitati de creatie, Tzone o practicd pe cea de a
treia, deci imaginatia obscura de factura suprarealistd. El destructureaza
realul si construieste din elementele lui o lume fictionala, opusi in cele
mai multe aspecte ale ei lumii reale si perceptiei noastre comune asupra
realului. Spectaculosul, absurdul, grotescul, sunt insusirile acestei lumi.

Scopul lui Tzone nu este acela de a produce emotii, ci de a soa:
~am spart ochiul cu piatra si abiadupd aceea am privit”. Sd ne mai intre-
bam daca dupd un astfel de gest poetul mai vede ceva? Nu, pentru ca el
vede cu un alt ochi, cel al mintii.. El este ,mascariciul nenascutelor inca
generatii poetice”, este cel care poarta toate mastile, de fapt doar acele
masti care intorc realitatea pe dos, care o traumatizeazd. Cartea lui
Tzone este un sir de texte teribiliste, paradoxale, halucinante, delirante,
antipoetice.

Aceste texte pot fi vazute si ca o revolta fata delogica cea ,de toate
zilele”. $i cum acest tip de poezie, care a ficut valva cindva, nu se mai
practici, adici este mort, €l nici nu are concurenti In acest sens ar pu-
teafi citit titlul cartii capodo pera maxima. (Veti intelege ca Tzone scrie
numai cu literd mica si ca dispretuieste punctuatia...).

Uneori, Tzone face eforturi sa ordoneze haosul imagistic, sa elimi-
ne fragmentarismul, sa dea coerentda smintelii. Un poem desfasurat pe
doua pagini incearca sa faca din tatele iubitei elementul textual coagu-
lant, care nulasda imaginarul sa batd campii: ,tatele ei erau caun arbore”,
Stateleei erau un deal”, ,tatele eivorbeau”, ,tatele ei erau ca niste munti
adolescenti” etc. Nu reuseste! Poemul creste prin aglutinarea, la
nesfarsit, a unor comparatii de acest tip.

Aspectele scandaloase, luxurianta obiectual-imagistica, tablourile
exotice si baroce, irationalul, megalomania eului - ,pentru moartea
mea si nu pentru moartea faraonului sau ficut piramidele” - reprezin-
td 0 constantd a textelor pe care acest autor le semneaza. Tzone este in
datorat pana peste cap suprarealismului, un curent a carui estetica nu
ne maispune astdzi nimic.

Mai interesant ni se pare la Tzone extraordinarul activism editorial,
sub semnul ciruia i-a tipdrit, intre altii, pe Ion Vinea, Gheorghe Pitut,
Lucian Boz, Tudor Vianu, Max Blecher, Ion Caraion, Urmuz, Ilarie Vo
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ronca, Gherasim Luca, ultimii trei in editii anastatice. Daca ar fi sa aleg
intre scriitor si editor, l-as alege pe acesta din urma, desi corectitudinea
financiara fata de autorii #n viatd nu l-a dat niciodatd afara din casa.

Observam ca Nicolae Tzone nu foloseste punctuatia. El scrie cu
litere mici numele proprii si tot cu litere mici isi incepe frazele! Ba, mai
mult de atat, pana si preambulul doctoral semnatde $erban Foartd, post
fata lui Serban Axinte, referintele critice, notele biografice si biobiblio-
grafice care apar in carteasaaufost trase de Tzone la aceeasi rindea fu
turistpostmodernistd. Md intreb dacd acesti autori i-au permis acest lu-
cru. Oricum, peste libertitile pe care si le-a luat asupra textelor altora,
Tzone scrie la fel ca unii dintre pustanii care fac acum literaturd. Tone,
care si-a pus numele literar de tzone (cu £ mic), este in trend... Cand se
vamaturiza acesttanarde 52 deani? Si cand vafi el tratatcum se cuvine?

Cum isi vede Tzone propria operd? Capodopera maxima, care
este o sintagma supralicitatd semantic pani la pleonasm, este, pe rand,
un ,vartejin haos”, un ,rug infernal pentru imbecilitatea omenirii”, un
selefant cat un soricel”, un ,gandac de colorado cit vaporul titanic
inainte de scufundare”, ,batista in care si-a suflat mucii lautreamont la
douidzeci de ani”, Jacul inaripat din vazduh”, ,cartita alba din infern si
cateva cartite negre din paradis”... Capodopera maxima este totul Un
tot care nu poate exista decit in mintea autorului si care, mai ales, nu
poate avea nicio rezonantd estetica in cititor, oricat de ingaduitor ar fi
el De altfel, cartea lui Nicolae Magnificul (dupa cum se autointituleaza)
este deschisa de urmaitorul moto: ,sufletul lumii este eu. (...) eu e dum-
nezeu.” Ce-ar mai fi de spus? Poate si ne facem cruce si si batem m&
tAnii.
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Mircea Morariu

George Enescu -
Un exil supravegheat?
de Ladislau Csendes

Editura Casa Radio, Bucuresti, 2011

wndislaa Deendas

Am aflat despre cartea George
Enescu - un exil supravegheat?, aparutia
in anul 2011 Ia Editura Casa Radio din
Buauregti sub semnatura muzicologu-
Iui Ladislau Csendes, fost presedinte al
CNSAS, datoritd unui comentariu scris
pentru Radio Europa Liberd Depar-
tamentul pentru Republica Moldova de
Viaor Eskenasy Morosan, comentariu
difuzat la data de 11 ianuarie 2012.
Citeva zile mai tirziu, la 14 januarie
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2012, aparea sub aceeasi semnaturd, in
excelenta revistd de informatie care e
saptamanalulSuplimentul de culturd, o
recenzie la acelasi volum. Atit comen-
tariul radiodifuzat cit si cronica tipdrita
erau redactate in termeni extrem de
severi, subliniind deopotriva defidtul
de informatie istorica, absolut necesara
pentru exacta evaluare a evolutiei lui
George Enescu intre anii 1944 (sau
1946)si 1955, nu neapirat caartist d ca
cetdtean silit sa traiasca vremuri intere-
sante prin dramatismul lor si apoi s ia
calea exilului, defidt de informatie
istorica ce ar marca volumul, dar si gra
vele erori de transcriere a cdor 50 de
documente declasificate si disponibile
publicului larg, din totalul de 69 referi
toare la marde compozitor si violonist
roman. Am dorit si citesc cartea, am co-
mandato si dupd o ribditoare agtep-
tare am intrat in posesia ei si, desigur,
am citit-o.

Ce pot sispun dupi lectur#®? Ii dau,
fireste, dreptate lui Victor Eskenasy si 1i
impartasesc iritarea fatd de transcrierile
aberante ale numelor unor muzicieni
celebri, lucru deloc de admis ori de ier-
tat citavreme volumul poarta semnatu-
ra unui muzicolog. Culmea ridicolului
€ atinsd atunci cand Sonatele devin So
nete, iar ceebra Orchestrd a Concerte-
lor Lamoureux e rebotezatd Orchestra
Colonel(sic!!) Lamoureux. Madespart




insa de recenzentul amintit in clipa in
care calificd lucrarea lui Ladislau
Csendes drept o carte inutild, nascuta
in prindpal din dorinta semnatarului
de a valorifica primul documen tele de
Ia CNSAS. Nu, George Enescu- un exil
supravegheat? (e de discutat rostul
interogatiei retorice din titlu, cata
vreme toate documentee reunite in
carte probeazd ca Enescu si sotia lui,
Maruca, au fost supusi unor constante
si sustinute operatiuni de supraveghe-
re, verificare si influentare exercitate
prin terti de regimul de 1a Bucuresti pe
tot parcursul rezidentei lor pariziene,
maiexact pindla moarteaartistului) nu
e niddecum o carte inutild. Nu e deloc
fird rost sd afli cAt zel, citibanisi citi os-
teneald au cheltuit regimul, oameniilui
(de la dr. Petru Groza la ministrul
Constanta Criciun ori ofiterii Securita
tii pana la agentii si informatoxii ce au
actionat astfel, cu voie ori firade voie)
spre al determina pe Enescu si revina
in tard, nu fiindca mai marii PMR ar fi
dorit zornevoie mare si il onoreze, d
pentruciintentionausa se slujeasca de
el drept trofeu propagandistic ce ar fi
cautionat moral, fie si indirect, comu-
nismul. In acest sens siintrun astfel de
context a devenit Enescu o ajacere de
stat si probabil c in numele respectivei
afaceri au decis in 1958 comunistii
romani infiintarea Festivalului si con-
cursului internagional George Enescu.
Simptomatic mi se pare detaliul (nerek
evat, din pacate, de Ladislau Csendes)
cd n anii 80, cand imaginea Romaniei
comuniste era definitiv compromisi si
cand un festival Enescu oricum nu mai
era rentabil din perspectiva propagan-
distici, regimul de la Bucuresti a intre-
rupt respectiva manifestare de cultura
muzicald

Explorari

Enescu a devenit o afacere pentru
regimul comunist incad inainte de a
pleca din tard. O carte recentd (Umbre-
le Paradisului- Scritori romdni §i fran
cezi in Uniunea Sovieticd), aparuta la
Editura Humanitas in anul 2011 sub
semnatura lui Angelo Mitchievici, semr
naleazi mijloacele prin care comunistii
romani au instrumentalizat un turneu
laMoscova al marelui compozitor sivio-
lonist, ocazie cu care acesta a cantat in
compania lui David Oistrah. “Event
mentul - scrie Angelo Mitchievici este
abil orchestrat de propaganda. Impor-
tanta concertelor lui Enescu se releva
mai curdnd politic decat cultural, comr
pozitorul romin trebuind sa joace rolul
de cap de pod pentru puntea dintre
doud culturi si sd pretindd afinititi inex
istente”. Angelo Mitchievici citeaza un
fragment din articolul Enescu in URSS,
aparut in editia din 4 mai 1946 al revis-
tei Veac nou (revista a ARLUS), frag-
ment pe care il reproduce integral: “In-
treaga presa sovietica l-a acoperit cu e-
logii, rdevind, in acelasi imp, impor-
tanta concertelor lui Enesau...Oamenii
deculturi sovietici, veniti pe lanoisioa
menii de culturd romani, dusi an Uniu-
nea Sovietica formeaza puntea care
leaga intr-o vesnica prietenie cele doua
popoare vecine. Si Enescu a pus la &
ceasta punte o majestuoasi si trainica
lespede”.

Nu cred, asa cum crede Victor
Eskenasy, cd Ladislau Csendes nu ar fi
fost suficient ajutat de profesionistii
scrisului istoric spre a-si putea forma o
opinie despre momentul 1in care
Enescuadmite safacd parte din ARIUS,
ori sd candideze pe listele BPN (Blocu-
lui Partide lor Democratice), dar caapo-
kitic, la alegerile din anul 1946. Ladislau
Csendes nu a consultat suficienti litera
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turd de spedalitate, iar pe cea consut
tata nu stie sa o interpreteze ori sa o
rezume. Muzicologul face apella cartea
lui Adrian Cioroianu Pe wmerii lui
Marx- O introducere in istoria conu-
nismului romdnesc (Editura Curtea
veche, Buauresti, 2005), mai precis la
capitolul  Studiu de caz- O intre
prindere intelectuald, ARLUS in 1944
din care dteazd copios fira sa insiste
asupra urmitoarei sublinieri, extrem
de griitoare, a istoricului: “Nu riscam
ddoc afirmind cd ARIUS rivalizeaza
acum , prin multilateralitatea pre
ocupdrilor sale, cu Universitatea si cu
Academia, institutii pe care, de altfel, le
vadepdsi in complexitate”. Adrian Cio-
roianu transcrie in cartea mai sus
mentionati numele savantilor, univer
sitarilor, artistilor, scriitorilor cooptati
in ARIUS, asa incat nu e deloc greu sia
ajungi la concluzia cd aproape nu
exista om de vazid din Rominia acelor
vremuri care sd nu fi fost inregimentat
in organizatia cu pricina. Or, lucrul
acesta nu e relevat sufident de apdsat
desemmnatarul cartii Enescu- un exil su-
pravegheat?.

Daca Ladidau Csendes ar fi avut cu
riozitatea de a consulta car eaAp drara-
rea libertdtii-1938 1947 (Editura Cur
teaveche, Bucuresti, 2010) a profesoru
luiloanStanomir, ar fi reusit sa precize
ze in ce context a intrat Enesau in
ARLUS, dar si in ce context a admis sa
candideze pentru un loc de deputat.
Constitutia democratici din anul 1923
reintrd in vigoare imediat dupa 23
august 1944, insa va fi subminati de tot
felul de legi si decrete nedemocratice
(multe inspirate, ba chiar redactate de
insusi ministrul Justitiei, comunistul
Lucretiu Patrascanu). “Istoria docw
mentabili a anului politic 1946 anunti
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finalul unei democratii™ scrie Ioan Sta-
nomir care, citeva pagini mai incolo,
observicu indreptitire cd “desenul ge-
neral al proiectului politic comunist in-
cepe sid se intravada inca din primele
luni de dupi august 1944” si ci “orto-
doxia ideologica se intemeiaza, inca
din august 1944, pe capacitatea parti-
dului de a citi si construi viitorul”. Pu-
tea oare Enesau si se opund, de unul
singur, unui asemenea proéect? Mi in-
doiesc. Artistul a acceptat candidatura
pelistaBPN, insistind in scris ca o face
din respect pentru Majestatea Sa, Re-
gele Mihai, dar si pentru taranii mol-
doveni Desi citatul e disponibil, un is-
toric precum Ludan Boia, isi exprima
dezaprobarea fatd de de dzialui Ene scu
in paginile unei carti intitulatd Capca
nele istoriei —Elita intelectuald romd
neascd intre 1950 si 1960 (Editura Hu-
manitas, Buauresti) pe care Ladislau
Csendes nu avea cum sa o consulte,
fiind aparuti ca si volumul lui de altfel,
Ia finele lui 2011.

Autorul lucririi Enescu- un exi
supravegheat? trimite la o polemica
dintre istoricul Adrian Niculesau si
Theodor Vexler, polemicd desfisurata
in anul 2002 in paginile Observatorie
lui cultural, dar pe care nu are stiinta
de ao rezuma inteligibil

Revin. Cartea lui Ladislau Csendes
nue una inutila. Euna pursisimplune-
izbutita. As spune chiar proasti fiindca
nu isi fixeaza clar obiectivele si nu are
un stil riguros stabilit. Se bazeazi pe o
constructie nesigurd. Are o introduce-
re greu de urmdrit. Devine interesanta
cand ne pune ladispozitie detalii referi-
toare la felul in care sunt indosariate
documentele referitoare la un anumit
obiectiv sila specificulmuncii Securita-
tii Aluneci intr-o carte de muzicologie




purd in capitolul (greu de urmairit pen
tru un nefamiliarizat cu limbajul de
specialitate) Taxonomii pentru
(dez)ordini ceresti, in care amalizeaza
prea tehnic poemul Vox Maris, dar si
Uvertura de concert pe teme i carac
ter popular romdnesc op. 32, Cvartetul
de coarde nr. 2 in sol major, Simfonia
de camerd op.33, compozitii ce au o
anumitd legiturd cu perioada exilului
enescian, dar a caror comentare ar fi
putut face obiectul unei cercetiri sepx
rate. Frizeazi penibilul inmomentul in
care semnatarul ei se avinta in tot felul
de panseuri despre prietenie (“Priete
niae undar ceresc”’, sundzncipit-ul con
tinuat de dezvoltdri 1a fel de profunde
§i cum nu se poate mai originale ot
inedite. Insusi Ladidau Csendes reali
zeazd cd a pomit pe o cale gresitd in
momentul in care isi revine din reverie
si exclama "Nu vd mai plictisesc cu
panseurile mele”. Csendes intocmeste
mai departe un bun dictionar al per-
sonajelor ce apar in dosarele Secw
ritatii, amici ori delatori ai lui Enescu.
Cartea intereseazd prin intreaga ei
parte adoua consacratd Documentelor
(de)clasificate, dincolo de greselile de
transcriere semnalate de Victor
Esckenasy. Incanti prin anexele ei,
adica prin cd-urile ce contin inregis
trari ale naridrlor enesciene mentiona
te mai sus .

De ce am dorit totusi sa comentez
in mod special cartea lui Ladislau
Csendes? Fiindcd, in calitate de critic si
istoric de teatru, pe tot parcursul lec
turii ei am fost urmaritde gandul caar
fi extrem de interesant si de util daci
cineva, unistoric de teatruajutat de un
istoric tout pur, ar cerceta dosarul de
securitate al lui Ionesco sau al Elvirei
Popescu. Poate ar fi interesant de aflat
in ce mod a obtinut jumalistul Comel

Explorari

Nistorescu dreptul de a insera in
Flacira, si nu oricind, ci la finele anilor
80, un interviu cu marea actrita de ori-
gine romand. Ar fi de asemenea, inte-
resant de cercetat dosarele nenumadra-
tilor actori romani care au ales calea
exilului Sau dosarul de securitate al lui
Crin Teodorescu, dispdrut in conditii
tulburi pe careleenunti, firisale fi pu-
tut documenta riguros, cartea aparuti
acum citiva ani la initiativa regizorului
Valeriu Moisescu si a teatrologului Ion
Cazaban. Siexemplele ar putea continua.

Zidul de sticla. Ion D.
Sirbu in arhivele
Securitdtii

de Clara Mares

Editura Curtea veche, Bucuresti, 2011

Dezideriu Sirbu, fiu de miner nas-
cut la Petrila in ziua de 28 iunie 1919,
cunoscut in literatura romana sub
numele de autor L D. Sirbu, membru al
Cercului Literarde la Sibiu,undeface o
figura excentrici de bufon benevol,

35




Mircea Morariu

membru al PCdR din ilegalitate, nicio-
datiinsamembrual PCR-e siacestaun
paradox al existentei unui om pentru
care paradoxul a devenit paradigma
existentiali, unul dintre studentii
favoriti ai lui Lucian Blaga, poate chiar
cel maibun, posesoral unei licente uni
versitare in Filosofia Culturii, Estetica si
Psihologie, asistent al fostului siu pro-
fesor, devenit in 1947 cel mai tanir con
ferentiar din tard la Conservatorul de
Muzicda si Artd Dramatica din Clyj,
exdusdininvitimantul superior deoa
rece a refuzat sa se supuna ordinutui
Iui Pavel Apostol de a scrie articole de
faimatoare despre magistrul sdu ori
despre Liviu Rusu, un alt mare dascil al
Universitatii dujene, mai apoi profesor
pelafelurite scoli,care mai de care mai
anonime din judetul Cluj, ajunge la B
curesti in anul 1956. Lucreazi o scurti
perioadd in redactia Revistei de pedc
gogie, iar mai apoi devine, impreuni cu
fostul sau coleg de universitate darside
cerc literar, Stefan Augustin Doinas, re
dactor la revista Teatrul Piin 1950-
1951, 1. D. Sarbuscrisese dejao pieside
teatru intitulata Sovrom-carbune, gane
dita drept o replica la adresa Minerilor
dramaturgului proletcultist Mihail
Davidogluy, lucrare ce va atirnagreu in
dosarul nenumaratelor vinovatii care ii
vor fi puse in circid scriitorului. LD.
Sirbu este arestat pentru omisiune de
denunt dar si pentru participareala o
asazisd organizatie contrarevolutiona
rila data de 17 septembrie 1957. Este
eliberat de abia in 1963, in urmadecre
tului de gratiere din data de 6 februarie,
acelasi an. Aceasta dupd ce detentia ii
fusese prelungiti chiar din ordinul
temutului Alexandru Nicolschi. Dupd
zece luni de somaj, din cd mai tindr
conferentiar din tard devine “cel mai
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batran miner din Romania”. Pe neas-
teptate, in februarie 1964, LD. Sitbu
estenumit secretar literar la Teatrul din
Petrosani,de unde, tot pe neagteptate si
impotriva vointeisale, este transferat, Ia
1 august 1964, secretar literar la Natio-
nalul craiovean La Craiova sa simtit,
dupa cum el insusi marturisea adesea
un exilat, “ca un Robinson nating,
mutilat, traumatizat”, socotind ca a fost
“mutat intealtd tard, in mijlocul unui alt
popor”. LD. Sirbu, numit de prieteni,
Gary, bufonul Gary, il citaadesea pe Ca-
ragiale, cel care scrisese ci ‘la Craiova
nuse vine,din Craiova sefuge”. Pandin
1968 nu a avut drept de semnituri.
Cum nu a acceptat nid cea mai mica
forma de colaborare ocultd cu regimul
comunist, lui I. D. Sirbu #a fost blocata
orice incercare de asi giasi un servidu
si de a se muta la Bucuresti. A publicat
la diverse edituri din tard, insd istoria
aventurilor editoriale ale autorului Pra-
gului albastrue dintre cde maicontor-
sionate. In aceasti istorie, Securitatea a
jucat roluri dintre cele mai surprinzi-
toare.

Istoria in cauza constituie doar o
parte a ghemului de contradictii (Dan
C. Mihailesau), contradictii cu voie sau
fara de voie, care a fost dramaturgul.
Contradictii ce nu au insemnat nicio-
data nici ceamai neinsemnatd demisie
morald I D Sirbu insusi se amuza pe
seama contradictiilor destinului sau. A
fost considerat un fost detinut politic
ce trebuia riguros urmirit in 1964, un
comentator politic ostil in 1967 si in
1969, a fost catalogat drept rebel in
1974 si drept nebun in 1977, a fost sus-
picionat ci va profita de viza acordata
in 198l si va alege exilul, si-a descum-
paniturmitorii § a revenitacasd, chiar
inainte de ad fi expiratvizain 1982, un




an mai tirziu era catalogat drept prole
gionar, iar in 1985 drept iredentist. A
avut parte de nenumarate DUI care,
intre 1957 si 1989, anul mortii scditoru
lui, insumeazi sapte volume, 1680 de
pagini si o multime de nume de cod.
Bufonul Gary i-a scos din minti pe
seauristii din Craiovalsarlik. Ofiterii
doljeni au ajunssdilurascadeadreptul
pe obiectivul 1. D. Sirbu cand pe fir au
intrat colegii de la Buauresti, adica nu-
me mariprecum Ilie Merce, Gheorghe
Enoiu sau Nicolae Plesitd Astadupd ce
in 1957 fusese anchetat de Tudor
Vornicu, viitorul teleast si simbol al
TVR, aici intervenind insd o problem
cetinede chiar biografia oficiald a reali
zatorului de televiziune. Inainte de a
constitui cea maimare surpriziliterard
dedupi 1989, gratie unorscrieri senza
tionale de sertar precum Adio, Euro-
pa!(Editara Cartea Romaneascd, Bucw
resti, 1992 si 1993), Tmversarea cor
tinei (Editura de Vest, Timisoara, 1994),
Jurnalul unui jurnalist fard jurnal
(Editura Scrisul Romanesc, Craiova,
2009), dar si gratie romanului Lupud si
Catedrala, respins de cenzurd si aparut
postum, L. D. Sirbua fosto obsesie siun
motiv de nevrozi pentru angajatii
Departamentului Securititii Statului.
Care angajati au avut privilegiulde a fi
primii lectori ai scrierilor sale fiindca i-
au perchezitionat adesea, hoteste, pe
furis, dar cu aprobdn pretins legale,
apartamentul

Despre aceastd nevrozd, despre di
mensiunile si cauzele ei scrie Clara
Mares in exceptionala eicarte Zidul de
sticld - Ion D. Sirbu in arhivele Secu-
ritatii (Editura Curtea veche, Bu
curesti, 2011). Licentiatd in istorie, an
gajatd a Institutului pentru Investigarea
Crimelor Comunismului si Memoria

Explorari

Exilului Romanesc (cu sprijinul ciruia
a aparut volumul ce face obiectul aces-
tor insemmniri), deja cunoscutd §i apre-
ciatain primul rfAind datoritd unor carti
anterioare ( cea mai cunoscuti fiind
Nicu Steinhardt in dosarele Securitdtii;
19591989, Editura Nemira, Bucuresti,
2005), Clara Mares are meritul de asi fi
dublat pregitirea istorica si athivistica
de specialitate cu aceea de foarte bun
cunoscator al literaturii lui L D. Sirbu si
aexegezelor acesteia (in prindpal cele
semnate de Daniel CristeaEnache,
Antonio Patras si Lelia Nicolescu). Sem-
natara volumului detine si un aprecia-
bil portofoliu de lecturi din domeniul
politologiei si al istoriei ideilor politice
(Hannah Arendt, Viadimir Tismanea-
nu, Stelian Tanase, Katherine Verdery).
Clara Mares nu s-a multumit si editeze
pur si simplu dosarele de urmarire in-
formativa (DUD) deschise pe numele
Iui I D. Sirbu, ci le-a dtit, analizat, adno-
tat, comentat. A organizat materialul in
sapte capitole fundamentale (Anche
tele, procesul, detentia, Primii ani de
libertate, Adversari, fatd in fatd, Inr
blanzirea scorpiei Alertd maximd,
Adio, Europal),corespunzind etapelor
pe care le identifica in intimitatea re-
latiei, a jocului dea vati ascunselea,
daca nu chiar a jocului cu moartea
dintre 1. D. Sitbu si Securitate (1957-
1963, 1963-1969, 1969-1977, 1977-
1981,1981-1982,1982-1986, 1987-
1989). Clara Mares nid arata pe I D.
Sirbu in raporturi ireconciliabile nu
numai cu regimul comunist, cu lucri-
torii Securititii, cu informatorii aces-
teia, recrutati din diverse medii, din
care nu lipsesc cele culturale ori tea-
trale ( dintre acestia, numele actorului
Iancu Goantd, informator zelos, cu pro-
fil de stahanovist, € printre putinele
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dezviluite), cu microfoanele instalate
acasa, cu telefoanele ascultate, cu inti
mitateaviolata, ci si cu confratii care au
acceptat pactul E vorba despre D. R
Popescu, Eugen Batbu, George Biliita.
“Ei scriu despre bataturi eu saiu
despre infarct”. Momentul intalnirii
intAimplitoare, la inceputul lui martie
1977, intilnire initial generatoare de
rdu, care s-a dovedit mai apoi indirect
salvatoare fiindcd a determinat fuga la
propriu din Bucurestiul ce va fi devas
tate si din hotelul ce va cidea la cw
tremur, momentul intalniri evitate,
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deci, cu A. E Baconsky, € unul emble-
matic pentru felul de a fi al lui I D.
Sirbu. Tot la fel cum € modul in care
acelasi I D. Sitbu a mangerizat relatia
puternic virusatd cu Stefan Augustin
Doinas.

Clara Mares conexeazi episoade, le
comenteazi inteligent , descoperd con-
tinuitdti si le integreazi filmului exis-
tentei unui simbol al onestitatii si dem-
nititii. O face curigoare dar si cuadmi-
ratie nedisimulatd pentru subiectul
cercetdrii sale $i o face intr-un chip
demn de toatd stima.
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GHEORGHE GRIGURCU

Laun sexagenar tinar

Doua trasituri distincte se pot stabili in personalitatea lui Ioan
Moldovan. Mai intii una, ca si zc asa, patriarhali: un gen de ,vechime”
subtire pe care de la o vreme acest poet hirsut, domol in gesturi si dra-
muit in vorbire, comportament care i-a atras numele suplimentar-mio-
ritic de ,baci”, si-0 ingroasa cu gratie, (Aurel Pantea dedicd, nu fira sa-
voare, un ciclu de poezii publicate in Romdnia literard, ,baciului loan
Moldovan”). Eun fel de pact culocul natal, o polita de asigurare anteica.
Dar nu mai mult. Deoarece Ioan Moldovan intelege a se asimila in chip
temeinic modernitatii, aidoma unui baiat plecat de la tara, care se sco-
leste cu sirguintd, devine cineva, evitind a-si jeli patetic mediul de obir-
sie, asi (melo)dramatiza ruptura cu acesta. Fizionomia bardului este
acum cea de eminent intelectual, dispus a se exersa inclusiv in rafinat
verb critic. Poza nostalgicsdmanatoristd e in orice caz evitatd. Cu toate
acestea insi , baciul” nu se dezminte totalmente. Un echilibru, o gravi-
tate delicata pindla nuantaironiei il distinge in continuare, oprindul de
la miscarile acrobatice, riscante ale jocului poeticesc ajunsin deplina li-
bertate, de la tonalitdtile retotrice ori sentimentaloide, si, compensator,
il indreapti constant spre lumea-i interioara. Spre straturile acesteia ca-
re au darul de-ase multiplica la nesfirsit, odata ce o unealtad sufleteasca
adecvata le dibuie. Care se recompun dupid fiecare tentativa de
exploatare, oferind o prospetime a peisajului interior, o asazicind virgi-
nitatea sa. Caciuimirea candidd a poetului nutinde aviolentalucrurile
acestei lumi, ci a le contempla in splendoarea naturaletii lor. Insolitul
expresiei nu se programeaza, ci se obtine rabditor, in chip de bilant.
Drept care ,baciul” - semn de har - da impresia avorbi despre lucruri
cunoscute, de toate zilele, atunci cind isi infatiseaza experientele lirice
adinc personalizate. Precum la intelepti, aer ul d-sale de-o simplitate cal-
ma sugereaza profunzimea, in afara oricarei insceniri a autorititii. Mo-
tiv pentru care aceastd creatie atit de substantiali, bogata in sensuri im-
plicite, adesea inaparente pentru o privire grabita, cere, sprea fi perce-
puti cum se cuvine, un cititor avizat. Un cititor care si fie el insusi, ma-
carvirtual, un poet. E marea insugre si suavul neajunsalpoezei lui loan
Moldovan. Imi ingidui si vorbesc pe sleau: cred ci o atare creatie nu e
nici macar laindemina tuturor comentatorilor de literaturd, acestia pre-
ferind nu o datd a merge pe calea unei evisceratii a ,ideilor”, a unei ope-
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ratii speculative stimulate de ,complexitatea” pe care o induc textelor
asupra carora s-au oprit, incercind a le integra in generalititi. Contactul
nemijlocit, ,epidemmic” cu poezia, factorul de cipetenie dintre cei care-i
pot stabili valoarea, ramine astfel mai mult ori mai putin prejudiciat.
Imponderabilele, enigmaticele miscari ale sufletului ce se confrunta cu
sine, mirabila spontaneitate paradoxal dificultuoasa a imaginilor riscia
le scapa analistilor care nu sunt si... poeti. Nu ne surprinde, prin urmare,
circumstanta ca directorul revistei Familia n-a figurat printre invitatii
Festivalului de poezie care a avut loc recent sub cupola Ateneului. Cred
canici d-sanu socoteste acest faptdreptfoarte relevant, date fiind pe de
o parte unele absente, pe de alta unele... prezente in componenta
grupului de participanti. De dtfel bunul simt propriu ,baciului” Moldo-
van am impresia ca-1face incompatibil cu micile ambitii, cu tacticile de
afirmare formald cu care, oricum, poeza nu are ce face. N-as putea in-
cheia prezentele rinduri ,la aniversara” decit repetind ce-am mai afir-
mat si altddata: il socotesc pe tindrul sexagenar (pentru subsemnatul
pururitindr) Ioan Moldovan fara doar si poate unul dintre cei mai buni
poetiromanide azi. A bon entendeur, salut!

LIvIU ANTONESH

La Multi Ani, ,moldovane” din Bihor!

Acum circa zece ani, noi optezecigii neam apucat sa devenin se-
micentenari, ca monumentele istorice! Dupd un deceniu, chiar in-
cepem sd captam respectabilitatea vechimii - dupa criticul si istoricul
literar Cistelecan, iatd, face saizeci de ani si poetul Ioan Moldovan, con-

ducatorul acestei reviste care imi place foar te mult. Cind ma uit insala
energia sa concentatd, la vioiciunea spiritului sau sila poezia saatit de
vie, mai cd imi vine sa exclam ca personajul lui Preda fata in fata cu gi-
rafa ,Asa ceva nu exista!”. Si, totugd, asa ceva existd, dat fiind ca vad, aud
si citesc! Asa cd nu pot decat sdi urez o existentd lungd, lunga, plind in
continuare de frumoase impliniri si insotita de sandtate. La Multi Ani,
Ioan Moldovan! Si fii linigit, te urmam indeaproape, cu totii - eu,de pil-
da, ladistanta de vreun an § doua luni...
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In 1980, anul de butului editorial cu
volumul Viata fard nume,la editura Dacia

In 1989, la 13 ani dupi absolvirea Facultitii de Litere din Cluj.

fnpicioare: Ioan Moldovan, Mircea Zaciu, Ioana Em. Petrescu, Ion Pop, Augustin
Pop, Mirc ea Petean. In rindul de Jjos: Gheorghe Perian, Virgil Podoaba,

Al. Vlad si Stefan Borbély.




loan Moldovan - saizeci

VASILEDAN

Aerul calm al personalitatii

Orice revista literara este expresia vie a personalititii redactoru-
lui ei sef (sau, mai nou, a directorului). A calitatilor lui, a optiunilor este-
tice, sau de directie explicite, sau macar continute. Nu mai putin a refu-
zurilor lui. Ultimele, uneori, mai importante si mai vizibile. Asa si Fa-
milia oradeand, seria postdecembristda, cu Ioan Moldovan la timona.
Poet triaind in culturd mai mult decit in politica culturald, virtuoz in sti-
listica poeziei sale, un argint viu am putea spune, neafectat de anii arsi
in scris, autoironic - semn al unei vitalititi neconsumate - autopersi-
flant, imprevizbil tematic, dar siin registru liric, loan Moldovan este un
poet profund, asezat, ce nu mai are newie de inutile artificii de promo-
vare precum atitia altii. Aerul calm al personalitatii lui ce iti tempereazi
si tie umorile zilei te intimpina de la prima pagind a proaspetei Familii,
din poezialui agreatdin cele maibune reviste de cultura de astiz, din exer-
citiile lui critice din Familia, subtile si intotdeauna cu gust exprimate.

La 60 de ani poeza si persoana lui Ioan Moldovan par inca tinere
sau oricum fira virsti, cu o disponibilitate de exprimare si innoireintac
te. Dacd-iasa, si asa e, lamulti ani, loan Moldovan!

***Jc
ADRIAN POPESCU

Aproape de necrezut, si loan Moldovan implineste 60 de ani. Omul
statornic in prietenie siin sciis si-a pastrat insd intact surdsul tinar.
Poezia lui, necontaficuta, neretorica, de o simplitate cuceritoare,

care intilneste cele mai noi arte ale prezentului, minimalismul, arta po-
vera, deliricizarea, are o tandrete discretd, cu atat mai pretioasa cu cat

se ascunde mai bine in cutele cotidianulu. Ia multi ani, poete !

***

CORNEL UNGUREANU

Unul dintre foarte putinii autori care au creat o emblematica a
scrisului poetic, cu extraordinard ardelenitate a incruntdrii, care trece
de la Fefeleaga lui Agabiceanu la Sfasierile lui Cioran, de la Pavel Dan
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la cativa (doitrei) contemporani ai nostri, loan Moldovan este, cu
mainimicul sau un admirabil creatoral locului. Eseist de cursdlungi, e
un poet pe care il pot recunoaste in drepturile sale doar cei ce auacces
la profunzimile scrisului poeticsi care pot rescrie o biografie a esecului.
As fi citat aici, intr uilustrare, Brad despodobit.Siultimul vers din poezia
cu Simeon de Persia. P.s. Lamulti ani!

IULIAN BOIDEA
Scrisul si traitul

Poezie nascuta din tensiunea perpetud dintre text si realitate, lirk
caluiloan Moldovan subintinde si frenezia retractild alivrescului, dar si
imersiunea in bolgiile cotidianului. Aproape de lucruri, dar investindule
totodata cu irizari diafane, privirea poetului adastd in fata ,mainimicu-
lui”, a ceea ce nu poate fi desemnat prin faptura fragila a cuavantului, a
ceea ce e aproape cu neputinta de transcris in verb. Senzorialitatea, ve-
cindtatea anonimitatii si efemerul dipei de gratie, relieful instabil al ver-
sului ce cautd zadarnic sa surprinda indicibilul, sunt doar cateva dintre
toposurile poeziei lui loan Moldovan. Preocupat in egalda masura de re-
latia dintre scris si trdit, loan Moldovan vede actul poetic ca eliberare, ca
imersiune purificatoare in arhitectura propriului sine, cainitiativa ine-
luctabild a cuvantului pornitin cautarea referintei, a verbului ce cauta
sasi redobandeasca privilegiile pierdute. Fictiunea si metafictiunea,
biograficul pur si satul in vizionarism se intalnesc, in egali masura, in
versurile lui Ioan Moldovan, versuri saturate de livresc si de artificiul
liric, dar, in acelasi timp, caracterizate si printr-o irepresibild nostalgie a
concretului, a vietii ,care se vietuieste”. La aniversare, ii doresc sanatate,
impliniri si inspiratie in continuare poetului Ioan Moldovan!

ANDRE BoDiu

Ioan Moldovan este, in primul rand, un mare poet. Este, pentru
moment, un poet nedereptitit pentru ca € modest si discret . Numele
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lui e foarte greu de gasit labursele formale si informale ale poeziei chiar
dacd e unul dintre putinele cazuri de poeti romani care au scris, odata
cuinaintareain varstd, din ce in ce mai bine.Ion Muresan a creat o fili-
era expresionistd care acum € in mare voga. Dintre poetii nascuti ,,din
mantaua lui Muresan” va fi greu ca vreunul sa-si invinga Maestrul. Ioan
Moldovan a scris siscrie, dela debut, in chip diferit fatide extrem de in-
fluentul sau congener: A scris intotdeauna altfel, preocupat de inalnirea
unica pe care o poti avea cu poezia. Confruntarea sa tot mai acuti cu
realitatea si cu realitatea mortii din cele mai recente cirti ne pun inain-
tea unui poet de o neindoielnica anvergura.

VIOREL MURESAN
Nume

Se dedicd: poetului Toan Moldovan,
autorul voumului Celilalt peste, §i..

noroculuinostru de a ne fi intdlnit la Echinox.

numele lui era un cutit azvarlit din cer
care in cadere s-a incurcat
printre frunzele salciilor de pe tirm

sclipind pe fundul apei

s-au repezit la el pestii

au muscat din numele lui
pana cand i-au deprins gustul

de-atunci pescarii

de vor sa mai prinda un peste
isi furd unul altuia numele
sile arunci pe cer

apoi

asteaptd sa fulgere iar
fundul apei
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AUREL PANTEA

Ioan Moldovan intre doua nesfirsiri
cotidianitatea g7 ireductibilul

Darul meu sdrac de ziua
prietenului loan Moldovan

Forta de impact a poezei lui loan Moldovan, inca de la prima carte,
se datoreste prezentei imperative aunei congiinte lirice panicate, drapate
insa intro conditie enuntiativa. Receptiv de la inceput la insinudrile per-
ceptiilor lumii imediate, imaginarul siu cunoaste, totusi, fericirea ade-
varatd numai in situatiile extreme, momente ale unui estetism acut, cind
fiinta lirica, nascindu-se, are brusc revelatia pericolului. "Scriu cu aceeasi
grijd cu care sirut o sabie', scrie poetul intrun poem intitulat Acesta e dru-
mul..., din Viata fard nume (1980). Conjugarea presentimentului primej
diei cu constiinta ca limbajul poate doar sesiza, presimti intensitdtile ex-
treme ale revelatiei e un proces ce defineste intreg traseul liric al lui Mol-
dovan, pini la Arta rabddrii (1993). In aproape fiecare poem al siu e pre-
zentimperativul destinatiei de a conducelimbajul pind in vecinatatea inex-
primabiluluice 1-ar puteasuprima. La capatul opus al traseuluice conduce
spre noumenalse afla sincopa, afectele negative depresurizate pina la sen-
zatia de gollauntric, pina la un oxidantrefuz pur. Fantasma agresiva a aces-
tui alt pericolal fiintei lirice se gaseste intr-un poem ce o numeste inca din
titlu si o face sesizabili in determinanti de o lacoma pasionalitate. [ata Le-
hamitea... (din Viata fdrd nume) : "Lehamitea - venind de pretutindeni/
zeitan zdrente, oarbd, ulceratd/ tarandu-si calciele prin balti/ albine sterpe
o sarutd/ zgariindu4i mizga rece// impinsi-n vintul cu frisoane/ se face un
stilp de came/ pe care se veselegte cratima// piatra palpitind/ respiratie
farda/ ritm." Afectat de golul pur a atitudinilor e insug limbajul, simtit ca
masa viscoasd, amorfa ("aceleasi metafore dulcege/ ne incleiaza degetele")
din care se anuntd, totusi, un vector in masurd $i insinueze in atmosfera
poemului grauntele unei sperante angoasate: "Poate/ mai astepti/ sa vina
cineva va veni/ dar pregiteste-ti bine memoria/ numarul siu elipsitde ele-
gantd/ precum o piatrd in milocul drumului' (din Avatar din Viata farda
nume ). Acest oaspete venit din memorie e astfel introdus in tesatura sem-
nificatiilor; incit poate sa emita acut un amestec de sperantd si panica. Un
miraj continuu (Viata fdard nume) alarmeazi perceptiile cele mai obig-
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nuite: ,Vint nisipos/dupa amiaza mormaie si intrd in curte/ o pasire unr
breste patutul copilului/ brusc mireasma guriileului/ rastoarna farfuriile/
narile casei freamita/ printre buzele copilului/ ceva caun lapte stravechi".
Acalmia cu care sint receptate invaziile ,vietii fird nume”, in poemul mai
sus citat, e o constanta a liricii lui Joan Moldovan. Poetul are cu adevarat
arta (stiinta?) de ainchide in enunturi foarte linistite, aparent neutre, ceea
ce transgreseazi obisnuitul Insd in enunturile sale locuieste linistea din
mijlocul taifunului si ¢ produce metamorfoza revelatiei atroce in aparent
obisnuita vietuire. Viata simbolizatoare a imaginarului sau confera
lucrurilor imediate capacitatea de a face sa transpard, din ele si prin ele,
altceva, strdin lor sau chiar identitatea lor adinca, venitd ca un oaspete la
invitatiile de o sobra elocventi ale limbajului ,Cine acumse tulburd, acum
se ascunde’, spune poetul intrun poem (Colaj) din Exercitii de transpa-
renifd (1983), invitind la limpiditate, refuzind astfel identitatea opaca, nesti
utoare, a povestii vietii simbolizatoare a imaginarului.

Avindusi si el clipalui ,de aici § de acum", in momente de depre
surizare afectiva, de care a fost vorba mai sus, loan Moldovan, in chiar risi-
padetaliilor, prinde altceva, alte limbaje, o altd ordine, in fond. $i transcen-
dentalui e plind si provoaca nelinisti si incertitudini ziua in amiaza mare a
poemelor. In buni misuri ,exercitiile (lui) de transparenti" vorbesc de
singuratatesidespre angoasadescopeririiacestor limbaje dealtundeva, ale
altcuiva ce nu vrea s se exprime sintactic, dar incita atentia limbajului.
Prezenta lor e abia represibild in multe versuri. Iati citeva : "Amintirea
inlocuieste ceva’; "lumina batrana licarind ca o surpare de ferestre"; , O,
zapada bolborosind ca un venin in recipientele de came!/ ochii de mar-
murd sencarcau de alte inscriptii"; ,alatui un ochi inghite monede si
clipeste"; ,o linie verde sosind mereu siprabusindu-se 1anga mine/ ca sune-
tul dintr-un atelier de slefuit concepte"; ,totodata crangul si feeria pe care
o lasd/ bisturiul pe ferestre'. Acesti invitati ai imaginarului poetului, faicin-
dussi jocurile, in majoritate estet-amenintitoare, sint agenti ai evenimentu-
lui ce nu se produce si nu se poate produce in limbaj, dar mereu da impre-
siacd e pe calesdo faca. Imperturbabila conditie enuntiativa a versurilor e
doar masca pe care si-0 pune lirismul. Prin porii ei se vad vegetatiile
spaimei, uluirea s un intreg spectacol a unor inversunate energii: ,Plouda
afard/ inlumea de lemn vopsit/ inima-n pasdri cardiencet/ Nui nimenidis-
pus si cedeze// Seaude gongul/ unui spectacol antic/ Se vede spaima/ cu
crengute verzui'(Alegmo, in Exercitii de transparenid). Imaginarul insusi,
alertat de febre stranii, pare obiectivarea unor atotprezente irepresibile:
,<Ladreapta si /lastanga/ in sus si/ in jos/ un animal mic cu blana dindun-
tru pretioasi// in pupilelesale soarele e cu adevarat o stea piticd// crescind
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vertiginos/ pe pagina hohotitoare" ( Un animal mic in Exercitii de trans-
parentd). Subiectul liric e un asistent al unor spectacole ce, desi forta
enuntiativa isi face datotia, cad in pagina scapate parcad din ultragiile unei
sensibilititi expresioniste: ,Orb prin casa goald/ dea lungul peretilor de
bazalt/ o singurd mand// Dimineata prinde o pojghita de lapte fiert si/
zdrangane galeti de zinc// in timp ce fara mild/ mana iese din gol/ gata si
pipdie/ ploaia de afard'( Orb prin casa goald, in Exercitii detransparentd).
Mina stranie din poemulmai sus citate doar una din concretizarile armatei
deenigme a1 conotatii ale atrocitdtii. Fard s fie neaparat thanatofil, imagi
narullui Moldovan sdecteazi riguros,,in notatii smple in jurul lumii simple",
atotprezenta fascinanti a mortii. Intrun poem (partea a Va din Vizionarea
unui poem, in Exercitii de transparentd) de un lirism intens se obiec-
tiveazd o lume fluida si fluidizati - pur trup melodic al mortii: ,Duminica
in salcamii ideali un disc onduland/ moartea". Curios, in astfel de secvente
nu stdpineste spaima, ci spiritul elegiac asistent, parci, al evenimentelor de
peurma ,Tac privind neuimit pe fereastra locul miturat/ de pletora albas-
trd a mottii/ parte dupa parte - o blana de leopard/ harti a micilor pierderi
acumulate/ un ochi dejasatul de toate jocurile/ alb siimens/ deschis/ pen-
tru totdeauna' (din Vizionarea unui poem, in Exercifii de transparenid).
LPletora albastrd a mortii" si ,fondul sonor al mottii/ de afard' (in Viziona-
reaunui poem, X) sintlimbaje ale unei prezente vazute siauzte, active si
ireductibile. Nu-mi pot reptima dorintade a citatoatipartea a zeceadin Vi-
zionarea unui poem. Lirismul pur de acolo face si se sfiascd orice comen-
tariu: ,Transparenta aceea neformulatd/ a unei sed de vard/ sentimpli si
vietuiascd aceasti memorie/ pecare eu nuam facut decit si o aduc pana
aici/ am lsato jos si mi-am indreptat spinarea/ cautand din ochi crfangul
luminos// Vad tipatul tiind violent lanul de in,/ Se ridicd un sarpe vanit
dintr-o vanata iarba/ spre pata de vid inconjurati de corbi (toamna e
teama)//. Un copil se micsoreazi tot mai mult bajbaind cu mainile/ in
umbrd/ Casa naruinduse imprastic un not/ expulzeaza instrumente lu-
cioase/ pe fondul sonor al mortii/ de afard'.

Destinderea din elegiile in care ireductibilul isi face simtiti prezenta
in apaiitii izomotfice, purtind conotatii dle atrocititii, e penetratd, adesea,
de crispari. Notatia simpli, acamulatoare a unor maxime tensiuni, totusi
calmd, ca o privire senind in plin dezastru, devine resedintd a viziunii.
Poemul insusi se transforma intr-un sediu in care se rostesc ,matisos si
crancen" oracole. Cotidianitatea, ,mainimicul’, in care ,toate par/ a inlocui
ceva de nerefuzat" (din Memorii de primdavard, in Insomniilingd munti
- 1989) e inepuizabila, precum nesfirsite sint semnele limbajelor atot
prezente de ireductibilului. Antrenat si deja initiat in semantismele lor
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ICAT MOLDUVAN

ENMARELE
MNEEBLINE

Mninimicul

TETA 1 LY P I'{'
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Prezentind volumul lui Gheorghe Vidican, ,Genunchii Tamisei”,
alaturi de Toana Cistelecan (ianuarie 2011)

Vorbind lalansarea cirtii pictorului Ioan Augustin Pop,
Jldeologie si eveniment in contextul artei contemporane”,
in februarie 2011
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amenintdtoare, poemul isi pune in fatd o constiintd in care § exasperarile
au obosit - iar de-aici incolo totul e posibil - si indura. Probabil ca titul
celei mai recente carti a lui loan Moldovan (Arta rabdarii - 1993) rezuma
acut odiseea unui stoic prin cele doua nesfirsiri. Detagat, dar infatigabil in
receptarea siinventariereacrincenelor violente (,E 0zi de mers la executii"
- incepe un poem), liber si vizitat de cinisme, spiritul poetic, intro
oboseala laborioasd, vietuieste si indurd, dind impresia ca orice sar intim-
pla nu-1 mai impresioneazi. ,Ramas de git cu dezolarea”, pune semnul
egalititii intre cotidianitate si mirajul amenintitor, transformind inexora-
bilul in beatitudine orgolios cinica. Aparitiace poate definicel mai bine cli
matul ,artei rabdarii” e ,Domnul de fontd” - himera ficutd din scirba si
mild - din poemul Ocupantud: ,Domnulacestafara graba/ in parc, pe pun-
tea subtire, la cafenea/ cu capul sau masiv cioplit cam din topor/ inghite
timpul din preajma si lasa goluri care inverzesc// ca apa-n luna iulie/ Pe
buzele lui scarba si mila/ In ochii lui bulele gilbui ale somnului riuticios/
Din cand in cand pufneste spre victimi/ illurmezsiaz la Targuieli, 1l paras-
escapoi, il reintilnesc/ Domnul fir' de grabd/ Domnulde fontd”.

Ioan Moldovan nu e un sciiitor decretat ,mare” de cine vrei si nu
vrei, de te mid cine, caga4 la noi, acum, piata de valori, pe la diverse televizi
uni, dare, cu sigurantd, unul din cei mai importanti poeti romani contemnr-
porani

Kocsis Francisko

Lui Ioan Moldovan
urare din inimd la rotunjire de ani, recurs la poezia sa

Iti dudi zilele linistit si br usc se intampla

sati se lase o barierd in fatd - nu te mai speri,
doar te surprinde sdvezi ca te baga

cineva in seama;

sivezi 0 umbra uriagi culcatd pe mal
sinu stii cine olasa,

catde departe-i lumina

ce ti-o proiecteaza in fata,

55




Ty "-q:""l-l. '.' 1 n 5 %o
La Zilele Revistei Familia, 201 0, impreund cu Vasile Dan, Ilie Bolojan,
Mircea Bradu si Gheorghe Grigurcu

Tot la Zilele Rvistei Familia,
dar in 2011, avindud de-a
dreapta pe poetul Ion Muresan
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e umbra de doispe lustri

cu care te plimbi prin carte,
siinca tare multi dorimu-ti
de la destin pus deoparte,

simai tine-l o vrceme pe malul acesta
pe cel ce la bairam te cheama,

sati fie tare lenesa silinta la dus,

sa tragem chefuri pe malul cu viata.

%
% %

TRAIAN STEF

Culon

Impart cu Ton cele doud tigiri care i-au mai rimas
In pachet

Nu se supiara el cum nu se supara pe toti aceia

Ii ciugulesc ei din palmele darnice care aumziie
De atita calm

Avem aceiasi prieteni si acelasi inamic

Cu prietenii stim ore lungi dar inamicul

Se retrage spilcuit intr-o camerd de aldturi

Sa astepte ce sd astepte sd ne enervam si ne ludm
La bataie cu el sd-siarate fata nevazuta

Puterea din intuneric

Il isdm in platadomnului si noi cu prietenii
Care tot vin la cina sivor ramine pind la micul dejun

Plitit in avans pentru ziua de miine
Poate vom incepe miine o calatorie in jurul lumii

Cu un pachet de tigdri intreg siun vin vechi
Ceruit

LucIAN SCURTU

Nomen est omen

Ei, caum mai trec anii! Ca ieri scriam despre Ioan Moldovan ci e
poet de cincizeci de ani, pe care tocmai ii implinea, ca azi, 20 martie
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2012, si scriu cd Ioan Moldovan este poet de saizeci de ani, pe care toc-
mai 1i implineste.

Nascut la zi de echinoctiu, astrele s-au ordonat parca anume pentru
el, ursitoarele i-au fost favorabile, caliuzindu-i destinul exact asa cum tre-
buia, spre tinutul fantast si mirific al adevaratei Poezii.

1l cunosc de mai bine de doudzeci de ani si trebuie si recunosc ci
am admirat lael, intotdeauna, atit omul cat si poetud. O imbinare perfecta
a unei personalititi speciale in care, uneori, nu stii unde sfarseste omulcu
calitatile sale siunde incepe poetud cu talentul sau, sau unde incepe poetul
metamorfozat in ormul Moldovan.Si aceasta deoarece granita evanescenta
esteatatde firava incit ea se disipa caunabur in cerulinstelatde deasupra
noastrd si a semnelor de intrebare din noi. Lam invidiat sil invidiez atat pe
unul cat si pe celalalt pentru trasiturile deosebite: talent, caracter, rabdare,
tact, inteligenta, comprehensiune, bunitate, viziune, si maiales, vocatia pri
eteniei. Este un om care cultiva prietenia aproape cu har, si tocmai de
aceea este inconjurat de multi, foarte multi prieteni si cititori, care ii ad-
mird, pretuiesc si stimeaza inferioarele sae nebune.

Si mai ales, lucru extrem de rar, evitd/refuza vituperarea confratelui,
desi de multe ori ar putea sd o facd. Sau ar trebui sd o faca Dar nici voci cle-
vetitoare impotriva sa numi-a fost dat sa aud, experientd Ia fel de rarisima
in luxurianta noastrafauna literara.

Ion e poet nunumai pe hartie ci siinviatade z cu zi,si poate tocmai
deaceea isi contabilizeaza cu acribie victoriile si (dez)amagirile, visele ele-
vate si realititile crude, cenusa clepsidrei si diamantul efemeridei, dar si
chitantele fiscului § facturile intretinerii (horribile dictu!), in versuri de o
delicatete rara si de o fragilitatearara, in care cu maiestrie nuanteazi detali
ile si detaliaza nuantele, sublima desfatare pentru cititor, zbucium si truda
pentru poet. Viziunile lui sunt cele ale unei apocalipse blinde, obosite (nu
si-aintitulat el o carte Tratat de oboseald?), derulati parca cu incetinitorul
si asumati/analizatd prin lentila groasa si prafoasd a unei lupe imaginare
care, in functie de stidle tensionale ale poetului, mireste imens sau
micsoreaza monstruos. Arta poetica este una rafinata si elevata, veritabila
arid a rabddrii, pe care o percepe in singurdtdtile si disperarile sale, iar
insomniile lui, foste odata ldngd muntii de 1anga Baia Mare, au loc acum
langa blocuri de cartier orddean, de unde ne trimite tandre mesaje ale tre-
cerii i petrecerii sale prin aceastd lume, nu tocmai cea mai buna dintre
cele posibile: ,Sting, plec aste pt, revin: un plescdit al singurdtatii / Toiagul
de cafeq, ca o sird a spincrii / tanjind dupd un sens mai pur’”.

Boema lui este una pe cat de supravegheatd pe atat de controlata
(nu e tautologie), dar ce boema mai poate fi aceea in care porti pe umeri
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Cu Rares Moldovan

Alaturi de Vlad Moldovan




loan Moldovan - saizeci
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La o intilnire cu cititorii (Biblioteca Judeteana ,Gheorghe Sincai”)
impreaund cuscriitorul Traian Stef, in anul 2009

Inminarea, cuocazia implinirii asaizeci de ani,
a ,Diplomei de excelentd” din partea Primiriei Oradea

de primarul Ilie Bolojan
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povaraunei reviste de exceptie, purtatd de inaintasi ilustri precum Vulcan,
Samarineanu sau Andstoiu?

Si tocmai de aceea, laun pahar de absint exorcizant si terapeutic, in
redactie sau in draga noastra Astorie, imi place sa-1 tachinez prieteneste:
loane, ceti pasi tie de viata si neviata asta, cand posteritatea ifi este deja
asiguratd!. Riposteaza bonom, in barba-i de-acumalba, aproape rusinat es,
lasd, lasd, nu exagera, mai e mult pdand la posteritatea asta ingratd!, desi
ea, posteritatea, 0 smt, o intuiesc, o vad cum 1i da tarcoale si incepe s&i
nimbeze crestetul de poet al poeziei romanesti, dar si varful abisal al Par-
nasului sau cu adieri de pusta.

Parafrazand o superba poezie a regretatul Cristian Popescu, putem
afirma si noi ,,intro zi veifi nume de stradd, moldovan,/ si nu cred co sd-ti
convind sd te calce / toti in picioare atunci, ba poatevor face pe stradca cuy/
numele tdau o piatd de alimente, moldovan, or sd/ arunce pe jos legume
siresturistricate (...) sinu cred cd ifi va conveni,moldovan”. Dar, spunem
totnoi, de ce sd nu-ti convind, loan Moldovan?

LA MULTI ANI/, draga prietene, s ne bucurdm cu norocul si aristo
crata bucurie si pliacere de a te fi cunoscut, si, poate, de a-ti fi prieten la
sfarsitde secol XX s inceputde secol XXI, 1a sfirsitde mileniu I si inceput
demileniu !

Ah,preacucernice POET, cum ne mai jucim noi, uneori, cu secolele
si mileniile, cu timpurile si vietile noastre!?

%*
* %

VASILE GOGEA

Mainimicul pe care il inventarizi, sutprins si detagat totodata, loan
Moldovan, nu este decit expresia autoironica a preaplinului de care nu e
chip sascapam. “Facem ce facem i pierim’, spune poetul, amintindu-mi
de o replica a unui personaj dintr-un roman de Mircea Ciobanu: “asa-i
omul ca timplarul, face ce face si pe urmd moare” - trimitere find, tradusa
in umild vorbire pagina,la Cuvintul Evangheliei. Cam, de altfel, si acest atit
de bine (inmtors fir: “Firul subtire §i negru nulfumitor/venind din
viitor/peste gleznebeznelesne trecind)”. In felul acesta auster, poetul ofick
aza cu falsamodestie o liturghie a lucrurilor minore. Dar grave.

Cum ar fi sa ramii credincios 60 deani, fard a teface vinovat de pacat-
ul de poligamie, celor trei familii: gzmilia ta (cu inaintasi si urmasi),
Familia profesionald, a piinii celei de fiecare zi si familiaspirituala, a patriei
tale - poezia!

La Multi Ani! Cu binecuvintat preaplin!
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SIMONA-GRAZIA DIMA

Convocatd, cu bucurie, la 0 aniversare, mar turisesc ci, pentru
mine, [oan Moldovan nu poate implini nicio varsta lumeasca, nicio alta
varsta decit ceaa poeziei sale si a sufletului sau. In rest, e acelasi prieten
cumsecade, introvertit, dar profund si copiliros. Incep prin a spune ci
ii sunt recunoscitoare fiindca a scris cu sensibilitate si competenta
despre poezia mea, fird a deveni teoretic, fird a-si pierde prospetimea
specificiunei perceptii fundamental lirice. Continui cu niste rememo-
rari, aproape involuntare, ce-mi rdsar pregnant in minte: la cele cateva
editii ale ,Zilelor revistei Familia” la care am participat, i-am remarcat
viziunea larga, nu numai din dezbateiile organizate, cu atita trudadis-
cretd, an de an (aducind impreuna scditori nu doar reprezentativi, ¢i si
uniti prin simtaminte prietenesti inefabile), ci si din firescul abordarii
unor probleme mai delicate, cum ar fi multi culturalismul. Mil amintesc
privit cu multrespect de niste intelectuali unguri, prezenti in sald, impli-
cati in discutii, si am apreciat ca avea in ei niste interlocutori confrater-
ni, sincer interesati de probleme generale, dar si foarte speciale. Cred ca
aceasta ¢ o forma de iubire cu adevarat umanistd, superioard, ce se
opune unui elitism fad, practicat de atatia. L-am admirat atunci, convinsa,
cum sunt si acum, cid numai pe o astfel de atitudine elevatd, iar nu prin
sloganuri politice, se poate construi 0 societate nu convenabild la
modul abstract, ¢i una in care si ne placa tuturor si trdim. O lume in
care diversitatea sa fieun concert al diversitdtii ingaduite de Dumnezeu,
in care fiecare om sdi primeascd, dintr-o larghete naturald, in sinea sa
launtrica, pe ceilalti, chiar daca acestia nu gandesc in toate privintele la
fel. [ata cum il vad eu pe Ioan Moldovan, ,celilalt peste”, care ,cu mare
sfiald, rosteste pronumele eu” si spune: ,de-acum nimeni/ din propria-mi
saturatie nu ma mai smulge// ca dintr-un cerc/ pe care pe-o strada din
copilarie il imping/ razand ca prostii larii si penatii”.
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GELIU DORIAN
In Familie
lui IToan Moldovan

Stam 1n aceiasi quadrati ca in halbe berea pe care obem,

unii sunt mai insetati si scriu mai putin,
numele lor curg de pe mese ca nige ceasuri in
tablourile Iui Dali,

nu risipiti minutele, secundele,

nu risipiti nimic,

lasati zilele sa curga asala nesfirsit,
noptile, mai ales,

altii nu au simtit inca spuma berii,

chibiteaza pe linga mese ca niste copii fugiti de la casele
fara parint,

€inu pot risipi nimic,

ar face-o cu si mai mult tact daci arsti si citeascad spalturile,

dar in familie sunt tot felul de rude -

cele sdrace s-au inmultit siscot din magazii saci de virgule
pe care le arunca laintimplare -

cind ies din pagini,

circiumile sunt pline de cititori,

poetiistau intinsi pe pagini ca pe cearceafuri umbrele femeilor
decupate dintre cute -

inci un rind,

pindla urmavom bea tot butoiul,

vom citi totul,
pinala ultimul rind!
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loan Moldovan

alte insemnari primitive din caietul U

azi (maine)

Sunt un satrap de-a cirui teama scanceste primul niascut.

Salbiticie, Doamne, si plansul muieresc al terorii.

Ci doar stau si-mi amintesc de o femeie tAnira pieptanandu-si
parullung

Pe spate. De asemenea, sub ploiimense.

Era, desigur, Dansa, ignorata de noii indragostiti trecind prin preajma.

Era, desigur, iarba mare si €i erau in uniforme albastre de premilitarie.

Si

Totul intr-un mic triunghi duminical. Fiinta noastrd compusa
continuainsa

Sa contamineze

Lucrurile simple pe care le contemplam.

restante

Uitandu-te la tine, te uiti si-atata tot. Nu mai salvezi nimic...bla, bla
Spuma de valuri, timp, profesoride timp, trimiterila carti

Pun ceasul sa sune

Pentru-a vedea o casd mica-n munti

Umbra, spala-ti fataacum, vine invatacelul fantasmatic

Gunoierule, cine vorbeste cu tine?
Nutret al vietii mici, innebunite
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Poeme
miercuri de aprilie, 2002

Tot umblu prin magaziile acestui oras adoptiv cautand

Un fir subtire, de care, captiv, s ma tin si, in fine, sda gasesc

Fiara. Vanzitorii, ca unul, se mird, mad aratd cu gheara si

Isi soptesc ironici in barbi: mai bine s-ar opri intr-un bar, ba!

Si se tot sucesc-rasucesc, se leaga de una, de alta, se mint, se dezmint si
Uite firul de care legat

Voi iesi odata din labirint

zilele noastre

Ploile tot mai rare, foile tot mai inguste, planurile mai palide
Intarzierile de prieteni ne secituiesc incet

In piete se controleazi preturile

Ministrul Admiratiei Publice vorbeste de dispozitive, de mobilizare
Vocile educatiei noastre tac cu o afectiune sardonica

Nu-i nimic, nu- nimic, vine Duminica Pastiloz,

Vom spala apele, vom vedea musculita de primavara si, ca la

Marii fotbalisti, si in aceastd bucitarie ,viata merge inainte”

Doar ci, pe masurd ce merge inainte, se innegreste

ca despre convalescenta

Pentru a scrie am varat varful penitei in cafeaua din ceasca,
dar degeaba.
Am presat de citeva ori tubuletul rezervor, degeaba.
In fine, lam schimbat cu unul nou. E vorba de stilou. Acum incepe
sa scrie (cine?)
E ziua de Pasti
Apoiiar porcusoriin urma scuturdrii stiloului blestemat ce nu vrea
sa scrie continuu
Imi inchipuiin trecere cum un biograf va lua la rand caietele
si va descifra anevoios
Unele pasaje si cum din ostenealaluiva iesi adevirata mea glorie
Apoiadorm, ma trezesc la noud, maintrerup iar sa spal stiloul
Pentru a-1face sa porneasca
Acum ijatascrie palid, dupd spdlare

65




loan Moldovan

Nici acesta nu-i stiloul visat
Acum stiloul scrie bine-bine. Acesta sa fie secretul? Sa- spal, adica? Sau
Sa scriu aproape fot timpul?

doar atat

Nimic nu- al meu, nici macar zidul roz al fabricii de conserve
Norii pe cer, numai pe cer, aluneci in zadar, fara sa- vad,
Fara si maobserve,
Toatd carnea mea, cu stupoarea- tristd, se-nsomnoreazi,
Vad doar atat: se insereaza, se insereaza, se insereaza,
§i viata mea-n vis,
Aventuroasd, trece pe alte canale, in alte atelaje.
Aud impuscdturile plutonului si-n sarje detunaturile plutoniului care
Dezintegreaza si ultima Thule de sare.

uneori ca acum

E deprimant

Noaptea si miruntisul In zori

Te retragi la ore. Faci

Vorbiri despre un poet, un prozator, un curent
Apoio vreme taci. E deprimant

Foarte indolent cade smaltul de pe haine

Cine m-a invatat si ma uit? Uneori

Ca acum, visez un vis recurent o zi nemteasca, de cherestea solida
O zi nemteascd, ehe, de cherestea galbuie

So potbate lamasina

Luand putin de ici, punand putin acolo
Gasindu-i nervii si zdranginindu-iusor
Precum corzile lirei Iui Apolo

insus

Ce vrei sa faci cu mine, Doamne, nimic nu-mi mairamane treaz -
Timpul cao mazga pe obraz
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Ma balicesc in propriu-mi singe gros
Decat e porcu-n baltd, sunt mult mai mocirlos.

In parcul de sase si de iarni
M-ai lasat si ma umple o alergare singuratica printre copaci

Ma uit in sus sa vad realul
Ninge

Cand ma trezesc, un caine orb urineazi
Pe retinele mele si Tu taci

Si nici chiar aceasta scriere-a lui nu dureaza
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Magistr(u)ale

Luca Pitu

Cantic de gestica
desucheata

PROOIMION. Ne reamintim ca René Etiemble, comparatistul
lucrat cinexegetic la problemi de Adrian Marino, isi propunea - in in-
terviul, acordat napocanului universitar lon Pop, din Ore franceze - sia
deie cindva o replica tare semioticenei Julia Kristeva, ilustratoare, pe
vremuri telqueliste, a ceea ce Jean Paulhan va fi numit, inainte de
Ultimul Rezbel Mundial, «teroarea literara». (N-a mai apucat sireacul,
dar nici profesorul Alexandru Dima nu- vafi ras argumentat, asa cum
ne fagaduia tonitruant de la inaltimea unei catedre bucurestene, pe
Wellek & Warren, dupa epifania romaneasca a faimoasei lor 7eorii...
deloc marxiste, foarte imanentiste.) Avea s-0 ia pe cocoasd, mult mai
tarziu, de la doi fizicieni, Sokal & Bricmont, ce i-or purecat migilos, nu
excursiile, cu Philippe Sollers, in China Carmaciului Mao', cautiona-
toare ale ororilor «wevolutiei culturale», ci <imposturile intelectuale» din
carti de soiul unor Semeiotiké sau Revolutia limbajului poetic, unde
concepte dificile, din matematici superioare bunaoard, sunt folosite
aiurea sau, in cel mai bun caz, metaforic. Noi insi, mai la vale, intr-o
chanson de gestuelle paillarde, o probozim dragastos pentru altceva, si
anume... participarea, prin Anii Noudzeci, ca invitati de onoare, la un
congres al PCF ce urma sal aleaga secretar general, in locul patibularu-
lui Georges Marchais?, pe un pitic porno si mitretos in barba cu numele
de Robert Hue.

ETI: Gare a toi, Kristeva!
Eva Krist, gare a toi!
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Cantic de gestica desucheata

Le vieux bouc t’enculera.

Il t'enfilera en levrette

Etje crierai, a ce momenta:
«Fouette, cocher, fouette!
LaJulia est une mauviette;
Honneur a quil’embrochera!»

EMBLE: Voicivenir Hue, le Nabot,
Avec saGuenon en guise de jabot...

ETI:Robert,

Ce grand expert,

Le voila qui prend la sémiologue, 1a baise en cygne,
puis la retourne et I'encule

Etje ne trouve pas

Son exploit

Moaralement trés ridicule!?

EMBLE: Hue, cocotte, bouge ton derche

Si bien empalé sur la marxiste perche

Car Robert Hue, vrai feignant, il aime tirer au cul,
Ce cheval,

Faire semblant de compulser Le Capital

Et te laisser, toi, prendre le dessus...

ETT: Kristeva, gare a toi,

Le Nabot te bouquinera

Etle bouquin maudit de Marx dans le con te le fourrera
Avec tout le tralala

Au profit du prolétariat,

Du prolétariat industriel

Ou qui est tenu pour tel!

1. A se vedea, indusiv pentru voiajele de grup in Kitaiul Popular al
Prezidentului Miao-Miao, kristevicul roman cu cheie Samuraii, unde-i
regdsim, sub masti nominale usor de recunoscut, pe textualistii, maoisti
au ba, telquelichelisti sau nu, arondati revistei 7el Quel ... siapropiatiilor,
de la Jacques Derrida, Roland Barthes sau Jacques Lacan pind catre altii,
precum Pierre Clastres, Tzvetan Tod orov si LéviStrauss, ce,vorba glumei
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70

prelovilutionare, se derideaza mai rar, oride loc, pe telquelie. Aici, inro-
mantul antecitat, 1si trage Eva Krist (sobrichetul i apartine lui Etiemble,
devenit, in cintecelul nostru, Et & Emble) - pelingi un trup de vampa
afriolantd - origine ceheasci, ci nu politruco-bulgareasca. Lasa ca nici cu
Tzetan nu ne e rusine,abia dupd implozia bolseviciului exprimindu-se in
scris mnealui cu privirea la ce se va fi petrecut in Est dupd trecerea
Armatei Rosii Dezrobitoare prin zond. Mai de inteles ii Sollers, carele,
dupa pristavirea idolului sdu chinez in 1976, iese la tembelizor hexago-
nal,denunta iluzia marxistd, antameaza alte excursii de grup, de data asta
prin USA, divorteaza de Julia si se apuca de fabricat romanmuri erotice in
serie, iar 7el Quel se transforma in L'Infini, gallimardizindu-se un piculet,
publicindud pe Milan Kundera si chiar integralitatea pamfletului célinian
Bagatelles pour un massacre...

2. Inaintea lui Robert Hue pilotau PCF, cu subventii moscovite desigur,
tovardsii Maurice Thorez ( cel cintat de poetii Louis Aragon si Paul
Eluard in stihuri vibrante), copulatorul Anei Pauker din anii razboinidi,
Jacques Duclos sau trogloditul Georges Marchais, homo latrans fird pe-
rechein Hexagonerie, pe care doar dezvaluirile relativela junetealui de
lucritor in Germania Hitleriand aveau sa-1 mai frigezeasca. Tare greu se
vor fidebarasat de el, Doamne! $i nici nu au schimbat numele partidului,
cumor procedatiri italienii, iar ziarul L’Humanité continud si aparinea-
bitut, cu tiraj mic de cind Moscova nu mai di gologani. in momentul de
fatd, cu o babutd oarecare, banald,in fruntea sa, PCFE, recoltind doar doud
procente din voturi la alegeri, nu maisparie pe nimeni,ca altidata, cand
urca pind la un sfert din sufragii Il favorizeaza totusi sistemul electoral
francez, cu fiefuri traditionale, nu cu vot proportional, ceea ce-i aduce
aproape douzeci de locuri in parlament. Lovitura de gratie o va fi dat
insd vulpoiul Mitterrand, Tonton Francois, fostul vichyst. Cum? Atragin-
du-l in aliante de guvernare paguboase si alte programe comune, bune
doar sdi intareascd pe socialistii sdi, azi pe cai destul de mari, dar nu
foartefoarte... din cauza ispravilor sexualiste ale unchiasului Domnique
Niquenique-Strauss-Kahn.

3. Albumule zutist, Albumule zutist, ce-ai cu mine, fratioare?




Scriitorii romani si
imperativul
identitatii nationale

Ancheta realizatd de Traian STEF




Anchetele Familiei

Traian Stef

Precizari

Nemultumiti de modul in care se predau scriitorii romani in
scoald si gindindu-ne, cunoscind si alte experiente, la ideea ca identita
tea nationala se formeaza si prin cunoasterea unui set de scriitori si ope-
re, credem ca o discutie pe aceastd tema ar fi necesard, mai ales ca intra
in vigoare o noui lege a Invitimintului, iar Ministerul de resortare a sta-
bili 0 noua curriculi scolard. De aceea am lansat aceasta discutie si am trimis
unor personalititi ale vietii nostre literare implicate in invatimintul uni
versitar si preuniversitar invitatia de a-sispune parerea. In primi form3, am
solicitat o lista de 20 de nume, cu urmatorul preambul

Dupid cum preabine se stie, in comunism invatimintul era puter-
nic ideologizat. Fiecare nivel continea o serie de scriitori i texte care
slujeau la indoctrinarea copiilor, fiecare lectie de limba romana sau de
istorie se incheia cuintrebiri legate de educatia patriotica side cea par
tinicd. Dupa 1989, invatamintul a ramas despartit de culturd, instructia,
de educatie. La orele de limba si literatura romina nu se mai fac analize
literare, iar examenele si testirile impun un studiu mecanic, cerinta
esentiala fiind demonstrarea apartenentei textului laun gen literar. De
asemenea, nu existd un set programatic de autori si opere al caror stu-
diu sa genereze cunoasterea culturii romine in evolutia ei, educatia
pentru lecturd, frecventarea continud a autorilor romani. Pornind de la
ideea ca formarea identititii noastre se realizeaza si prin studiul litera
turii, credem ca este nevoie de alciatuirea unei serii de autori canonici,
obligatorii in toate manualele de limba romana si pe tot parcursul edu-
cational. Va rugdm, prin urmare, sa nominalizati autorii (sd zicem 20)
care ar putea face parte din aceasta serie. Mai pe scurt si mai direct, in-
trebareaar fiasta: Care credeti ci sint cei 20 de scriitori obligatorii pen-
tru orice roman care trece prin scoala?
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Imediat dupa lansarea anchetei am primit citeva observatii si su-
gestii de luat in seama. Problema este considerati foarte serioasa sie p&
cat s-0 expediem in niste liste. Toate acestea m-au ficut sa revin si sa
propun o dezbatere de mai mare amploatre, vizind reforma predarii imbii si
literaturii romane in scoald in general si in perspectiva formarii identi
titii noastre nationale. Un scriitor maghiar imi spunea ci la ei pe aceasta
idee este construiti curricula scolard, iar ideea este ca orice persoand
care atrecut prin scoald si simtd, cind se pronuntd un nume de scriitor,
caesteal sau, ciestelafel cu el, cdau aceeasi identitate nationald cu care
se mindreste. In legdturi cu lista, ideea mea este ci ar fi nevoie cain fie-
care ciclu scolar sa fie reluati, cu textele potrivite, anumiti scriitori, ast-
fel incit aceia care trec prin scoala obligatorie sai cunoasca si sa le
cunoasca viata si opera, s se formeze avind acces la aceste valori care
constituie un tezaur national. Prin urmare, lista nu mai este limitata la
20, termenul se poate intinde pind in septembrie pentru ca in octom-
brie sd organizam un simpozion pe aceasti tema.

Vom publica textele pe misuri ce le vom primi. In acest numir
apar primele raspunsuri, datorate domnilor Cornel Ungureanu, cu lista
trimisd imediat dupa prima solicitare, si Vasile Dan, dupa precizarile uk
terioare.

CORNEL UNGUREANU

1. Mircea Eliade

2. Emil Cioran

3. Constantin Noica
4. Mihail Sadoveanu
5. Liviu Rebreanu

6. Tudor Arghezi

7. George Bacovia

8. Ion Barbu

9. Camil Petrescu
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10. George Cilinescu 1

11. Hortensia Papadat-Bengescu
12. Mateiu Caragiale

13. Marin Preda

14. Stefan Aug Doinag

15. Paul Goma

16. Mircea Cartarescu

1. 2. 3. 4 Eminescu Caragiale Creangd Slavici

VASILE DAN

Desi sint si eu profesor de limba si literaturd romana, au trecut
prea multi ani - ani spun?, decenii - de c¢ind nu mai predau, de cind
am rupt-o definitiv cu sistemul de invatimint. Care, fie vorba intre noi,
nu mi-a placut prea tare niciodati. Si nici nu cred caa evoluatsemnifica
tiv din starea in care l-am fost ldsat eu. Era prea incorsetat in reguli de
fier, rigide. Se conducea prin "ordine” ale "generalei”, adica ale inspec-
toarei generale, sau ale ministrului. De reguld tot o femeie de fier. Macar
dacaaceste "ordine” catre inferiori ar fi fostcumva profesioniste ori ma
car in interesul celor trei: elev (student), profesor, parinte. Nici pome-
neald. Vitivercea. Cu nuanta ca odata pierdea mai mult elevul, odata
profesorul, altadata parintele (care, metaforic, insemna si societatea).
Cel mai adesea, toti. Libertatea de optiune a profesorului, chiar insitua
tia celui de literaturd romand, deumanioare, unde judecatile de valoare
diferite sint, prin natura obiectului studiat, permise, laxe, subiective sau,
uneori, de ce nu, contradictorii, functie de gusturi, temperament, carac-
ter, virsta, sex, origini sociale, etnice, religioase etc. etc., era nula. Inter-
pretarea operei iti venea de-a gata, murdan gurd, din manual. Asta si nu
alta. Orice abatare de la ea era depunctati la note, la diferite examene,
cum am pdtit-o eu insumi laintrareala facultate. Asadar am iesit repede
din "sistem” dupa nici un an de profesorat, desi imi pretuiam catedra,
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pentru care aveam, se spunea, si putind chemare. Asa ca am ramas doar
in vecinatatea ei. Lascris: in presa culturald, in carti. Dupa cum se vede,
imi relativizez competeta la zi in domeniu, mai ales in materie de cur
riculum cum se spune astizi. Pe viemea mea se spunea mai simplu:
programa scolard. Azi am intilnit si notiunea de curiculd sau reforma
curiculard. Tot un drac, desi la rigoare lingvisticd, ar fi putin de discutat.

Pe scurt, nu mai stiu nici ce se predd in scoli, ce autori, esalonarea
lor pe cicluri de invatimint, nici ce se repetd in fazele superioare, nici
ce autori sint omisi. Stiu putin, dar sigur: tinerii care vin pe la redactia
mea cu creatii literare proprii sint mancurtizati de manuale si profesori
asijderea cuspatelela literatura vie. De astizi Adica de vreo suti de ani,
ca sa fim sinceri. Ei sint prizonierii unei conceptii exclusiv evolutive,
cronologice a literaturii, de la simplu la complex, de la naiv la subtil si
rafinat, de la traditional la modern si postmodern. Vorbe, vorbe, vorbe.
Nu vad in literatura ceva simplu, o valoare care nu este neapdrat datata,
circumstatiala temporal. Ci umana. Cei care nuintrd in categoria asta, ti
nerii la care ma refer, mult mai rari, care isi oferd si ei productiile liter-
are spre publicare, au ceva comun. Sint, cei mai multi, rebeli: au evadat
din manuale si din coercitia lor nemiloasd, inclusiv a profesorilor, au
luat studiul literaturii pe cont propriu, citesc reviste de culturala zi, carti
de poezie de ultima oard, unele semnate de autori nu cu mult mai in
virstd decit noii lor cititori. Acestia au un aer proaspat intelectual, in
gust, in optiuni. Sint dispusi la dialog, la contraargumentare, la contes-
tare, la polemica, dar si la apologii estetice. Nu cred cd mai veti judeca
prea aspru daca spun ¢ ma recunosc in €i, cel de la virstalor. N-as vrea
insa sd treacd si ei prin ceea ce am trecut ey, fiind masurat si cintirit la
examen, exlusiv sau in mare masurd, dupa "patul lui Procust” al manua
Iului ori “comentariului” - pretios, ridicol, stufos, inept - de la catedra.
Acela dupad care profesorul isi dd nota siesi. Desigur, maxima.

Revenind strict laintrebarealui Train Stef: ma vad obligattotusi sa
mai amin putin un raspuns transant, pina cind voi raspunde la alte in-
trebari care o conditioneazd. De exemplu: mai e importanta azi lectura,
institutia lecturii? Cititul cartilor? Cele clasice, pe suport de hirtie? Mai
sint ele, cdrtile beletristice, o conditie sine qua non in formarea noilor
generatii? Asa cum a fost pentru generatia mea si a celor, multe, de
dinaintea mea? Mai sint frecventati scriitorii romani? Daca privim cu o
cit de micd atentie spre oamenii tineri de succes de astazi - cei din afa
ceri, cei din politicd, cei din diferitele zone si paliere de putere - raspun-
sul e, md tem, nu. Atundi, in ce masurd, noua generatie este aspirata de
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altele: de nevoi practice, la unii de subzistenta, la altii de cele mereu in-
noite si sofisticate? De consumatorism? De afaceri? De politici? In fond
de putere, de bani cu orice pret, cit mai multi bani, cit mai repede si cit
mai usor de obtinut? Apoi: literatura romana este astizi mai expusi
decitieri la concurenta neingradita a literaturilor strdine, in special cea
in limba engleza - nu o concurentd neapdrat dreaptd, axiologica, atita
vreme cit criteriul de departajare este cel al limbii de expresie, al acce-
sului la ea, al circulatiei ei universale? Mai mult, acestea (aceasta) dau
(d2) in lume tonul, directia, canonul, inclusiv literaturii romane. Incit
senzatia pe care o au cei mai multi cititori, nu neapdrat snobi sau cos-
mopoliti, e ca poeza, proza, dramaturgia, eseul createinromanasintde
mina doua. Provin dintr-o cultura provinciald. Asa ca viitorul scriitoru-
lui roman si al literaturii sale este, impingind mai departeintrebarea, le-
gat de insusi viitorul limbii romane. Chiar asa pun intrebarea: viitorul
limbii romdne? Ca sa vedeti ca intrebarea nu-i prea pateticd, excesiva,
amintesc cad am pierdut in ultimii trei-patru ani peste doud milioane de
romani cupringi intre 18 si 45 de ani, potrivit recensimintului din toamna
lui 2011, formati in limba romand, inclusiv prinvalori literare romanesti.
Ei trdiesc acum in noile patrii de adoptiune: Italia, Spania, Franta, Rega
tul Unit, SUA, Germania, Austria, Tarile Nordice, Canada. Copiii lor,
chiar dacd mai stiu si, cumva, mai invatd romana, o faccape o limbado
mesticd, de acasd, nu ca pe una oficiald, publica. Mult mai grav, nu ca pe
un vehicul sau ca pe o substantad culturala. Poate mai sint si alte intre-
bari.

Iata optiunile mele, scriitorii care ar trebui cititi, avind un po-
tentialul estetic, formativ; sub orice aspect, intact. Ordinea lor de studiu
nu cred ci ar trebui s fie musai cronologici. In fond nu-ti place mai
intli muzica veche apoi cea disco, nici si dansezi tango sau vals mai
inainte de a te bitii vesel si neinhibat pe muzica generoasa in decibeli
din discoteci. De ce si fie batriniciosi, din capul locului, in literatura, ti
neri? Au tot timpul din lnme sa fie mai tirziu. Mai bine spus cit mai tirziu.
Asacaeuaspreda poezia cea mai noud, proza profesionista odata cucea
care curge cronologic din istoria literaturii romane. As transforma ora
de literaturd in cenaclu literar mai mult decit in ora de stiinte exacte. Cu
un apetit maxim pentru idei, perspective ale elevilor, originale, pole-
mice, contradictorii, dar argumentate prin lecturd. As evita impunerea
aunui punct de vedere infailibil, profesoral. Asa s-ar putea studia mult
mai profitabil Ioan Budai Deleanu, Mihai Eminescu, I. L. Caragiale, Ion
Creanga, Ioan Slavici, Titu Maiorescu, George Cosbuc, Octavian Goga,
Alexandru Macedonski, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Eugen Lo
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vinescu, Lucian Blaga, George Cilinescu, Urmuz, Tristan Tzara, Ion
Barbu, Tudor Arghez, George Bacovia, Mircea Eliade, Eugen Ionescu,
Emil Cioran, Gellu Naum, Ni chita Stanescu, Marin Sorescu, Marin Preda,
Ion Negoitescu, Stefan Aug. Doinas, Nicolae Balota, Eugen Simion, Adri
an Marino, Mircea Ivinescu, Nicolae Manolescu, Matei Calinescu, D. R.
Popescu, Constantin Toiu. Augustin Buzura, Paul Goma, Stefan Bd
nulescu, Nicolae Breban, Ana Blandiana, Cezar Baltag, Io(a)n
Alexandru, Gheorghe Grigurcu, Al. Cistelecan, Virgil Mazilescu, Daniel
Turcea, Mircea Dinescu, Mircea Cirtirescu, Petru Cimpoesu, toti echi
noxistii din prima promotie si alti monstri sacri ai literelor romane.
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Gabriel Petric

Critica si istoria literara
romaneasca despre
caracterul tragic al operei
rebreniene

Volumul Liviu Rebreanu dupd un veac, pe care Mircea Zaciu l-a
pregitit in 1985 cu ocaza centenarului nasterii marelui scriitor, s-a nas
cut din constiinta unei disproportii intre valoare estetica si receptare
critica. Imaginea canonica a scriitorului a surclasat efortul de elucidare
a unor concepte - cum sunt, de exemplu, ,realismul’, ,obiectivitatea”,
»,modernismul” s.a. -, iar acea impresie de ,epuizare” atemei rebreniene
a mers in paralel cu necesitatea descoperirii unui ,alt Rebreanu”. ,Dar
nu e putin?”!, se intreba, la centenar, Mircea Zaciu. Intrebarea retorici
ramane, din pacate, valabila si azi. Cateva exegeze aparute dupa 1985,
absolut merituoase, care deschid orizonturi catre un ,alt Rebreanu”
sunt singulare in raport cu importanta autorului si cu avantajul de a
aveala indemana editia critica ingrijita de Niculae Gheran.

Ne-am propus sa cercetim, succint, modul in care critica si isto-
ria literard au identificat si valorizat aspectele tragice prezente in opera
scriitorului. In cartea, deja pomenita, Liviu Rebreanu dupd un veac,
Marian Papahagi vorbea de un ,Rebreanu a cirui aplecare spre tragic n-a
fost incd subliniati indeajuns” Acestea erau scrise in 1985, cand pu-
teau fi citate citeva eseuri si studii privitoare la ,vocatia tragicului’ la
Rebreanu. Totusi, ca si in cazul imaginii generale a scriitorului, tema
tragicului nu pareaa fi tratata satisfacator si dovada este faptul ca, foarte
rapid, s-a transformat intrun cliseu care deroba critica de la o cercetare
migaloasa a subiectului. La 15 ani distantd de aspectul evidentiat de
Marian Papahagi, Liviu Malita afirma: ,Imaginea unui Rebreanu tragic a
fost acceptati tacit si eas-a impus, in pofida absentei pana astdzi a unei
demonstratii convingitoare™.
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Exponentii de marca ai criticii interbelice, Eugen Lovinescu si
George Cilinescu, au ignorat tema tragicului, fiind preocupati de alte
concepte, in masurd sa adevereasca propriile lor impresii si teorii privi
toare la opera literari si evolutia ei in timp. In Istoria literaturii romdne
contemporane (1928), Eugen Lovinescu, remarcind ,soliditatea” revo-
lutionara a creatiei rebreniene, epicitatea realista antilirica, reliefeaza
Lobiectivitatea”, in Jon, reusita exploririi psihologice, de influentd ruse-
asca, in Pddurea spanzuratilor, experimental psiho-patologic in Ciu-
leandra si viziunea ,cinematografici” din Adam si Eva®. Cat priveste
George Cilinescu, acesta e atras, in Istoria sa, la Rebreanu, de expo-
nentialitatea lui Ion si, mai ales, de ,romanul gloatei”, in Rdscoala. Pd-
durea spanzuratilor, ,roman de analiza”, este expediat in cateva ran-
duri, fird a i se acorda atentia meritati®. Astfel s-a constituit imaginea
»clasica” alui Rebreanu, al carei olimpianism s-a intruchipat si ca urmare
a unei expresivitati critice condensate in metafore reverberatoare. La
Eugen Lovinescu, ,aceastd solida Pddurea spdanzuratilor, de blocuri
granitice, inviluiti in sulul cenusiu inci al unui inceput de zi"% la
George Cilinescu, ,,Jon € un poem epic, solemn ca un fluviu american,
o capodoperi de maretie linistitdi”’. Astfel de corolare metaforice, inte-
meiate, ce si-au avut rolul lor in momentul rostirii au patruns rapid in
straturile de receptare post-critica si, mai ales, in sfera didactic-scold
reascd, devenind ,,bunuride folosinta indelungatd”. Identificarea carac-
terului ,epopeic” al operei rebreniene deschide caide cercetare, dar le
si inchide pe altele. O abordare ,monografica” a textului nu e, in mod
uzual, coroborata cu problema conflictuluiinterios; a raportului dintre
sacru si profan sau a transcendentului.

Alti critici interbelici, si nu de rang secund, uzeaza de conceptul
tragicului in discursul lor, fard a gasi de cuviintd sa explice natura con-
ceptului si nici modul cum functioneaza in ansamblul textual al operei.
Pompiliu Constantinescu, unul din criticii cu mare acuitate in obser-
varea conditiei romanului romanesc dintre cele doud razboaie, constata
Lrealismul patetic” si ,halucinanta tragedie de constiinta din Pddurea
spanzuratilor’®, precum si ,umbra uriasd a Iui Dostoievski™. Consi-
deratiile sale volitiv-morale ar fi putut oricand deschide o discutie asu-
pra subteranelor tragice ale romanelor analizate: ,Jon insumeazi vointa
nuda, dincolo de bine §i de rau, manata de fatalitatea iubirii tot atit de
oarbe casi instinctul de proprietate; Bologa - vointa ce surprinde prin
adaptare, dar si ucide prin starea ei amorfd, supusa dezagregirii, iar
Toma Novac - daca romanul izbutea - reprezinti tendinta voluntara de

a transcende realitatea, intro contopire suprema cu spiritul cosmic”*°.
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Patetic, vointa, fatalitate, demonic, sentiment cosmic sunt doar cateva
clemente esentiale ale universului tragic care, prin indepartarea de
monografismul epopeicseinstituie ca premise fertile ale unei dezbateri
existentialiste in marginea epicului. Fatalitatea, care cutreiera marile
romane rebreniene, a atras in primul rind atentia criticii. Petru Comar
nescu descifra in povestea lui Apostol Bologa ,drama unei vointe rud#
mentare si confuze care nu poate schimba lucrurile si realititile, asa
cum in tragedia antici eroii nu pot infrange destinul’!!. Aceasti vointi
precara - invocatd si de George Calinescu -,aflata subsemnul destinu-
lui, provoaca astazi la o discutie mai elaborata, in conditiile existentei
unor eroi tragici cu probleme de vointd, ca Hamlet, si a situatiei umile a
personajului modern, transformat din rege in comis voiajor.

Caracterul tragic al operei rebreniene €, cu putine exceptii,
mentionat, nu analizat'?. Acest uz retoric al conceptului, ce face parte
din strategia de persuasiune criticd, are doua caracteristici dominante:
1) semnificatia se considera a fi cunoscutd, nemaiavand nevoie de expli
catii suplimentare, ci doar de eventuale nuante, marcate prin atribute
ce insotesc conceptul; 2) latura descriptivd si/ sau normativd a concep-
tului se subordoneazi celei evaluative (axiologice). Pe scurt desi con-
ceptul nu e explicat la nivel metacritic, el vine cu haloul nobletii traditi
onal-istorice si electrizeaza discursul critic.

Daca la criticii interbelici notiunile de ,drama” si ,tragedie” sunt
substituibile (ce se intampla cu Apostol Bologa € o ,dramd” sau o
Ltragedie” sufleteascd), in critica postbelica observam o preferinta pen-
tru termenul al doilea, dar folosit in regimul dublei conditii pragmatice
mentionate in paragraful anterior. Cateva exemple vor fisuficiente pen-
tru a indica statutul categoriei estetice/filosofice, lanivel general.

Rebreanu e ,un dialectician al tragicului”!® (Constantin
Ciopraga); € notat ,neegalatul siu simt al tragicului”# (Sergiu Pavel
Dan); ,Marea dimensiune a operei lui Rebreanu este tragicul”!®
(Al.Protopopescw); Rdscoala are ,eroi de mare tragedie”, iar ,fatalitatea
tragica” si ,vina tragica” complinesc un ,tragism f:popeic”16 (Nicolae
Ciobanu); e notat ,tragicul viziunii artistice”!” (Simion Mioc) si faptul
ci romanele ,verifici perfect modelul classic al tragediei”'® (Ion
Bogdan Lefter). Exemplele ar putea continua. Statutul conceptului
ramane, in general, enuntiativ, fard expansiuni argumentativ-critice.
Rareori gasim astfel de portiuni critice dezvoltate la un anumit nivel de-
monstrativ, inedit, prin abordarea unor concepte din sfera tragicului
(cum e cazul analizei dionisiacului in Gorila' sau a absentei
constiintei stiialului in Réscoala® si a moitii ca , 0 inchidere care se
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deschide’®"). Insuficient exploratd rimane si tema influentelor (atat
dostoievskianismul cit si expresionismul au fost, pe rind, afirmate sau
negate).

E semnificativ cd romanul Pddurea spdnzuratilor nu aavut nicio-
datda un loc bine stabilit in ierarhia critica. Doar pentru critici ca Al
Philippide sau VI. Streinu el se afla pe primul loc, in orice caz nu in
grupa adouaaoperelor rebreniene?2. Suntdiferente deviziune care nu
pot fi raportate doarla gust, ci si la receptarea underground-ului discur
siv, la evaluarea critica din anumit unghi si cu anumite metode. Am mai
spus, monografismul epopeic poate conduce la concluzide amploare,
dar de mica sau insuficienta adancime. Asa dupa cum canalizarea
metodei critice pe fenomenul naturalist patologic poate pierde din
vedere semnificatia sacralului si a transcendentului, ca izvoare energeti
ce ale creatiei epice.

Inainte de a ne ocupa de studiile care au pusin exergi ,vocatia tra
gicului” la Rebreanu, deci cele care nu se multumesc cu mentionarea, ci
trateaza o tema fundamentald a literaturii, € cazul sd notim ca insasi per
spectiva meta-criticd a dezorientatd in unele momente. Imediat dupa
centenarul scriitorului, a fostresimtiti necesitatea unei reluari a subiec-
tului Rebreanu in ,biblioteca critica” a Editurii Eminescu (cartulia din
1973, ingrijita de Al.Piru, era complet depasitd si nereprezentativa pen-
tru locul scriitorului in canonul literar). De acest lucru s-a ocupat criticul
Paul Dugneanu, iar editia din 1987 este, din multe puncte de vedere (al
amplitudinii, echilibrului etc.) remarcabild. Parcurgerea atenta a volu-
mului naste insi unele nedumeriri. In ,periplul critic” de la inceputul
lucrdrii, Paul Dugneanu remarca, justificat, ritmul ,destul de lent” in
care critica s-a desprins de modelele interbelice (Lovinescu, Cilinescu),
dar, in momentul in care identificad schimbarea de optica, deplange
strategia risturnati, care porneste ,de la periferie spre centru’?,
Speriferia” e socotita ,, nuvelistica, romanele de raftul doi”, dar si motive
ca ,vocatia tragicului”, violenta sau fantastical. Aceste abordari ,perk
ferice” se substituie unei cii dezirabile, magistrale, citre ,centru”, citre
Lstructurile si componentele fundamentale?!. Deducem ci Lvocatia tra
gicului” nureprezintd ,centru” sau structura fundamentali a operei. To
tusi, peste cateva pagini, cu ocazia evocarii mersului critic al deceniului
opt, ,vocatia tragicului” e apreciatd ca ,idee fertila”, ca ,mutatie impor
tanti in receptarea prozei rebreniene”?>. E antologat textul lui Aurel
Martin, din toamna anului 1969, Rebreanu sau vocatia tragicului, dar,
din motive politice, nu poate fi nici macar pomenit numele lui Nicolae
Balotd, autor al studiului Rebreanu sau vocatia tragicului (acelasi titlu
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ca la Aurel Martin!) care deschide masivul volum De la lon la Ioanide
(1974). In schimb, putea fi mentionat si, eventual, antologat, textul
Constiinfa tragicului publicat de Iuliu Parvu in revista Steaua (nrl1l,
1985), care trateaza tema din unghiul ,centrului”’, nu al ,periferiei”, din
perspectiva, deci, a tragicului ca dimensiune umana fundamentala.

Inceputurile literare si nuvelistica lui Rebreanu - temi ,periferi-
cd” in opinia criticului Dugneanu - au iscat controverse chiar pe terito
riul temei tragicului, pe care noi o socotim topologic centrald in siste-
mul onto-estetic al autorului Framdntdarilor.

Criticul Mihail Dragomirescu a intimpinat creatia lui Liviu Re-
breanu cu nestavilit entuziasm, iar in prefata Golanilor (1916) releva,in
nuvele, tragicul neobisnuitului, tragicul crizelor firesti, tragicul slabick
unilor inerente firii ornenfxgtj”%. Aceasta ,atmosfera tragica” din nuvele
a devenit un loc comun al perceptiei critice, dupa cum sta marturie si
observatia lui Ov. S. Crohmilniceanu din Literatura romdnd intre cele
doud rdzboaie mondiale. ,Sentimentul tragic al unei lumi ostile,
obisnuite si modifice arbitrar si absurd destinele anonime, izbucneste
extrem de viu?’. Tragicul’, in astfel de cazuri, e forta implacabila a lu-
mii inconjuratoare, exercitatd in diverse forme asupra omului simplu.
Intro astfel de optica, ethosul personajelor are culoarea ,victimei”, iar
Lhapasta” e suficientd pentru a da contur tragicului. Aceastd opticd e
frecventi in manifestirile critice si, cititd intrun cod retoric, fara
scrupule teoretice, poate fi toleratd. Ea devine insd intolerabild atunci
cand se avantd in sfera conceptului stiintific. Stancu Ilin, cercetand pri
mele incerciri nuvelistice, scrise in maghiara, e convins ca a descoperit
izvorul tragicului Ia Rebreanu. Aceastd ,noud zona estetica” s-ar manifes
tain cele trei nuvele din cidul Szamdriétra (Scara mdgarilor), intitu-
late Ostasul, Domnul caporal si Domnul plutonier. Simpla moarte a
personajului, deznodimantul sau ,finalul tragic” (sinuciderea infante-
ristului Kerekes Andris, de exemplu) e o conditie suficientd, din punc-
tul de vedere al criticului, pentru a putea fi atribuit caracter tragic ope-
rei respective. Prezenta temei thanatice cat si unele mentioniri ale tra
gediilor shakespeariene in conspectele de lecturd sunt socotite o baza
suficientad pentru a afirma ca ,tandarul Liviu Rebreanu descopera com-
plexitatea vietii si devine constient de categoria estetic a tragicului™® .
Concluzia vine de Ia sine: ,Descoperind categoria tragicului, Liviu Re-
breanu isi va asigura, pentru mareasa literaturd, una din coordonatele
de baza”?°,

O replicd la obiect si bine argumentatd a oferit Ion Simut
»2Moartea nu reabiliteazd personajele lamentabile din Scara magarilor: o
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viata stupida se sfarseste pentru ele cu o moarte la fel de stupida. Sinu-
cigandu-se, omorandusi rivalii in dragoste sau suprimand obiectul ado
ratiei, barbatii din Scara magarilor nu devin tragici, ci raman ridicoli”30.
Este evident cd Rebreanu nu descopera ,categoria tragicului”, nu infd
tiseaza personaje cu destin, ci face exercitii pe calapodul melodramei.

Nici nuvelele in maghiara, nici cele din volumele de debut nu im-
plica tragicul Moartea eroului poate cel mult fi conditie a tragismului,
in straturile pateticului sablonard si ale lamentabilului, nicidecum ale
tragicului, sau a dramaticului, asa dupa cum David Pop din Catastrofa
rateazi ethosul tragic (,Ferit pe veci de tragice capcane pare a fi”3!,
rosteste N. Steinhardt in metru ala Mircea Nedelciu).

Supralicitarea unor elemente ale constiintei tragice (moartea,
suferinta, fatalitatea, ostilitatea lumii) si minimalizarea , ignorarea sau
ideologizarea3? altora (ethosul activ, coincidenta contrariilor, vina tragi
cd) constituie in critica literard cea mai frecventd deturnare a semnifi
catiei tragicului de la 0 acceptie in minima relationare cu paradigma
istoricteoretica. Printre elementele care ,saboteaza” teoria tragiciinin
terioruldemersului critic se numara si deresponsabilizarea eroului. llus
trdm prin doud exemple.

La scurt timp de la aparitia Padurii spanzuratior, Mihail
Dragomirescu iiconsacra un articol superlativ lui Liviu Rebreanu si ge-
niului sau creativ. Ion e ,,un simbol tragic al soartei omenesti™3, scrie
acesta, inbuna traditie a persuadarii critice. Anticipandu-l pe Cilinescu,
dar la un nivel sporit de generalitate, Ion e socotit exponent al fiintei
umane contemporane, iar ,vina tragica” a personajului e dizolvata, cu
indulgentd, in materialismul vremurilor si inerenta slibiciune umana:
,Caciin acest veac al bunurilor materiale, toti suntem mai mult sau mai
putin Ioni. Toti ne simtim mai mult decat suntem (desi Ion era in ade-
var superior mediului lui), toti nazuim intai la bunurile pipaite ale vietii,
lasaind pentru mai tarziu pe cele spirituale, si toti ca si Ion, facem pana
la sfargit cate un faliment mai mult sau mai putin cinstit sau fraudulos.
Ion esimbolul ambitiei tragice care ne arde sufletul si care totdeauna se
va simti mai cu seama in perioadele de crestere ale popoarelor. Este de-
fectul unei mari calititi, si de aceea soarta lui Ion - cu mici variatii - este
icoana propriei noastre soarte. Aceasta e marea lui insemnitate™*. Toti
impdrtisim o soarta tragicd, fiind oameni imperfecti prin natura
Iucrurilor. Suntem fiinte tragice in pofida ,defectelor” pe care le avem
si care pot fi scuzabile, caci tot omul fraudeaza existenta. Frauda devine
intro atare interpretare fundament ontologic si circumstanta atenuan-
td a personajului tragic. De indata ce aplicim teoria criticului la para
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digme dlasice, ,deresponsabilizarea” morald ne apare in flagranta ina
decvare. E de neimaginat un Oedip snopindu-si in bataie nevasta sauun
Hamlet santajistsau impostor. Acestlucru e indezacord si cu preceptele
poeticii aristoteliene. Argumentarea invadeazi sfera dramaticului si a
tragismului, lirgind nepermis sfera tragicului si identificand protago
nistul cu ,eroul falimentar”. ,Deresponsabilizarea” functioneazi, de alt
fel, siin cazul Padurii spanzuratilor, unde e diagnosticata ,psihoza”, nu
,psihologia®>. Revirsarea in zona maladivi, insi, n-ar face decat si-l
apropie pe Apostol Bologa de Puiu Faranga, eliminand functia tragica,
prin designarea unor acte lipsite de discernamant personajelor prinse
in situatii conflictuale.

,2Deresponsabilizarea eroului tragic” ispiteste si teritorii ale criti-
cii elevate. Nicolae Manolescu, desi surprinde cu sagace subtilitate ava
tarurile modernitatii rebreniene, cade in capcana poncifului medieval
al deznodimantului tragic echivalent cu moartea fatala a eroului, cu in-
chiderea ,cercului”. Astfel, ,romanul [Ion] se confunda cu Tragedia”%.
Chintesenta tragicului e, intelegem, fatalitatea: ,Tragicul e regasit in
deplina lui puritate. O necesitate implacabili il stapaneste pe om”37.
Cateva randuri mai incolo, tragicul e anulat prin ,deresponsabilizarea”
eroului: ,Jon trdieste in preistoria moralei, intr-un paradis foarte crud, el
e asazicind bruta ingenui”38, Bruta ingenud”, totusi, nu isi are echi-
valentain ,vinovitia fard vina” a eroului tragic. Citeva intrebari retorice
devoaleaza o conceptie desuetd asupra tragicului, in total contrast cu
aspectele inedite surprinse de critic in capitolul despre Rebreanu:
,€Xistd oare la noi romane mai intunecat-tragice decat Ion? Exista ceva
similar episodului in care Vasile Baciu o schingiuieste in batidi pe
Ana?3%. Elementele argumentirii apartin, iarisi, sferei tragismului
(moarte, fatalitate, chin), nu tragicului. Constructia criticd, in acest sens,
concentrati pe structura narativd, formuleaza concluzi in raspar cu
starea post-hegeliand a ideii de tragic: Ion, al carui erouare conditie pre-
morald, e romanul tragic prin excelentd, cata vreme Pddurii spanzu-
ratilor, ,primul nostru mare roman moral™, de stil, totusi, ionic, nu do-
ric, nu i se recunoaste caracterul tragic. Euna din ,,contradictiile lui Ma
nolescu”.

Eseul monografic pe care Lucian Raicu il dedica lui Rebreanu in
196741 este primul demers critic novator care se desprinde de perspec
tiva interbelica si, dupa o perioada de ,inghetare” ideologica a viziunii
critice, deschide capitolul postbelic modern de receptare a scriitorului.
Atat complexitatea realismului rebrenian cat si tema ,organicului” sunt
cercetate cu abilitate si patrundere, iar ele vor deveni subiect al unor
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confrati (Ion Simut, Mircea Muthu) care vorimbogati exegeza custudii
inconturnabile.

In ceea ce priveste tragicul, meritul lui Lucian Raicu e de a trans-
gresa imaginea critica traditionald, ce are in obiectiv, in principal, ,re-
prezentativitatea”, ,tipicitatea” eroilor lui Rebreanu si de a sublinia
,adancimea problematici™? a operei. Dacd Jar e mai degrabi o
Jfarsa”® jar Crdisorul nuare ,acces lazonele inalte ale tragicului”“, Ion
Leste eroul unei epopei tragice™, prin ciinta si umanizarea sa din fi-
nalul romanultli46, prin glasul de nestivilit al fubirii. ,Monstruozitatea”
sa nu e consecventd, e involutiva, si, astfel, ar accede la ,sensul tragic”.
Potrivit criteriilor noastre, acest ,sens tragic”’ e o ipostaza a tragismului.
Nuvela Catastrofa impune semnificatia titlului, nu a unei ,tragedii’?’, in
schimb Apostol Bologa, care nu intrd nici in categoria eroilor, nici a mar
tirilor, e fortat sa intre intr-o situatie dilematica (contrara firii sale), tema
»deplin sincronica cu aceea aliteraturii europene si americane postbe-
lice”*8.  Pidurea spanzuratilor - relevi criticul - analizeazi drama
nehotararii unui individ fata de care determinarile obiective, actionand
cu o putere atribuitd indeobste destinului, se dovedesc mai tari, drama
neputintei de a alege intre solutii contradictorii; drama care rezulta din
tensiunea opozitiei constiintei umane fata de imperativul «datoriei»
exterioare a congstiintei; drama produsda de ciocnirea preceptelor
abstracte privitoare la datorie cu impulsuri de nestavilit ale «inimii»;
tragedia de a participa Ia un act violent, resimtit ca strdin constiintei
proprii; individul se zbeste de ziduri opace si reci, macinindu-se intr-o
lupti inegali, de neinteles™®. Romanele lui Rebreanu, a ciror cons
tructie are o ,structurd dramatica”, sunt romane ale ,crizei”, care supun
actiunile personajelor unor legi implacabile, tesitoare de destin’°.

Odata cu relativele descatusiri ideologice ale inceputului dece-
niului 7,1ncep sa apara eseuri sistudii (cel al lui Lucian Raicu e semnifi
cativ in aceasta privintd) care diversificd perspectivele de cuprindere a
operei lui Rebreanu.

Aurel Martin publiciin 1969 eseul Rebreanu sau vocatia tragicir
lu', care atat prin titlu, cat si prin incipit, enunti o tema eludati pani
atunci de critica: ,Liviu Rebreanu e, cred, prozatorul romin cu cea mai
acuti vocatie a tragicului”>2. Desi scurt, eseul numeste cateva elemente
esentiale ale tragicului rebrenian: ,conflictele sunt totdeauna funda
mentale”, iar momentele sunt ,dilematice”>. Din picate, sunt citeva
afirmatii care nu-si gasesc nuanta adecvata. Criticul e constient ca nula
toate personajele angrenate in dramaticul situatiei se manifesta
Lconstiinta tragiculuf’, cu toate acestea afirma: ,Iragica e si biografia
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Anei si (prin tribulatiile ei finale) a lui Baciu; tragica e si soarta lui
Avrum, si la alta scard, a batranului Herdelea. Si a multor altora™*. Un
tragic ,de masa” dizolva conceptul intro notiune amorfa ce nu mai face
distinctie intre dramd, tragism si tragedie. Ideea ,vocatiei tragice” a per
sonajelor ,victima” de tipul Anei a devenit, din pacate, un poncif al co
mentariilor literare didactice. De fapt, autorul admite, pe 1anga tragicul
existential individual sau familial (din Ion) si un tragic colectiv , in
Rdscoala (ideea - discutabild - va fi impartasita, mai trziu, si de Nt
colae Balotd, Stancu Ilin s.a.). Eseul ramane, in evolutia exegezei rebreni
ene, percutant si valoros prin captarea atentiei spre ,valente de surprin-
zitoare modernitate” ce pot fiidentificate in viziunea romancierului.

Titlul lui Aurel Martin, Rebreanu sau vocafia tragicului, il re-
gasim la Nicolae Balotd ca prim capitol din ampla sa carte De la Ion la
IToanide. Prozatori romdni ai secolului XX>°E inci unul din exemplele
care denoti cd un distinguo intre tragism si tragic e necesar, altminteri
formuldrile raman in zona ambiguitatii nedorite si eclipseaza intuitia
critici. In viziunea lui Nicolae Baloti, romanele lui Rebreanu, ,drame
ale conditiei umane™’, sunt unitare prin prezentarea unor cazuri obse-
sive, obsesia posesiei, mai ales in Ion, sau aviolentei, in Pddurea spdan-
zuratilor, Ion, Rdascoala (1a alte romane nu se face referire). ,Universul
violentei” - care prin estetica tipdatului are atribute expresioniste - are
,semnificatie tragici”>® si, alituri de ,universul obsesional” configu-
reazi un profil literar aparte. In Pidurea spanzuratilor conflictul e pe
calapod dasic, desi complexitatea lui e amplificatd. Atmosfera haluck
nantd in care Apostol Bologa dd un raspuns fatalitatii politicistorice nu
abdicide la darviziuni luntrice: ,Caracterul morbid al trdirilor si mani
festarilor lui Apostol Bologa nu implicd, desigus, lipsa de raspundere a
alienatului. Destinul sau este tragic tocmai pentru ca, victima a unor pu-
teri «fatale» carel depasesc, el se zbate, cunoscand elementele in joc.
Desi este o constiintd buimacd, are mereu - pana si in totala eclipsa fi
nali - strafulgeririinterioare ale cunoasterii®>. Ultima parte a capitolu-
lui, ce are ca obiect lamurirea sintagmei ,vocatia tragicului”, pare a sub-
mina expunerea precedentd si intrigd prin ambiguitate. ,Avem, oare,
eroi tragici in romanele lui Rebreanu?”® - se intreabi Nicolae Baloti.
Criticul raspunde: ,Nu, fireste, in sensul oarecum «clasic» al termenului.
Nu avem eroi tragici, desi catastrofele abunda, ci victime ale unei
tragedii care depdseste individualul. Rebreanu a intuit perfect patosul
secret al unei umanitati traind sub o zodie inclementd, dar avand ener-
gia revoltei. S-apoi, exista pana si in satul plin de urme ale atemporalu-
lui 0 constiintd, obscura, in formare, din care izbucnesc flaciri uneori
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ce lumineaza totul Or, tragedie nu este decat acolo unde este constiintd.
Niciodatd, oricatar fi de apasati, de nestiutori, tiranii lui Rebreanu nu
sunt buimadi. Ei stiu, chiar dacd uneori nu stiu ca stiu. Redusi, la elemen-
tar; €i nu apartin unei lumi primitive - cum spun unii comentatori -Ci,
mai curiand, unei lumi arhaice”!. In citeva cuvinte, Rebreanu are vo-
catia tragicului, dar n-are eroi tragici. Tinand cont ca se vorbeste si de
un tragic infuz”®2si de ,0 obscuri constiinti tragici a lumii”® (in Reis-
coala), am traduce, in termenii nostri, ,vocatia tragicului” prin ,tragism”
(,viziune”, sentiment tragic), iar erou tragic in sens clasic, prin ,tragic’
(spirit tragic). Rebreanu are ,viziune tragica” fird spirit tragic”, aceasta
pare a fi concluza criticului. ,In lumea sa - se afirmi - descoperim un
sens tragic al existen;ei’“, dar acesta deriva dintr-o ,,obscura spirituali-
tate™. Venind dinspre Cercul Literar de la Sibiu, unde problema tragi
cului era o prioritate spirituali®, si cunoscand bine filosofia idealisti
germand, e firesc ca Nicolae Balota sd ia in considerare si latura sublima
a tragicului: ,,Cici desi presupune scufundarea existentei in tenebrele
Ireparabilului, desi implica o atroce sentinta promulgata de o instanta
implacabild, desi cheama cu necesitate catastrofa, tragicul ramane in-
valuit intr-o aurd de lumind, promisiune a mantuirii. Existd, insd, oare o
asemenea promisiune in romanul lui Liviu Rebreanu??’. Raspunsul e
negativ: ,lon, Apostol Bologa, Petre Petre si intreg satul Amara sunt ca
zuri exemplare ale esecului tragic. Depdsind lirismul idilizant siman&
torist, ca si eticismul mai vechi transilvan, Rebreanu obiectiveaza for-
mele tenebroase. Tragedia care se profileaza in romanele sale majore
tine de insdsi pasta narativd, este un element esential al universului sau
imaginar. O pasta neagra, asemenea pamantului din care totusi rodeste
si in care totul se intoarce™S.

Cel putin doua idei esentiale se desprind din argumentatia criti-
cului: 1) la Rebreanu suntem in prezenta unui ,dincolo de tragic”, a
unui - casdl botezam noiin locul criticului - ultratragic, firdlatura su-
blima (,,As vrea si dau un nume unui sentiment al vietii mai intunecat de
cat Tragicul®), deci nu a unui tragic propriuzis; 2) Apostol Bologa nu se
diferentiaza de Ion si de satenii Amarei, fiind doar victima a destinului.

Prima problema - a ultratragicului, a tragicului ca pesimism
atroce, negru absolut - nu e singulara in cugetarea critica. Poztiile lui
George Steiner, dupd publicarea Mortii tragediei, au imbratisat con-
stant o atare viziune a ,tragediei absolute” exonerate de sublim, in pofi
da criticilor care i-au fost aduse si la care savantul n-a raspuns. Susan
Sontag, de asemenea, infitiseaza tragedia ca viziune (eroicd, nobila,
totusi) a ,pesimismului” si ,nihilismului”.
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Surprinzitoare e, insd, alinierea lui Apostol Bologa aldturide Ion,
Petre Petre sau ,intreg satul Amara”, ca exemplu de esec tragic, de vic-
tima a istoriei. Cu cateva pagini in urma era descrisa constiinta tragica,
ethosul ,buimac”, dar cu strifulgerari de luciditate, a eroului din
Pddureaspdanzuratilor.In plus, ,aura de lumini” existila Apostol Bolo-
ga: finalul, in care moare ,,cu ochii insetati de lumina rasaritului” contra
zice ideea ultra-tragicului, a tragicului fira scinteierile sublimului. Spre
deosebire de Petre Petre, Apostol Bologa este un personaj cu spirit trag-
ic. Nicolae Balotd merge mai departe si socoteste ca tragicul istoriei din
Rascoala eclipseaza destinul lui Ion sau al lui Apostol Bologa: ,Destinul
tragic pretinde o oarba ndpustire in catastrofd a unei firi valoroase in
sine, coplesita de forte istorice sau anistorice - lege nedreaptd, mai ales.

Satul - fie cel ardelean, fie cel muntean - este un univers al valo-
rilor. Un universin care se nimicesc vieti, deci valori, de aici tragedia”’®.
Pentru noi, Rdscoala, prezentind un ethos activ colectiv, e un caz de
dramatism, cel mult tragism. In schimb, Apostol Bologa, ethos activ ind
vidual, scapdrd in albia devenirii spiritului tragic. ,Vocatia tragicului”
ramane, in absenta unor nuante terminologice, in stare de ambiguitate.

Pe misurad ce neapropiem de anul centenarului (1985), aspectele
tragice ale operei lui Rebreanu sunt tot mai insistent relevate de critici.
Niculae Gheran detaseaza ,viziunea ciclicd asupra existentei”, dupa mo
delul armonios, echilibrat al tragicilor greci71. Ion Vlad, ,recitind” Pd-
durea spanzuratilor, remarca ,un scenariu inrudit cu acela al tragediei
antice”’?, iar Ioan Bogdan Lefter, la rindul siu, accentueazi ,simtul tra
gic” al scriitorului care isi compune marile romane ca pe niste ,scenarii
tragice aplicate lumii reale””3.

Volumul Liviu Rebreanu dupd un veac (1985), coordonat de
Mircea Zaciu, reprezinta o etapa esentiald in exegeza rebreniand, desi
niciun titlu nu are ca obiect directtema tragicului. Numeroase eseuri’
din cuprinsul sau fac referiri la elemente ale modelului tragic (eroul, vi
na, solitudinea, dionisiacul, circularitatea, fatalitatea, dilema, erosul s.a.).

Din perspectiva temei de care ne ocupam, anul 1985, in afara vo-
lumului omagial pomenit, € important si datorita aparitiei articolului
Congtiinta tragicului, de Tuliu Parvu, si a cartii lui Stancu Ilin, Liviu Re
breanu in atelierul de creatie.

Nu putem decat sa fim de acord cu Iuliu Parvu atunci cand scrie
ca ,Liviu Rebreanu e [...] unul dintre cei mai mari scriitori romani cuin-
telegere pentru tragic. Nu doar pentru cd in opera sa se moare cel mai
mult, caci nu orice moarte € si o tragedie, ci pentru cdin aceastd opera
se trdieste cuadevirat tragic de cite ori un personaj sau altul cauti, dar
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nu reuseste sa evadeze dintrun spatiu spiritual cared sufoca”>. In o
pinia autorului, tragicul deriva din ,obsesia spatiului inchis”76, iar inchi-
derea este, fard indoiala, unul din elementele situatiei tragice. Pornind
de la premisele care afirma citeva trasaturi ale actiunii sale (,fara scru-
pule’,  primitive”, ,dezonorante”), concluzia e in rdspdr cu ceea ce,
indeobste, se crede despre personaj: ,De aceea, chiar daca trdieste o
dramai, Ion nu este un personaj tragic. Orizontul sau spiritual e atat de
ingust, sensul vietii atit de deformat, incat ii sunt refuzate deopotriva
perspectiva sublimului si cea a tragicului””’. Acestlucru ein asentimen-
tul nostru: Ion nuapartine tragicului, ci tragismului, desi ,calitatile exte-
rioare cu care e inzestrat pot sa deruteze”’s.

Ceea ce este, insa, surprinzator la Iuliu Parvu este excluderea lui
Ion din galeria eroilor tragici si includerea Anei, al cirei sinonim ar fi,
intrucatva, Apostol Bologa. Ca nu e o fire slabd, ci o ,temerard” care-si
asuma riscuri, in procesul narativ e bine reliefat, dar viata ei e cladita pe
sperante siiluzi: e departe de soarta lui Apostol Bologa. Paralela e inte-
meiatd pe elemente neesentiale si, in consecintd, exageratd. Latura su-
blima a personajuluilipseste, el ramanand o victima ajunsalalimita rab-
darii.

Stancu Ilin porneste de la ideea unei funciarititi tragice a perso-
nalitatii lui Rebreanu care, desi alimentatd de lecturi esentiale, se reve-
leaza prin efort creativ original: ,in consens cu o atmosferd europeana
comund, Liviu Rebreanu experimenteaza pe cont propriu o forma de
«roman tragic» romaneasci” °. Dupi cum am mentionat deja, critical
crede cia Rebreanu a descoperit ,categoria esteticd a tragicului” foarte
devreme, chiar cu ocaziascrierii primelor nuvele inlimba maghiara, din
ciclul Scara mdgarilor.1on Simut, in Rebreanu dincolo de realism, a de-
montat, convingator, aceasta ipotezad. In schimb, accentuarea legiturii
dintre epic si tragic, in marile sale romane, si ,,paralelismele” cu romanul
european de facturda dostoievskian-nietzscheiand sunt elemente critice
cu pondere inevolutia receptarii rebreniene. Raman, totusi, discutabile
ipostazele tragicului, asa cum ni se infitiseaza in romane. Stancu Ilin
insistaindeosebi pe romanul Riscoala: ,Personajul colectiv sau person-
ajul masa din Rdscoala vine parca sa potenteze artistic aceasta viziune
filozofici moderni asupra categoriei estetice a tragicului”®®. Viziunea
filozofica moderna” la care se refera criticul € cea exprimatd de Gabriel
Liiceanu in prima editie a cartii sale despre fenomenologia tragicului,
unde e acceptata ideea unui ,tragic colectiv’, devenit emblema a tragt
cului modern care substituie ,elementului’ ,multimea”81. In editia ,re-
vitd si definitiva” din 200582 ca si in editiile ulterioare editiei prin-
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ceps, Liiceanu renunta la intreg capitolul Destinul personajului tragic,
unde e sustinutd ideea tragicului modern al colectivitatii si disparitia
eroului tragic, semn cd ea nu mai e considerata viabild. Stancu llin con
tinud ipoteza ,tragicului colectiv” exprimatd cu zece ani in urma de
Nicolae Balota in De la Ion la loanide. Desi nu o consideram decit o
marcd a tragismului (nu a tragicului), mentiondm ca ea e sustinuta - in
chipuri diferite - in doua carti contemporane aparute in Franta, care au
in titlu (sau subtitlu) aceeasi sintagma: ,Le retour du tragique”: Jean
Marie Domenach, Le refour du tragique, essai (Paris, Editions du Seuil,
1967) si Michel Maffesoli, LTnstant éternel. Le retour du tragique dans
les sociétés postmodernes (Paris, La Table Ronde, [2000] 2003). ,Plas-
ma” social-istoricd, la Domenach, si ,vascozitatea” orgiastica sociala, la
Maffesoli ar constitui conditii ale tragicului (post)modern.

Eseul pe care Liviu Malita il publicd in revista Tribuna, in 1992, in-
titulat Un Rebreanu tragic®? revitalizeaza tema critici intr-un ldudabil
efort de comprehensiune a romanelor rebreniene (Adam §i Eva, Ion,
Pddurea spanzuratilor si Rdscoala).

Situarea fiintei in lume e tragica prin relatia omcosmos, finitu-
dine-infinitudine, iar Rebreanu ipostaziazi estetic aceastd asezare con-
flictuald a omului in univers. Daca in Adam §i Fva ,constiinta fragmen-
taritatii” se echilibreaza prin Erosul integrator, in Jon ni se infitiseaza un
personaj ,uman-semnificativ’, descompus de un ,rau” obiectiv: Jn ca
zul sau pasiunea se perverteste si se degradeaza; sentimentul demnita tii
imbraca forma orgoliului nemasurat, viclenia sireati se substituie
inteligentei native, iubirea sincera devine un instrument al manipularii
celuilalt’®*, Transgresand legile morale, apare firescintrebarea daci mai
putem vorbi in cazul lui Ion de o ,vina tragica”. Liviu Malita raspunde
afirmativ, dar se grabeste sa adauge ca aceasta ,vina tragica”, ce conduce
la deznodimantul stiut, ,nu este de naturi constienta™>. Aceasti situare
ciudata a personajului in raport cu tragicul (o ,vind” ar anula tragicul
prin limita meritata”, situatie analizata de Gabriel Liiceanu in Tiagicul)
primeste urmitoarea explicatie: ,Nu vrem, desigur, sa afirmam ca per-
sonajul actioneaza inconstient, ci doar ca supra-estimarea de sine, exac-
erbarea eului suspendi constiinta morali, anuleazi perspectiva etici”®,
Personajul ar intra astfel intr-o zona a amoralismului, luminata sporadic
de remusciri carel umanizeaza prin constiinta imoralititii sale. Aceasta
aporie a ;moralititii” lui Ion e prezenti frecvent in critica rebreniana®’
si, pandla urmad, e una din cheile descifrarii destinului sau dramatic.

Se cuvine subliniat modul cum Liviu Malita interpreteaza sfarsitul
personajului, dovedind incd o datd subtilitatea realismului rebrenian:
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JIn final, destinul «culcd» personajul la pimant, uciderea lui putand fi in-
terpretatd atat in registru realist - «cu sapa» (motivatia este explicita: sapa
este unealta «pasnicd de care sa slyjit toatd viata pentru alucra paman
tul; de aceea nu toporul, de exemplu, unealti «agresiva», este arma
crimei, ¢i sapa; patima cel-a robit intreaga viata nu putea avea alta dezle-
gare decat prin interventia unei actiuni congruente cu ea) -, Cat si un re-
gistru simbolic, «<sapat» de fortele elementare, primordiale ce s-au con-
fruntat irevocabil in sufletul sau™8. Poetica, dar si filosofia circulari a
tragediei, sunt condensate intr-un detaliu realist, care poate scipa usor
unei lecturi superficiale. Aflat in captivitatea ,antinomiei” dintre aavea
si a fi, Jon - considerat de critic un personaj ,tragic” - se prabuseste ca
urmare a vointei sale confruntate cu puteri limitatoare.

In Pddurea spanzuratilor gisim tot un conflict ireconciliabil
intre cautarea salvarii si imposibilitatea de a o gasi, pe fondul culpabil
tatii, iar in Rascoala ,un moment de haos aparut intre doud ordini: una
preexistenta, dificil de remarcat, apartinaind memoriei colective a satu-
lui, si alta viitoare, doriti, imaginari™®®,

Tema tragicului va fi reluata de Liviu Malita, intr-o forma ampld, in
capitolul O lume cu zei strcini, din volumul Alt Rebreanu®®. Unele cii
analitice sunt pastrate, iar altele primesc un contur mai ferm, astfel incat
titlul capitolului poate fi tot atat de bine reformulat sub o forma intero-
gativa: Un Rebreanu tragic?, catsi sub o forma negativa; Un Rebreanu
netragic. Ciliuze teoretice ii sunt Max Scheler, Jules Monnerot, Eduard
von Hartmann, Friedrich Nietzsche, Seren Kierkegaard, Johannes
Volkelt, iar de la noi, Radu Stanca, Gabriel Liiceanu ti alti cercetdtori pre-
ocupati de relatia lui Rebreanu cu tragicul. Nume absente: Aristotel,
Friedrich Schiller, Hegel (e amintit doar in treacit), D.D .Rosca. E, tre-
buie si recunoastem, unul din putinele demersuri critice de anvergura
analitica (alaturi de cel al lui Nicolae Balota, Iuliu Parvu, Mircea Muthu
sau Ion Simut) care nu se multumeste cu enunturi generale sau vag
metaforizante, ci aduce miza argumentativa pe terenul unui sistem con-
ceptual al tragicului. Criticul clujean identificd si interpreteaza cu mi
gala de ceasornicar elemente ale sferei tragice care, prin directie si pon-
dere, pot da nastere, sau nu, eroului tragic. In chip ironic, paradoxul din
miezul ontologiei tragice se rasfringe in zona hermeneutica. Ca intr-o
gravura de Escher, urcam treptele ,castelului” (ca sa folosim metafora
lui S.Damian pentru universul tragic), dar ne trezim la...subsol! Funda
mentele vocationale, de natura tragicd, se metamorfozeaza in corolare
non-tragice. Capitolul se deschide cu mentionarea recuperdrii critice
postbelice, ,,sub semnul tragicului”, a autorului Rdscoalei si se inchide
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cu excluderea romancierului din teritoriile tragicului. Ca, in tragedie,
viata si moarte, Eros si Thanatos, devin unitate de contrarii € un loc co
mun, acceptabil Ca Liviu Rebreanu poate fi si tragic si netragic, cu ,vo-
catie tragica”, dar fard ,eroi tragici”, € un fapt stanjenitor pentru ratiu-
nea critica.

Liviu Malita stabileste, cu pertinentd, premisele universului re-
brenian. Personajele sale nu locuiesc intr-o lume ,absurda” (aici se de-
limiteazi de Mircea Muthu), ci ,degradati™'. A doua premisi e prezenta
Destinului, iar a treia - strans legatd de a doua - e ,vointa autodistruc-
tiva™?, conditia ethosului activ. Alituri de eroii volitivi (Ton), Rebreanu
creeaza categoria ,mediocrilor” (Zaharia Herdelea) si a ,naturalilor”
(Florica, Dumitru Moarcas). Fin (psih)analist, criticul creioneaza con-
vingdtor tipologiile caracteriale, aducand in prim-plan ingsii volitivi.

Fara indoiala, aceste trei elemente - lumea cosmotica, Destinul si
ethosul activ autodistructiv - constituie ,premisele unui tragic auten-
tic”®?. Aplicate la cazuri concrete, conduc laaporii hermeneutice.

Ca si in eseul Un Rebreanu tragic, Liviu Malita acordd un spatiu
amplu personajului Ion. Pe de o parte, ,Jon este un arivist fara scrupule,
chiar odios™®?, pe de alta, ,are - ca personaj - maretie si grandoare,
amintind prin comportamentul sdau de nobletea eroilor tragediei gre-
cesti, care se arunci intro confruntare inegali cu destinul ostil’®. Ton
€ un personaj anti patic plin de noblete - acesta e paradoxul hermeneu-
tic pe care criticul nil infitiseaza, constient de toate dificultitile care
survin. Ar fi greu, de altminteri, sa se aseze oximoronul de mai sus lani
vel sinonimic cu toposul dlasic al vinovatului fard vind, in absenta ha
martiei si a caracterului ,ales” din teoria aristoteliana. E dislocata, apoi,
dihotomia mili/groazi®®, necesari in receptarea tragicului la nivel este-
tic. Aporia cititorului e, iardsi, clard: cum sa-tifie simpatic un antipatic?
»INu s-a dat pand astizi - ne aminteste Malita - un raspuns convingator
lao problema, cel mai adesea ocultatd: cum se impaca in acest caz amo-
ralismul personajului cu vina sa moraki?”®’. Sintetizim raspunsul criti
cului: principial, Ion are conditie tragicad - e prins intre ,glasul piman-
tului” (,ambitie”) si ,glasul iubirii” (,dorinta de a fi fericit”) -, astfel ca
existd ,premisele unui tragic pur”?® Pentru a fi inteles, acesta trebuie
abstras de pe coordonatele morale (,Dilema lui nutrebuie formulata in
termeni morali”®) si inscris pe coordonate temporale (,Tragica este in
roman lupta individului impotriva timpului”’'®). In final, tragicul e anu-
lat, cici personajul gaseste ,impicarea cu sine”'°!. Eun rispuns posibil,
nuantat argumentat, la care subscriem doar partial: acceptim concluzia,
fard a fi de acord cu motivatia. Pentru noi, Ion e un personaj tragoidal
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(cuvirtualitati tragice), dar nu un spirit tragic. Eliminarea moralei din e-
cuatia tragica e doar unartificiu prin carese simplifica problema. Eroul
tragic e ,dincolo de bine si de rau” abia in momentul intelegerii finale,
altminteri supunandu-se unor valori ce tin de hegeliana ,substanta divi
na”. Si nu in ultimul rind: nu credem c4, in Ion, tragicul e anihilat prin
Limpdacarea cu sine”. Dincolo de vinovitia personajului (cu circum-
stante atenuante, e drept, dar nu ,fardvina”) siin pofida umanizirii sale
tarzii (constiinta propriei vini), iesirea din rama spiritului tragic se face
prin absenta sentimentului cosmic. Imaginea pamantului, a lutului
cleios, e vcea care domind doud din scenele esentiale ale romanului: s&
rutarea si sfarsitul, in timp ce sensul ascensional, vazduhul cu rotirile
sale, e marea absentd din sufletul lui Ion.

Ion iese din randul eroilor tragici. La fel Ana si Puiu Faranga (prin
sinucidere sau nebunie). In opinia criticului, elementul comun al celor
trei personaje il constituie expierea eu-forica: ,Moartea nu adevereste
insd, in cazul lot; constiinta unei neputinte siaunei predestiniri la esec,
ceea ce le-ar apropia de personajul de tip tragic sau existentialist), ci
oferd, paradoxal, solutia unei impliniri. Aceste personaje mor exultand,
lasand impresia cain/prin moarte si-au gasit izbanda si au descoperit o
noui si privilegiati cale, pani atunci nebinuiti’'*. In acest moment in-
telegem de ce, desi romanul Pddurea spdanzuratilor € privit drept
forma epici ce ,se apropie cel mai mult de tragedie”103 cel mai mult se
insisti pe Ion'%. Pidurea spanzuratilor, ca si Adam si Eva, prin exul
tarea thanatica de naturda cosmic-metafizica, se apropie de un concept
suspect, cu traditie in critica romaneasci: tragicul senin'® ( de care nu
estrdin nici lon!). Un fel de ,tragedie optimista”. Eltrebuie, fird indoiala,
pusin conexiune cu cealalta formulare - deja citatd - a criticului, in care
tragicul pare a fi expresia doar aunei ,constiinte a neputintei” si a ,ese-
cului”.

Mai bine de zece pagini ale capitolului se straduiesc sa ne con-
vinga ca, prin finalul ales, romanul Pddurea spanzuratilor iese din sfera
tragicului. Daca, la Nicolae Balota, Rebreanu are vocatie tragica fard a
avea si eroi tragici, la Liviu Malita, Rebreanu instituie premisele tragicu-
lui pe care, in final, le anihileaza: premisele apattin tragicului, nu si con-
cluziile. Intro formulare succinti, impecabili stilistic: ,Moartea fericiti
este utopia menitd sa corecteze in opera rebreniand vocatia tragicu-
Tui”1%,

Din acest unghi critic, moartea lui Apostol Bologa e comparabila
cu invierea hristica. Tragicul ar fi suprimat prin ,relativizare”, ,imp&
care”, ,re-cosmicizare”,  salvare”,  eliberare”, mioritizare, amestec de
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crestinism (cosmic) si panteism (conceptii antitragice). Metaforic
vorbind, ,Rebreanu se opreste in anticamera tragicului”'%’ prin adop-
tarea unui parcurs cvasi-hegelian ,de implinire a Ideii care seintoarcela
sine”, de revenire ,Ja Unul dupi ce s-abucurat de variatie”'®, de triumf
al unui real absolut” care e sinonim cu izbinda ,cosmosului armonic”1%®.
LFinalul romanului Pddurea spdnzuratilor - recapituleaza criticul -
propune reconstituirea fiintei naturale, nonconflictuale, «extatice,
care a premers existenta moderna alienatd; i se restituie, astfel, con-
stiintei deplinalibertate, care consti in punerea in joc a tuturor poten-
tialititilor"!10, Astfel formulatd problema, s-ar incadra - in terminologia
lui Gabriel Liiceanu - la capitolul ,anuldrii tragicului prin relativizarea
limitei absolute”, mai exact, la ,disolutia individului intrun adevar mai
inalt’"!! iar exemplele marcante sunt Hegel si Nietzsche.

Este Apostol Bologa exponentul unei atari perspective non-tragi-
ce de victorie a cosmosului armonicasupra suferintei individuale? ,Bu-
curia tragica” a constituit un subiect permanent de disputd printre cer
cetatorii fenomenului tragic. De un consens, in aceastd privintd, nu se
poate vorbi. Trebuie luata o decizie hermeneutica. Un model explicativ,
posibil, e cel oferit de Liviu Malita. Argumentarea e supli, dar avem pro-
priile temeiuri si ne despartim de ea. Nu e locul intr-o panoplie meta-
criticd sa aprofundam lucrurile, de aceea ne vom limita doar la citeva
elemente esentiale care, in opinia noastrd, conserva tragicul rebrenian
nu numai in premise, c¢i si in concluzii.

Inadecvatd neapare, in primul rand, inscrierealui Apostol Bologa
pe o orbita ,mioritici”''? non-tragici. Miorita reprezinti, intradevir
un exemplu de absentd a tragicului prin dizolvarea sain sublim, dar, pe
de alta parte, nici nu poate fi conceput tragicul fira componenta subli
ma. Criticul iain considerare doar cazul extrem de sublim, ti pologic he-
gelian, de cufundare in Absolut si impacare a Sinelui, de elatie in ,de-
plini (s.ns- G.P) libertate” sau de ,exultare a sublimului impersonal”13,
Clasica teorie asublimului, expusa postkantian de Friedrich Schiller -
nementionat de Malita, asa dupa cum se eludeaza conceptul sublimului
- poate lamuri mai bine situatia lui Apostol Bologa. Pentru ganditorul
german, sublimul reprezinta conflictul non-armonic dintre sensibilitate
si ratiune. ,Ca fiinte sensibile suntem dependenti, ca fiinte rationale
suntem liberi’'¥, astfel ci sublimul e direct legat de ,superioritatea
noastrd morald subiectivi’!®®. Motivul mortii fericite e integrat de Liviu
Malita unei ,ideologii optimiste”1®  Prin insinuarea unei constiinte a
salvarii si a unui sentiment al sperantei, tocmai cand individul ar trebui
sa se simti coplesit de o constiintd a infringerii si a damnarii $i de un
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sentiment al neputintei, naratorul anuleazi efectul creat””. Putem ci-
dea usor de acord ca optimismul si speranta anuleaza tragicul, fard a
admite ca tragicul reprezinta (doar) o constiintd a infrangerii sia nepu
tintei. In joc e conceptul sublimului patetic, prezentat de Schiller ca ,re-
prezentare aindependentei morale in suferinta”!!8. Te poti arita mare
in fericire, sublim numai in nenorocire” - afirmi Schiller. Niciunde
in eseurile sale nu stabileste vreo relatie intre sublim si speranti. In
schimb, pune in relatie conceptul cu notiunea de ,demnitate”?,
Tragicul functioneaza dincolo de ideologia optimistd sau pesimista si
tot in teoria schilleriana a sublimului patetic gasim ideea comuniunii
dintre tristete si bucurie'?!. Logosul tragicului, credem, se afla in coinci-
dentia oppositorum. Liviu Malita, dimpotriva, pune in relatie mzysterium
conjunctionis cu suprimarea tragicului'?2. Personal, vedem in cazul lui
Apostol Bologa reflectarea coincidentei contrariilor atat la nivel onto
logic (Eros si Thanatos), cat si al suprasensibilititii fiintei (Bucuria si
Tristetea). Personajul lui Rebreanu e un erou tragic inscris pe traiecto
ria paradoxala a sublimului patetic, de la inceput pana la sfirsit (ar tre-
bui facutd aici si distinctia intre sublimul ,spectatorului” si al ,actoru-
lui”, diferite, totusi comparabile). Concedem ca existd o doza de ambi
guitate in final. ,Valul de iubire” si sentimentul cosmic de care e ,,impre-
surat” Bologa poate fi interpretat si ca depasire a suferintei si tristetii in
infinitul cosmic, caizbavire prin speranta. Preferam ipoteza sublimului
patetic in care exultanta ia cu ea, prin taina conjunctionala a tertului
inclus, si suferinta intristatoare. Sublimul - ca i tragicul - are insemnele
paradoxului, caci vorbeste de ,sensul afirmativ pe care il ia non-valoarea
pribusirii”!?. Sensul afirmativ” e strdin si de optimism si de speranti,
desi poate avea aparenta acestora. Cum spune acelasi Nicolai
Hartmann, ,Jucrul acesta poate fi numit vraja estetica a tragicului. Ea
este un fel de transfigurare a umanului. Ea se aseamina cu invaluirea in
aur a lumii vizibile, Ia apusul soarelui”'?%, De remarcat ci si esteticianul,
in citatul de mai sus, si romancierul, in finalul romanului, apeleaza pen-
tru a fi mai convingatori in revelarea sublimului, la metafore solare care
accentueaza taina fenomenului. Caci, daca e sa vorbim de o inaltare in
sublimul tragic, ea nu isi gaseste directia anabasica decitin masura in
care are loc prabusirea. Reveria focului din finalul Pddurii spdanzu-
ratilor conservi acel ,paradis al cenusei” imaginat de Paul Eluard'?5, o
mantuire nu intru sperantd, ci intru intelegere.

Inceputul anilor *90 inregistreazi inci un moment important in
cercetarea operei rebreniene: cartea profesorului Mircea Muthu, Liviu
Rebreanu sau paradoxul organicului'?®. Tragicul rebrenian, in con-
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ceptia criticului clujean, ,este de naturd anamnetica si o «inaintare cu
spatele»'?” si, mai ales in fon si Ciuleandra, e construit in tiparele tra
gediei clasice’!?8, fard a fi influentat livresc de aceasta. ,Fetele tragicu-
lui” rebrenian etaleaza conflictul dintre eul istoric si cel mitic, circulari
tatea buclei, tensiunea orizontalitate/verticalitate, marile teme umane
(iubirea, credinta si moartea), ochiul ca punct de incidenta si omul ca
Llume puternic izolata”. Hybrisul romanelor e acompaniat in perma
nenti de o cosmotizare ontologica: ,Factor perturbator al ordinii consti
tuite, tragicul are, in acelasi timp, o functie si mai cu seama o finalitate
integratoare mentionand, in jurul universului rebrenian, haloul de «tai
na dureros de necuprinsd”%.

»Caracterul tragic al realismului decurge din spiritul sau oracular.
Cici realismul oracular e un mod de a citi destinul, de al anticipa”!3° -
astfel defineste Ion Simutin monografia din 1997, Rebreanu dincolo de
realism, ,realismul tragic”, una din multiplele transgresari ale realismu-
lui pe care critica mai recenta le deceleaza in opera scriitorului. Alaturi
de violenti (subliniati de Nicolae Balotd), tragicul are ca sursi erosul'3!,
mai precis ,axa iubire - moarte”, analizatd si de criticii Al. Sindulescu,
Mircea Muthu sau Dan Minuca. Ion Simut sintetizeaza functia sa in ca
drele realismului sub triplu aspect: estetic, sociologic si metafizic.
Constructia rebreniana reprezintd conjugarea celor trei aspecte: ,Lo-
gica estetica solicita un deznodamant tragic, cand personajul e pe cale
sa altereze logica morala. Ca mecanism sociologic de protectie a echil
brului si stabilitatii unei comunitati, expulzarea factorului perturbator
are un rol benefic. Din punct de vedere metafizic, sacrificarea tapului is
pasitor nu face decat sa implineascid un destin lizibil si previzibil’!32,

Mircea Muthu a intampinat cartea lui Ion Simut cu maxim interes.
Celor ,zece probleme esentiale ale oricirei exegeze rebreniene”, pe
care criticul le enunta la inceputul cartii (doar in prima editie), le-ar
adauga si Tragicul intre imanent si transcendent'>. Nu e doar o suges-
tie, cisi un regretpe carel simtim in substanta recenziei - cinu sa acor
dat mai mult spatiu capitolului 7ragicul. Mircea Muthu, pentru care tra-
gicul e parte esentiald a cercetdrii sale, anunta un posibil subiect de
investigare pentru critica: ,E datoria criticii sa explice de ce, exceptie
facind Pddurea spdnzurafilor, tragicul in proza lui Rebreanu e
aproape strain de grila de interpretare in cheie crestind, afirmata in
schimb cu obstinatie de publicistul Rebreanu”!34. E tot mai mult evi-
dent cd expresia ,dincolo de realism” - sau, intr-o reformulare recenta,
scontradictiile realismului”'®® - e pentru criticio provocare la care nu
se poate raspunde simplist, corectand pe ici-acolo interpretarile traditi
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onale, ci prinrefundamentare avechilor teme si destelenire de terenuri
noi. E un consens critic acceptarea faptului ca Pddurea spanzuratilor
reprezinti , tragedia unei constiinte dilematice”'3, respectiv ,conflictul
tragic dintre sentiment si datorie”'?’, dar cercetarea rebreniani, chiar
de ultimad actualitate, se multumeste sa exploreze aspectele psihologice,
tematice sau structuralistnaratologice, ocolind tipologiile de estetica
sau metafizica a tragicului.

1. Mircea Zaciu, ,,Un veac de singuritate”, in Lwiu Rebreanu dupd un
veac. Evocidri, comentarii critice, perspective strdine, marturii ale proza-
torilor de azi, o carte gindita §i alcatuita de Mircea Zaciu, Cluj-Napoca,
EdituraDacia, 1985, p.19. intreaga prefati a criticului clujean e stribituti
de impresia cd ,ceva esential ne-a scipat” (p.11), iar personalitatea Iui Re-
breanu, chiar si dupd aparitia Jurnaluluisi a unor exegeze pertinente, ra-
mane inviluitd intro carapace dinspre care razbat mai multe intrebiri
decat raspunsuri.

2. Marian Papahagi, ,Extemporal: Rebreanu”, in Liviu Rebreanu dupd un
veac, p.270.

3. Liviu Malita, A% Rebreanu, Cluj, Edimira Cartimpex, 2000, p.290.

4. Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane [1928],
Scrieri 5, editie de Eugen Simion. Bucuresti, Editura Minerva, 1973,
pp-255-269.

5. George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in
Dprezent [1941], editia a II-a, revazuta si adiugita, editie si prefata de Al
Piru, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, pp.731-737.
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reprodus in Scrieri 4, p.475.

10. hid., p. 474.

11. Petru Comarnescu, ,Ja moartea scriitorului Liviu Rebreanu”, Revisia
Fundatiilor Regale, nr.9, 1944; reprodus in: Lviu Rebreanu, antologie,
prefatd si aparat critic de Paul Dugneanu, Bucurest, Editura Eminescu,
1987, p.239.

12. Aspectul e sesizat si de Liviu Malita: ,Invocat adesea ca un titlu de
noblete si ca o sursd a fortei epice, tragicul a fost totusi arareori analizat
ca un mecanism pe care, descifraindud, sa poti avea sentimentul cd ai
atins nota intima a unei specificititi’ (A# Rebreanu, Cluj, Editura
Cartimpex, 2000, p.238; capitolul O lume au zei strdini - pp.235-287-
din carteasa, se doreste atitun demers meta-critic cat si o analizd a tragi-
cului epic rebrenian).

97




Gabriel Petric

98

13. Constantin Ciopraga, Personalitatea literaturii romdne. O inceraire
de sintezd, lagi, Editura Junimea, 1973, p.180. Teoreticianul , estomparii’,
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JAcum, la noi, ticdlogi sunt multi si feluriti, pand la speciile cele mai abjecte.
Aceastd situatie are o componentd naturald, care fine, dincolo de coordonatele
noastre de loc si de timp, de caracteristicile speciei. Dar ea a fost considerabil
agravatd de dezastrul sodal si moral a doud perioade din istoria noastrd:seco-
lul fanariot (1711-1821) si jumdtatea de secl comunist (1946-1989). Domi-
nafia comunistd, impusd din afard dar altoitd apoi pebogata mogtenireldsatd
de vremile fanariote - pe care Eminescu le numea ,,veacul de tind“ - a dat, in
ceea ce priveste nivelul moral al natiunii, rezultate dezastruoase §i addnc co-
ruptive. Ne aflam cuprinsi cutots, cu buni, cu vdi intr-o societate grav deterio-
ratd, ticdlo §itd, ramasd, din propria ei alegere, pe mdmnile oamenilor vechii pu-
teri ai vechilor randuielisi aivechilor mentalitdati. Numaibunipentr u un veac
de scarnda.”

Aceste cuvinte vrednice de pana unuiintelept ii apartin lui Petru
Cretia, unul dintre invatatii nostri din secolul al XX-ea. Ele au fost scrise
intr-o carte care s-ar putea socoti un indreptar pentru o natiune care $i-
a pierdut candva dreapta carare: Eseuri morale (M1R,2000). Daca ar fi
vrut sd-siia un moto pentru articolele sale indignate de presa, pamflete
mai mult sau mai putin virulente, Valentin Nicolau aici ar fi putut gasi
cuvintele juste.

Daca nu si-ar fi numit, cum a facut-o*, culegerea de articole (pub-
licate intre 2008 si 2011 in Jurnalul national), Valentin Nicolau ar fi
pututo linistit intitula Politicalosia Basescu», asa cum sund titlul unuia
dintre cele 27 de articole din cuprins. In orice caz, majoritatea acestora
ataca «fenomenul public Basescur, unul negativ, in conceptia autorului,
dar tinteste si carente de ordin moral ale intelectualititii de dreapta care
il sprijina pe actualul presedinte.
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Se intelege ca Valentin Nicolau, dramaturg, fost presedinte al
SRTYV in perioada guverndrii Adrian Nastase, este unintelectual de stin-
ga, cu nostalgia reunirii acestora intr-un «cartel» care ar trebuie sa fie mai
eficient in a se opune tendintelor autoritariste ale actualei conduceri a
tarii.

Indignarea (autorul publica inclusiv fragmente din prefata sa la
volumul Indignati-vd!, al lui Stephane Hessel aparutla Nemirain 2011)
este motorul pamfletelor sale, cu tinte explicite sau subintelese in anu-
mite cazuri. De la Andrei Plesu («incd o statuie cizuta printre atitea so-
cluri goale») pentru care simte, totusi, stima si admiratie, Gabriel Liicea
nu, preocupat grotesc, in viziunea polemistului, de masini si creme de
corp,unsibarit, asadar, Mona Muscd, aruncatd ca o masea stricata de B&
sescu dupa ce s-a folosit de incisivitatea ei, sau un anume Horia» (Ro-
man-Patapievici, fireste), pand la clasa politica aservitd Cotroceniului,
autorul reconstituie un traseu al «elitei priadalnice», demisionare,
aservitd unui spirit incult, care nu stie «a citeasca decat etichetele de
whisky». Dar ebrietatea nationald e mai vasta decat cea etilica, nu-i asa?
Iar incultura existd siin randul celor care, aparent, citesc cdti sau chiar
sunt posesori ai unor doctorate! In cei priveste pe cei nominalizati,
daca ne plasim doar in zona de referinta a lui Nicolau, polemica se
poartd cu gruparea... Humanitas, de parca ar fi unrazboi national subtil
disputat intre Adrian Nastase-Nemira si Traian Basescu-Humanitas! V-ati
fi gandit vreodata la un asa «<match»?

Caunul careseafla in turbionul luptei pentru suprematie cultura
14 si politica, Valentin Nicolau cunoaste spiritul tranzactionist al elitei
bucurestene, asadar sial aceleia de stinga (despre care nu se pronuntd,
totusi, probabil din spirit de casta sau din lipsa de... spatiu!). Cu toate
astea, se mird cum de este posibild «aceastd farsd politica sinistra»?
Pentru un om cu experienta vietii, a politicului ca vanatoare in vasta grd
dind zoo numitd Bucuresti, cred ca este o mirare oarecum jucatd, chiar
daca onestd in punctul ei de pornire, atita vreme cat un scriitor ca el,
care acitit, sunt sigur, cateva cati despre «psihologia poporului roman»
(ale unor autori ca D. Draghicescu, St. Zeletin, E. Lovinescu, poate N.
Porsenna), stie cd exista o gend a dezertiunii, acomodarii si tranzactiei
profitabile denuntatd, iatd, de Eminescu inci acum 150 de ani:

L,Land cind comedia aceasta? Pand cand pangliciria de principii, pina cand
schimbirile la fatd de pe-o zi pe alta? Suntem copii noi, pe care un regizor strain
ne pune si ne batjocorim intre noi, sa ne sfagsiem pentru credinte si, la aritarea
unei prizi, care-i punga noastrd, cacd e a tdrii, sa ne scuipam...si conservatorul sa
fraternizeze numaideciat cu radicalul, radicalul sa devina conservator? Suntem
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comedianti care ne batem de florile marului pentru petrecerea si castigul
strdinilor ce triiesc aci? Suntem papusi, imbracate cand rosu cind alb, care azi
puno etichetd, maine alta, numai si ne meargd noud personal bine, numai am-
bitiile noastre sa fie satisficute? Suntem bdrbati noi sau niste fameni, niste eu-
nuci caraghiosi ai marelui Mogul? Ce suntem, comedianti, saltimbanci de ulita sa
ne schimbdm opiniile ca cimesile si partidul ca cizmele?”

Sicand te gandesti cain actualitate «<mogul » e un cuvant lamoda fiindca
afostrostit de un pregedinte care se poate identifica, la raindu-, cu el..

Un aspect interesant al cartii este acela ca insista (in mod straniu
uneori, prin elipse si aluzii care sugereaza faptul ca stie ceva, dar nu
spune clar) asupra faptului ca destui intelectuali sunt agenti acoperiti
sau ca politicienii aulegaturi strainse cu Securitatea redivivus. Un soi de
conspiratie este denuntatd, desi repet, adesea senzatia € ca autorul doar
sugereaza fard a avea curajul sa puna punctul pe i. Probabil si pentru
faptul ca trebuie sa demonstrezi in fata unei eventuale instante astfel de
acuzatii grave.

Asadar, nimic nou sub soare, intr-un oras cu apucaturi fanariote,
si nu tocmai dintre cele care il fac pe Neagu Djuvara si creada ca veacul
de tind a adus si oarece bruma de civilizatie. Mai degraba, Valentin Ni-
colau il poate citi si cita credibil in acest sens, pe Petru Cretia, autorul &
celor eseuri morale extraordinare, unde acesta descoperise cum geniul
limbii populare retinuse prin cuvinte-martor tragedia depersonalizarii
unui intre popor. Asadar, dupd invatatul roman,

»~am ales cuvantul ticdlos, dar mai suntcateva linga el, cu sensul acesta mai general:
nemernic, nelrebnic, migelsi canalie. Dar poti si numesti asa pe un om cand el sia
perfectionat, si-a indeplinit destinul si a izbandit Insi limba stie si faci si portretul
ticalosului la tinerete, oricum la inceputul carierei sale. Atunci cind,om de nimica
fiind, vrea sd devina cineva; cind este doar o mica secdturd, o hahalerd si o farfara,
se da pe langa altii mai ajunsi si este inca slugarnic, lingusitor, periutd, un trepddus,
un fiipkurist, un fugcr si un fucdlar. Cu ceilalti insa, pentru ci e rdzbdildlor si
ajungdret, este infigdret sau bdgdref, obraznic smecher, sforar, pisicher, fdfarnic si
prefécut, telpiz si parsiv. In ordineaeconomicinu este inci un mare spoliator si un
talhar, nu este incd fur silotru, el este doar ojavrd, o mica figodie care umblicu ter
tipuri sicu sivetlicuri. Te trage pe sfoard, croieste minciuni, te smecheresteasa cum
se afld a fi:un cofcar, un pezevenghi, un gdainar, un pungas, un botfas, unpotliogar
si un panglicar, un om care umbla dupa ciupeald, dupa chilipir si dupi pleagcd.
Adicd dupa castig nemuncit, scos de la oameni carora le da pe bani chiar dreptul lor
legiuit, practica pe care o va folosi pana la sfarsitul, de obicei fericit, al vietii sale.”

Iata, geniul limbii romanesti, chiar si acela caresurprinde detraca
rea in restriste, este stralucit expus de un mare filolog si un om de o
fibra morala deosebita.
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Cred, insd, cu putere ca pe Ainga carenta individuald atinsd mai &
vem o problema de fond: institutiile, acel ceva misterios despre care
toatd lumeavorbeste si crede cd ar trebui sd fie temelia reformei, darnu
existd oameni sale reformeze! Si atunci, revenim la materialul pamfleta
rului:

LRomania nu a excelat niciodatd in exersarea meritocratiei (eu as fi spus altfel:
impunerea acesteia, de exersat tot exersim, n.m. N. C), competenta nu a fost
primul atribut luat in seama la numirile in functii publice. Apetenta pentru cur-
vocratie s-a exprimat prin succederea diverselor camarile care au indus in so cie-
tate propriile lor rutine viciate de promovare. Diferentele istorice si ideolo gice
sunt haine ce odata dezbracate descoperi aceleasi anatomii malforme: imbecili
cu congtiintd mimatd de sine, dar fidelitate totald pentru cel care i-a ridicat in
functie; grobieni cu filcisi cefelate, ce tresar doarlaordinul stapanului, umplin-
du-si matul si portofelul obsedati ¢ in orice dipa pot fi inlocuiti cu alti grobieni;
santajabili disciplinati ce executa orice pentru ci oricand li se poate accesa
dosarul tinut in sertar pe post de buton de comanda.. Astfel, suprematia rebu-
turilor se continud peste masurd. Lehamitea si senzatia lipsei de perspectiva in-
vad eazi psihicul colectiv,determinand o amortire si mai mare a corpului social”

In acest tip de argutie este credibil Valentin Nicolau, fiindci are
curajul sa arate cu degetul inspre intregspectrul politicii romanesti: toti
sunt o apd si-un pamant, europenizarea este de fatada, iar meritocratia
nu a devenit apanajul niciunei guverndri. Toti au condus in stil mafiot:
Famiglia a fost maiimportanta decat tara.

Culegerea directorului de la Nemira are meritul ca nu intrerupe
traditia critica a intelectualului in vremuri becisnice, chiar daca lupta
pare, aparent, deja pierduta.
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Tacerea de aur Limigdes e dinaintsa linigte
]
Paul Vinicius

Linistea de dinaintea linigtei
Ed. Tracus Arte, 2011

Cei care cunosc cat de cat poezia lui Paul Viniciusisi potdaseama
ca de la primul volum, Drumul pdnd la ospiciu §i reintoarcerea pe ju-
matate (Ed. Crater, Bucuresti, 1998), si pana la cel pe carel prezentaim
astazi exista o evolutie clard, in sensul radicalizarii, al limpezirii discursu-
lui liric. Dacd la prima carte autorul se afla inca, chiar si-n structura fals
narativa a titlurilor, sub influenta lui Virgil Mazilescu - fapt, de altfel,
marturisit de Vinicius, spre deosebire de alti colegi de generatie care se
trag si ei din jerseul lui Virgil, dar nu recunosc acest lucru - aici, in L&
nistea de dinaintea linistei, recuzita mazilesciand nu mai e evidentd.
Sigur, poetul are aceeasi privire sceptic-ironicd asupra lumii ca in pri
mele volume, cu un ochi rade si cu celalalt plange, insa temele sale din
totdeauna, ale sale si ale oricirei mari poezii (singurdtate, iubire,
moarte), capatd acum o concretete, o carnatie tulburitoare, precum in
poemele orasul de dincolo de deal, oboseald numai, istoria unor vd-
ndtdi recente, cui n-o sd-i COnvind sd se arunce din mers — eu am por-
nit sau prima nebunie mi-a expiratintr-un intdi aprilie, pe care o sa-mi
permit sal citez: in ultimele trei luni de viatd/ mama nu a mai fost/
decdt o badltoacd,/ vorbitoare// iar eu/ niscai vecin// ori mai stiu eu
cine eram/ in mintea ei/ ravdsitd de boald?// in tot cazul/ pentru toti
ceilalti/ desigur/ un nebun,/ cu acte in reguld/ care stdtea, tot stdtea de
vorbd/ cu o bdltoacd,) da/ cu o biatd bdltoacd -/ fie ea/ chiar si de
morfind.

Se poate spune asadar ca Paul Vinicius sia creat deja un univers
poeticimediat recognoscibil ca fiind numai al lui, cu stampild, cu patent
proprii. Silucrul acesta se poate observa cel mai binein poemelededra
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goste, unele din - simi masor bine cuvintele! - cele mai frumoase si
deopotriva socante din literatura romina. Dau un singur exemplu:
Coup de foudre// tu esti o bucurie a respiratiei./ mirosi ca o pddure/
nedusd incd la bisericd./ un intreg trib de zulugi se ridicd din tine/ in-
datd ce i desfac picioarele./ tu rdzi/ tu spui vorbe porcoase/ tu tipila
tavan/ parcd ai tipa la cer/ in timpul unui atac aerian./ tu scancesti/
iti ardti rdddcinile frumoase/ care nici pe departe nu seamdnd a pd-
mant/ dupd cum nici eu nu maisemdn a muritor,/] dumnezeu sa md
aibd in pazd.

Sunt convins ca poezia lui Paul Vinicius, daca va fi bine difuzata,
va avea o influenta de neignorat asupra viitoarelor promotii lirice si ca
asupra eise vor apleca siaplica substantiale studii critice. $i ar mai fide
adaugat faptul ci acest volum apare dupi o ticere de noud ani. Imi per
mit sa spun cd la fel ca in cazul altor doi colegi de generatie, excelenti
poeti, de altfel, si ei (Ion Muresan si Eugen Suciu), care au absentat din
peisajul editorial ani in sir, si in cazul lui Paul Vinicius ticerea s-adoveditde
aur.
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Reactia aproape organicd a autorului fatd de pigment si nuantd se prelungeste in modali
tatea de lucru adoptatduneori, modalitate ce se apropie de «intimitatile» action-paintingur
Iui, pictorul rostuind cu mina culoarea pe pinza. (...) Suprapunerile, contrastele dure sau
pretiozitatea de tente rupte, dominanta calda, rece, ori cautarea echilibrului lor, sint in ra-
port cu starea de spirit a autorului si conferi tablourilor o complexitate nu doar vizmala, ci
si afectiva. Joan AugustinPop se plaseazdinzodia neoexpresionismului. .<Paletd si mediu m»
oferd spre receptare douid variante de conceptie asupra formei, conjugate intr-o cheie cro-
matici expresionistd unitard in diversitate: intr-o serie de exemple, figurativul imbraci
straiele primitivului; cealaltd directie este aceea a reperului obiectual inspre abstract - ce-
dam tentatiei de a numi formeAflicarh aceste elemente a caror materialitate si al caror
«tipar» sau topit, ele pliinduse, torsioninduse, arzind intro metamorfoza impliniti 1a o
inaltd temperaturd a trairii ...

Adrian Gutd, loan Augustin Pop, rev Arta, nr 11/1988 si Texte despre

generatia 80 in artele vizuale Paralela 45, Bucuregti-Pitesti, 2001

Pentru Ioan Augustin Pop, provocarea experimentaldramane legatd de mediumul insusi al

picturii, dependente declarat de suprafatd. Confruntarea dintre tensiunile expresioniste,

reminiscentele reprezentarii realitdtii, prezenta semnelor si fluxul imperios al unei miscari

care traverseazd imaginile si chiar ciclurile de imagini, ca si angrenarea in spatiaditatea

restrictiv bidimensionald a imaginii, a unor materii si fragmente obiectale, care reiau sau

contrazic discursul pictural, sunt cateva din cele mai frecvente strategii ale sale.
Alexandra Titu, Experimentul din arta romdneascd dupd 1960,
Meridiane, Bucuresti, 2003

Ultima categorie de intermedialitate picturad o gasim intro alta atitudine tipic postmod e
nd, in interactiunea fotografiei cu pictura. Aici se cere amintita seria Paleta si medium de
Ioan Augustin Pop, unde locul elementelor reale este preluat de citre poze, odati cu repro-
ducerea in reviste aimpulsului initial tipic pop-artului Artistul acopera pinzacu vopsea ape-
lind uneorila gesturi caracteristice pentru action painting, rezultatul oferind astfel o comx
plexitate vizuald si afectiva neobisnuitd. Eclecticismul analizat in prealabil se regaseste si
aici. Mijloacele formale sugereazd expresionismul abstract american, din secolul trecut,
unde gestul pictural se confunda cu o activitate proiectatd in transcendental. Aceste trasd-
turi sint asociate insd cu o spiritualitate juciugd: picto rul isi reprezinti propriile resurse ex-
presive, tuburile de vopsea. La inceput, ca majoritatea colegilor lui de altfel, Pop gindeain
creatii seriale. In perioada 1982-1987 a terminat seria Natura si semne, in 1983 a realizat
Festa, in 1985 Dealurile, incepind cu 1987 Monument, iar intre 1985-1991 Paleta si medi
um. In aceste opere putem regisi metafore pop art, “semne emblematice amestecate cu sis
teme geometrice”; alteori selectiona imagini fotografiate in puncte de colectare de fier
vechi, gropi de gunoi, cu suprafata montatd si colorata ulterior, apoi le-a marit in tablouri
pictate in ulei Instinctul ornamental adus de lasectiade textile si metod ologiade lucru ten-
sionatd, tipicd picturii expresive, se combina intr-o structurd postmodermnad - semnele si
aluziile 1a cultura pop “fac referire nu la semnificat, cila un alt semnificant”.

Laszlo Ujvarossy, Aria experimentald in anii 80 la Oradea, Idea

Design & Print, Cluj, 2012

Considerand picturaun manifest, un medium in mod exemplar aptsd propuna reflexiei te
mele presante alecontextelor culturale si de civilizatie, prin adaptiri de imbaj si narativizari
ale celor mai abstracte dimensiuni ale concretului, loan Augustin Pop #a explorat mereu
posibilitatile, tatonindu-i limitele si revenind la datele ei esentiale. Anii 90 au fost dedicati



exercitilor de extindere simultani - si independentd - dintre materie si spatiu.
Este etapa exploatirii materialelor plastice si a efectelor contrastelor dintre artificiai/natu-
ral, dintre efectele spatiale ale suprapunerilor de opacititi si transparente. Atingea, in acest
mod, prezentul civilizatiei industriale/postindustriale, apel and simultan imagin ea electroni
cd, analogicd si digitald. Timpul a fostmereu o temad implicitd, ca instantd a contextului si ca
instanta subiectivd, propria participare fiind in centrul discursului siu critic. Comentariul
sdu ironic, de un retorism tdios, a atins politicile culturale autohtone (ciclul ,Roz pompiriu”
sau ,Solaris”). Seria ,, Artheologii industriale” prezentata in iulie-august la Galeria Jecza din
Timisoara aprofundeaza aceastd abordare critica dincolo de jocul ironiei si pamfletului,
descoperind, dincolo de enunt, de expozeu, dimensiunea presantd metafizici a absente,
adegertului motivational, afectiv, participativ; functional. Goji ale unui uman ce sa retras
dupa agresiuni spatiale asupra mediului si modului de existenti traditional, arhitecturile
industriale pardsite, paraginite, invocd esecul politic, inconsistenta utopiei, elementul
social, ,triumful mortii”, pentru a revendica o referintd europeand specifici. Mo numentali
tateabazata pe efecte scenografice de tridimensional sibidimensional manevrate abil, volu-
mele imperative in decreptitudinealor si efectele cromatice bazate pe contraste semantice
lafel casipe cele senzual apocaliptice confera acestor lucriari de mari dimensiuni o pres
tanta conduzva, o dimensiune afectiva de reqviem.
Alexandra Titu, Avheologii industriale, rev. Arta, nr. 23, 20011

Augustin Pop surprinde, in lucriri de picturd de mari dimensiuni, saturate cromatic si ten-
sionate prin gestsi compozitie, structuri industriale abandonate. In viziunea artistului, pek
sajul industria capaa o dimensiune amenintitoare SE, sau misterioasd, uneori poematini
si ireald”.
Marilena Preda Sinc,Arheologie industriald. Site Specific Art Place,
rev. Artanr. 1,2011

Pe-un picior de plai, pe-o gura de rai, o turma dez-orientatd de mioare fard pastor, minjite
in rosu, pasc intr-un peisaj apocaliptic pe fondul unor blocuriimense de beton din a ciror
aliturare descifrim inscriptiaz POSTCOMUNISM. Porumbelul imaculat al Duhului
planeaza aproape invizbil, inefabil pe un petic de cer senin, albastru, deasupra unui mor
man de bidoane ruginite. Culori violente, fosforescente, radioactive ne agreseaza vizual su-
gerdind omniprezenta poludrii. Compementar - rosu murdar - verde smarald, rosu si
negru: postcomunism, postfascism, postmodernism - Consumism? Tehne intre artd si
tehnologie. Didlog si confruntare a traditiei cu modernitatea, a naturalului cu artificialul, a
materiei cu spiritul (...) Fiind o forma a adevarului tehnica isi are temeiul in istoria
metafizicii Ia randul ei aceasta este o faza de exceptie, singura care pana acum poate fi
cuprinsd cu vederea, a istoriei fiintei. Se pot lua diferite atitudini fata de invataturile conmr
nismului si fatd de fundamentele lor, insd din punctul de vedere al istoriei fiintei este clar ca
in el se exprima o cunoastere elementard a ceea ce tine de istoria lumii. Gine intelege ,co-
munismul” doar ca ,partid®, sau doar ca o ,conceptie despre lume”, gandeste la fel de lim#
tatca cei care prin cuvantul ,americanism” auinvedere, si pe acesta dispretuindud, doar un
anumit stil de viata” (Scrisoaredespreumanism, Repere pe drumud gdndirii, Bucuresti, ed.
Politica, 1988, pp.320-321). Un singur om (poate artistul ) cuspatele la privitor pare a ciuta
o iesire din replica industriald a castelului kafkian, darin fata Iui,inloc de usa este un zd.
Silviu Damse, Postcomunism - Postmodernism - COnsumisni,
Modernism, August 2011
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Cartea de teatru

Mircea Morariu

Actori care ard fara rest §

Miruna Runcan

In cartea Actori care ard féird rest (Editura Fundatiei Culturale Ca-
mil Petrescu & Revista Teatrul azi, 2011), Miruna Runcan ne propune
13 “exercitii de admiratie” sau 13 “declaratii de iubire”. Protagonistii
sunt tot atatia slujitori ai scenei pe care semnatara cartii i-a cunoscut ca
artisti dar si ca “civili” din anul 1980 de cind in urma unui concurs (ade-
varat si dur) dar si ca urmare a unui fericit concurs de imprejuriri, o
absolventd a Filologiei bucurestene, bucuresteanca get-beget, indragos
tita din copilarie de arta Thaliei si rimasa astfel pe viata, deveniti caur
mare a capriciilor uneori comice, alteori dramatice, ale celebrelor “re-
partitii guvernamentale” obligatorii, traducitor la Intreprinderea de
avioane Ghimbav, si-a gasit adevaratul rost in teatru. Rostul de insotitor.
Adicdde om de teatru care urmareste, comenteaza, supravegheazd (in
sensul bun si curat al verbului), poate chiar, in cazuri extrem de rare si
de fericite, influenteazd destinul artistilor. Din pozitia de secretar liter-
ar mai intai (Ia Teatrul Dramatic din Brasov ori la Teatrul Odeon, in pe-
rioada romanticrevolutionar-iconoclasti a primului directorat al lui
Alexandru Dabija), apoi din aceea de critic de teatru, in fine din iposta
za de profesor universitar la Facultatea de Teatru si Televiziune de la
Universitatea din Clu;.

Cartea ne releva histrionismul de buni calitate al Mirunei Run-
can. Aceeasi Miruna Runcan preocupata de lucruri savante si greu acce-
sibile omului de rand, de la semiotica uitatd, resuscitatd intr-o carte ap&
rutd acum cativa ani, panidla pragmatica extrem de in voga azi (Signore
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Misterioso -O anatomie a spedatorului), Editura UNITEXT, 2011), ni
se dezviluie in cartea de acum tandra, emotionantd dar si emotionata
cand scrie frumos (da,acesta e cuvantul siil folosesc si il mentin, oricat
de necritic ar putea parea el) despre actorii pe care iiiubeste. Pe care i-
acunoscut la Brasov, in primele zile dupa intrarea eiin teatru (Dan San-
dulescu, Mircea Andreescu, Coca Bloos, Costache Babii) si cu care a im-
partit de pe pozitii si din locuri diferite emotia fericitia premierelor dar
si emotia datdtoare de frisoane a viziondrilor ideologice, asa cum a fost
cazul spectacolului cu piesa Mormdntul cildretului avar de D. R. Po-
pescy, spectacol “matrasit” fard mila de cenzura stimulatd de noncom-
batul dramaturgului. Oameni de care deducca afost indragostita plato-
nic (Dan Sindulescu), carora le-a apreciat cultura si dorinta de cunoas
tere, dar si firea necontraficutd, sincera, biietoasd, deopotriva delicata
(Coca Bloos), insusirile de “erou-poveste” (Costache Babii) ori “aristo
cratia modestiei” (Mircea Andreescu). Si tot la Brasov a avut Miruna
Runcan sansa de a cunoaste mari actrite asemenea Getei Grapa ori Vie
giniei Itta Marcu, amintite in treacdt in evocarile scrise initial pentru al
manahul Gong al revistei Teatrul azi si updatate in 2010. Mai deduc ca
acolo, la Brasov, care din punct de vedere teatral “ei da, era un LOC” a
invatat Miruna Runcan sa citeascd actorii, adica si vada ce se ascunde
dincolo de rolurile interpretate pe scena, sile inteleaga bucuriile, efuzi
unile, indoielile, disperarile, dar si capriciile ori rautatile trecatoare.

Devenind secretar literar la Odeonul bucurestean, atunci cand in
fruntea lui a ajuns regizorul Alexandru Dabjja (intr-o carte anterioara
intitulatda Habarnam in orasul teatrului. Universul spedacolelor lui
Alexandru Dabija, autoarea portretelor din Actorifdrd rest a evocat cu
talent si justificata implicare subiectiva perioada cu pricina), Miruna
Runcan i-a cunoscut indeaproape, alucrat si i-a admirat pe Dorina Lazar,
greu de prins in cuvinte, datoriti complexitatii personalititii acestei fe-
mei-actrite, adevarat vulcan in continua eruptie, pe Constantin (Tacad)
Cojocaru cu vocatia lui “de a fi atipic”, dar si pe Oana Stefi-
nescu,’eliberand , cu o precizie de ceas elevetian, farmecul sau cucerk
tor; atat de greu de trecut in cuvinte”. In fine, dintre artistii bucuresteni
mai beneficiaza de portrete Emilia Dobrin, actrita de film “cu o mie de
fete”, cu cel putin una in plus, dupa pdrerea mea, in ipostaza de actritd
de teatru care te lasa, pur si simplu, fira replica si Marian Rilea inmaga
zinand inexplicabil de multd energie intr-o singura fiinta.

Ajunsila Cluj, Miruna Runcan i-a vizut pe scenad, i-a urmarit atent,
i-aadmirat si portretizat pe Irina Wintze, “descoperitd” cu ocazia specta
colului cu piesa Cel care primeste palme de la National (1998), si pe
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titanii, da, asa 1i numesc eu, Bogdan Zsolt si Hathazy Andras, pe care i-
am redescoperit astfel cu putin timp in urma in magistralul spectacol
Hedda Gabler, montat de Andrei $Serban la Teatrul Maghiar. Si fiindca
avea dreptate Corneille atunci cind scria in Cidul ca "la valeur n’attend
pas le nombre des années”, gasim in carte si un portret dedicat Elenei
Popa de la Teatrul din Ploiesti, dar si de la cel din Sfantu Gheorghe.

Ce ii leagad, ceii defineste pe toti actorii despre carea scris Miruna
Runcan in cartea Actori care ard fird rest? O spune chiar semnatara vo-
lumului in titlu: arderea, combustia interioard, faptul cd nu se crutd. Sau
detaliul ca stiu sd nu se repete si sa devind cu fiecare rol tot mai seduc
tori. Cd te obligd sd i privesti cu luare -aminte, nu doar o datd, ci de ne-
numadrate ori. Ci astepti revederea, reintalnirea cu ei, de acolo, din foto
liul tiu de spectator.

Cartea beneficiaza de o detaliata teatrografie, dar si de o bogata
iconografie datorata eforturilor niciodatd indeajunslaudate ale editoru-
lui Florica Ichim.

124




Cronica teatrala

Mircea Morariu

Ceea ce nu se uita

Teatr ul Toma Caragiu din Ploiesti - MIRIAM
W. de Savyon Liebrecht; Traducerea: Ada
Maria Ichim; Regia si ilustratia muzicala:
Radu Afrim; Scen ografia: Tuliana Valsan; Cu:
Florentina Nastase, Oxana Moravec, Clara
Flores, Ada Simionica, Andi Vasluianu, Io an
Coman, Gearge Angelescu; Data reprezen-
tatiei: 6 noiembrie 2010

Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti-
PAPUSARUL de Gilles Ségall; Traducerea:
Edith Negulici; Regia: Alexander Hausvater;
Decoruri si costume: Viorica Petrovidi;
Muzica: Yves Chamberland; Cu: Constantin
Florescu, Nicolae Cilugdrita, Rudy Ro-
senfeld, Natalie Ester, Alexandra Fasold, Ma-
rius Calugirita, Jolanda Covaci, Darius Dara-
did, Anka Levana, Viorel Manole;Data repre-

zentatiei: 17 noiembrie 2010

Una dintre dominantele dezbaterii
politice internationale din anul 2010 a fost
reprezentati de reaprinderea controver
selor ce tin de stabilirea unor echivalente
intre natura criminald a celor doud mari
totalitarisme ce au marcat secolul al XX
lea- comunismul si fascismul, acesta din
urmd insotit, in chip inseparabil, de
Holocaust. Dacd orice indoiala asupra
naturii criminale a fascismului si a de
finirii Holocaustului in parametrii specifi
c genocidului este socotitd de mai toti
oameniionesti si cu scaun la cap lipsitd de
sens tocmai pentru caasasinatul colective
de domeniul evidentei, daca negarea Ho-
locaustului si a definirii sale hotirite
drept crimaimpotriva umanitdtii sunt per
cepute nu doar drept un delict la adresa
memoriei omenirii, a bunului simt si a

realitdtii istorice, ci siunul cu conotatii pe-
nale, discutiile in jurul crimelor la fel de
imposibil de negat ale comunismului si al
incadririi efectelor pe termen lung ale a-
cestuia in pasaje juridice limpez si defini
tive suntdeparte de a se fi incheiat, asta spre
stupefactia si - de ce nu? - revolta zecilor,
sutelor de milioane de cameni din Rasiritul
european $i nu numai ce au simtit pe pro-
pria piele efectele respectivului regim.

Dacid astfel de controverse, ba chiar
dispute riman insd, in mod limpede, pe
mai departe in seama competentei si ex-
pertizei politicienilor, paramentarilor
europeni, specialistilor in drepturile omu-
Iui, in drept penal si intemational, omul
de teatru nu poate decat sid constate cain
vreme ce existd piese, multe bine scrise,
existd si spectacole de teatru, unele bine
paginate scenic, pe tema Holocaustului,
mult mai putine sunt scrierile dramatice
orimontirile dispuse sirememoreze sisd
condamne 1in limbajul specific artei
teatrale ororile comunismului Nu e nici
decum vorba despre faptul ci ar fi pe sce-
nele romanesti ori de ajurea prea multe
spectacole despre Holocaust, ci ci exista,
din pacate, insuficiente texte dramatice
valoroase si insuficiente spectacole ase
menea care si tind treazda memoria Gula-
gului. Pentru ci, vrem, nu vrem, trecutul e
aici, cu noi, asadupd cum glasuieste o re-
plici celebra dintro piesi de Eugene
O'Neill

Am viazut in ultimele luni ale anului
trecut doud spectacole bune despre
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Holocaust, despre efectele sale peste
timp, despre imposibilitatea uitdrii, dar si
despre necesitatea si datoria neuitdrii,
poate chiar si despre solidaritatea intru
suferintd.

Primul se cheama Miriam W, sejoaca
la Teatrul Toma Caragiu din Plojesti si e
valorificarea scenici a piesei lt's All Greek
to me a scriitoarei israeliene Savyoon
Liebrecht Textul, foarte bine tradus de
Ada Maria Ichim a apirut in romaneste in
antologia Dramaturgi israelieni de azi
sub titlul Doar n-oi vorbi chinezeste!
(Fundatia Culturald Camil Petrescu prin
EdituraCheiron, Bucuresti, 2009). Autorii
spectacolului au fost, cred, foarte inspi-
rati, in modificarea titlului cici Miriam e
deopotriva Miri (Oxana Moravec), omul
adult de azi, revenit dupa 20 de ani, dar
pentru scurti vreme in casa parinteascd
spre a lichida o problema de proprietate
si Mirele ( excelentd in rol Florentina
Nastase), copilul de odinioard. Reintalni-
rea dintre Miriam si Simon (Andi Vasluia-
nu), tandrul de origine irakiand, ajuns
agent imobiliar, in a cirui sarcind cade re-
zolvarea procedurilor tehnice ale vanzarii
casei, determina reactivarea memoriei, o
memorie conservatd in mai toate cot
loanele aparent anodinului imobil.
Savyon Liebrecht orchestreazid un subtil
joc cu planurile temporale, plonjirile in
trecutul apisat de memoria Holo-
caustului, ale carui tare sunt acut resim-
tite de Marta (Clara Flores) si de Avram
(oan Coman) fiind abil potentate de re-
gia de data asta discretd, dar plind de sub-
tilitate a lui Radu Afrim si de scenografia
de exceptie semnata de Iuliana Valsan. O
scenografie numai aparent incircatd,
aducand pe scend o casi cu etaj, cu oddi
din care pe neasteptate tisneste cite un
semn al trecutului, o scenografie cu o
structurd alveolard, trimitand cu gandulla
nenumiratele si mereu imprevizibilele
sertarase ale memoriei din care mai iese
un detaliu, maitasneste un amanunt.

Marta, rolin care Clara Flores se arata
a fi remarcabild, e neputincioasi in lupta
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cu asalturile memoriei. Viata de familie a-
junge s fie sacrificatd, compromisidein-
capacitatea personajului de a iesi de sub
teroarea amintirii, disperandu-l pe Avram
si stimuland exuberanta Carolei (Ada Si-
mionica). Dar-iar aici atit autoarea textu-
lui cat si regizorul Radu Afrim puncteaza
cu mare impact- intoleranta criminald ca-
reia i-afostvictimd, nu o face pe Martamai
putin tolerantd fatd de Simon, a cirui
unicdvind e aceea de a apartine altei etnii
minoritare (e irakian). Peste ani, cu ocazia
intalnirii dintre Miri si $imon, se decon-
teazl si aceste vinovitii, si aceste tare ale
memoriei, suferintele siumilintele de alta-
datid. Pentrui cd nimic pe lumea asta nu ra-
mane neplitit, fird urme si urmari.
Spectacolul de la Teatrul Toma
Caragiu din Ploiesti e unul, neindoielnic,
bun. Spun asta in pofida faptului cd nu k
am vazut in conditii tocmai optime, ci in
regim de turneu, in sala Teatrului Odeon
din Bucuresti, in timpul Festivalului
National de Teatru. Nu stiu cum se joacd
Miriam Wla sediu, mai exactin ce sald si
in ce dimensiuni spatiale, dar la reprezen-
tatia urmiritade mine, interpretii nu si-au
reglat corespunzitor vocile, astfel incat
replicile sa fie perfect audibile. Miriam W
ramane totusi un spectacol demn de luat
in seama (chiar si din punct de vedere
actoricesc, in pofida carentei mentionate
mai sus) in primul rfind datoritd carac-
terului sau foarte putin afrimian, adici
aproape deloc indatorat manierei Afrim.
Despre manierain cauza am scris cu alta
ocazie si nu mai am nimic de adaugat ori
de amendat. Dacd insd ar fi si i ciutdm
oarecare apropieri cu realizdri anterioare
ale directorului de scena in cauzi, cele
maijustificate ar fi cele cu Herr Paul de la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
Apropieri explicabile prin amestecul de
realism superior, atent filtrat, si onirismul
de calitate, prin lirismul atent suprave-
gheat, deloc incdlinat spre revirsarea in
liricoid si zaharicale. Indiciu limpede ca
Radu Afrim poate fi si altfel, ca e capabil
sa se dezbare de manierad. Totul e si vrea




sa o faca. Firesc, asadar, sd astept confir-
marea definitiva a acestor posibilitati si
afirmarea unui Radu Afrim deschis rein-
ventarii, 7e-creerd si nu doar actelor artis-
tice cu caracter reproductiv.

Daci Miériam W e un spectacol foarte
putin afrimian, Papusarul de la Teatrul
Evreiesc de Stat din Bucuresti e, in
schimb,unul citse poate de hausvaterian.
In bine siin riu. Cu muzici, cu dans, cu o
explozie de culoare. Cel putinin intentie.
In definitiv, nici nu se puteaaltfel, cred,de
vreme ce piesa lui Gilles Ségall vorbeste
despre tragedia unui fost artist de origine
semitd, nevoit sa fuga si sd seascundi din
pricina persecutiilor etnice, dar care isi
prelungeste recluziunea mult dupid in-
cheierea Rizboiului. In ciuda nenu-
madratelor incercdri ale proprietarei casei
(Natalie Ester) in care sa adapostit iar
apoi autoclaustrat eroul, proprietard aju-
tatd in eforturile ei de un prieten ce re-
curge la felurite deghiziri spre a1 determi-
na pe pdpusarul de odinioard sd revindla
viata reald (Nicolae Cilugarita), acesta
(Constantin Horescu) refuza sistematic
revenirea. In vecinitatea cadavrului

Motive de insatisfactie

Teatr ul National Vasile Alecsandri din Iagi-
AICL IA PORTILE BEZNEI dupa HE CUBA si
alte tragedii de Euripide, Adaptarea si regia:
Mihai Miniutiu; Scenografia: Valentin
Codoiu; Light design: Inucian Moga; Video:
Gheorghe S$ofron; Cu: Doina Deleanu,
Tatiana Ionesi, Livia Iorga, Oana Sandu,
Haruna Condurache, Diana Chiria,
Petronela Grigorescu, Antonela Cornici,
Andreea Boboc, Maria Cimpean, Ingrid
Elena Robu, Silva Helena Schmidt, Beatrice
Cozmolic, Doru Aftanasiu, Octavian
Jighirgiu, Cosmin Maxim, Constantin
Puscasu, Daniel Busuioc, Radu Ghilas,
Constantin Avadanei, Dumitru Nastrugni cu,
Vlad Volf, Horia Verives, Petru Ciubotaru,
Liviu Manoliu, Emil Cogeru, Gelu Zaharia,
Brandusa Aciobinitei, Theodor Ivan, Albert
Jighirgiu, Eman oil Jighirgiu: Data reprezen-
tatiei: 4 noiembrie 2010
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imbadlsamat al sotiei sale, Papugarul isi rea-
minteste succesele de odinioard, mon-
teazi, gratie propriei imaginatii, un spec-
tacol ce se joacd doar in mintea lui. Emoti-
onant e momentul fraternizirii dintre Pa-
pusar siprietenul de odinioard, Schwartz-
ko pf (Rudy Rosenfeld), unicul omreal, in
carne sioase, primit in camera sa de eroul
piesei sicareva decide sa ramand impreu-
na cu acesta.

Spuneam ci montarea de la Teatrul
Evreiesc de Stat e una de facturd nedez
mintit hausvateriand. Proiectul al cirui
croi stilistic este evident nu este insa dus
panidla capit deoarece decorul spectaco-
Iului (Viorica Petrovici) e destul de pau-
per, marionetele nu sunt tocmai izbutite,
actorii insdrcinati cu minuirea lor putin
familiarizati cu astfel de operatiuni. Cred
ci spectacolul a fost scos la public, cum se
spune, nu indeajuns de finisat, iar rastim-
pul scurs intre momentul premierei si
seara in care am asistat la reprezentatia
consemnatd lapidar in aceste rfindurinu a
izbutit sa rezolve carentele evidente ale
montirii.

Am vazut Aid, la portile beznei, spec-
tacolul realizat de Mihai Miniutiu la
Teatrul National Vasile Alecsandri din
Iasi, in zilele Festivalului National de Tea-
tru, la inceputul lunii noiembrie 2010, la
cateva luni bune de la premiera din mai.
Scriu despre montarea in cauza la alte
cateva luni distantd, nicidecum din dorin-
ta de a recupera niste restante, ci pentru
cd am simtit nevoia de a-mi acorda un
timp de reflectie mai indelungati. Sa ma
explic. Am plecat de la spectacol cu un
acut sentiment de insatisfactie. Nu a fost,
parese, o toand de moment de vreme ce
solicitat, cateva zile mai incolo, de un
cotidian central sa intocmesc un top al
spectacolelor proaste din ENT, am trecut
pe lista, deloc cu inima usoara, si repre-
zentatia ieseand. Poate nu neapirat fiind-
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cd ar fifost chiar atat de neizbutitd incit sa
justifice un atare tratament, cit din cauza
faptului cd am avutsentimentul ci Aici, la
portile beznei e exemplul tipic de pro-
ductie in care un regizor neindoielnic
mare- Mihai Maniutiu, altminterifigurand
printre preferatii mei, nu iese la public,
cumse zice, prin ceva cu adevirat creator.
Aici, la portile beznei face parte- sunt
sigur de asta- dintre acele spectacole care
i incantd, ii bucurd, le da de gandit, ii
emotioneaza pe cei aflati la primele intdl-
niri cu regizorul, cu felul acestuia de a
concepe teatrul, dar provoacd nemultu-
mire siingrijorare celor ce ii cunosc preo-
cupdrile si stilul.

Cu Aici, la portile beznei Mihai
Miniutiu isi continud revizitarea creatiei
marilor tragici greci, o operatie inceputa
in octombrie 2003, odatd cu spectacolul
cu piesa Alcesta de la Teatrul National din
Clyj. Regizorul a declarat in mai multe
randuri cd socoteste creatiile dasicilor
Antichititii extrem de actuale, cu puter-
nice reverberatii in contemporaneitate.
Aceste reverberatii sunt vizibile si in
montarea de acum nu doar la nivelul
vizualului, nu numai pentru ci pe scena
vedem motociclete, corifei si coreuti
invesmantati in haine de piele. Lumea din
Alci, la portile beznei e una docotitoare, e
unaa conflictelor nedecontate, de fapt o
lume nedoritoare de decont, o lume a
instinctelor primare, gata oricand si
scape de sub control. O lume pusipe con-
fruntare, gata oricind si lase in libertate
conflictele latente, exact cum e cea in
care ne e dat si trdim zi de . O lume ce
recurge la siretlicuri spre a-si ascunde ade-
varatele intentii, strategia calului troian
devenindu-i a doua naturd. Toate aceste
dominante sunt foarte bine subliniate de
spectacolul de la Teatrul National Vaside
Alecsandri dinlagi. Prin remarcabila ges-
tionare a spatiului teatral (aici, Maniutiu
ajutat in chip semnificativ de scenograful
Valentin Codoiu, isi continud cu succes o
altd temd de cercetare artistica predilec-
td), spectacolul devine unul al dezvaluirii
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efectelor nefaste, tragice ale confruntdrii
si infruntdrii. Ai impresia ca se dureaza
pe scendun fel de basoreliefin miscare, in
continud agitatie si stare nevroticd, laa ca-
rui precizare contribuie light-desigul sem-
nat de Lucian Moga.

Intru sublinierea ideii ci umanitatea
din Aid, la portile beznei e una colcidi-
toare, ainstinctelor primare, Mihai Maniu-
tiu le cere actorilor distribuiti in corifei sa
cante /ive manele, anume compuse pen-
tru acest spectacol de Serban Ursachi.
Aldturarea dintre un gen de muzici spe-
cific subculturii urbane si marea tragedie
greacd mi se pare doar 1a o prima privire
socanti. Tot la fel cum numai la o privire
superficiali se sustine comparatia cu
FEledra, spectacolul mai intai oradean si
apoi sibian, in care Mihai Miniutiu facea
apel la muzica maramureseani si la
grupul Jza. Dacd ne incapatanim sa re-
curgem la comparatie, as pune in evi-
dentd mai degraba deosebirile decat
asemadndrile. Cred ca in montarea de la
Tasi, regizorul a urmadrit un efect contrar
celui din spectacolul de la Oradea. Adica,
daca in Electra muzica purd, necontrafa-
cuti a grupului /za evidentia progresul
pe calea izbavirii, a regasirii echilibrilui si
purititii cu pretul unei pasionalitdti
dezlantuite, in Aici, la pontile beznei
recursul la manele (e drept, reflex al ace-
luiasi procedeu al anacronismului) e des-
tinat sd potenteze tema agresiunii neosto-
ite a non- valorii asupra a tot ceea ce in-
seamna perenitate, certitudine, sens si
echilibru ale Lumii siale Existentei.

Toate faptele despre care am vorbit
pand acum sunt atuuri ale montarii. Tot la
fel cum sunt coeziunea trupei (ucru
mare dupa lipsa de coeziune ce a dusla
esecul numit Uriagsii mumngilor), dar si per-
formantele individuale ale unor actori
precum Petru Ciubotaru (Odiseu) sau
Gelu Zaharia (Taltybios).

De unde atunci sentimentul de insa-
tisfactie? Mai intai din aceea ca Mihai Ma-
niutiu recurge la o seamd de simboluri
stravezii, la prima mand, daci nu cumva




chiar copildresti. Deloc creatoare, nicide-
cum inovatoare mis-a parut scena lectiei,
in care de la un fel de catedra Hecuba
vorbeste despre necesitatea rizbunirii, a
revangei O scend apdsat didacticd, dar
careia ta lipsit exact functia de exemplari-
tate pe care si-a propus sa o indeplin-
easci. Inci si mai putin autentic inspirati
mi s-a parut secventa destinatd sa reveleze
maternitatea ultragiatd. O canid cu lapte,
dezgolirea sanilor, spalarea acestora cu
lapte, asezarea Hecubei intre cadavrele
copiilor sunt procedee departe de subtili-
tatea cu care ne-a obisnuit si la care ne

Asa este, daca vi se pare....

Teatrul de Stat din Oradea;, Trupa Iosif
Vulcan - LA GRANDE MAGIAde Kluardo de
Filippo; Traducerea: Horia Girbea; Regia
artisticd: Alexandru Colpacdi; Scenografia:
Vioara Bara; Ilustratih muzicald: Delia
Seban; Cu: Richard Balint, Daniel Vulcu,
Suzana Macovei, Mihaela Gherdan, Tiberiu
Covaci, Angela Husanu, Sebastian Lupu,
Petre Ghimbdsan, Ton Ruscut, Andrian
Locovei, Sorin Ionescu, Rizvan Vicoveanu,
Alexandru Rusu, Mirela Lupu, Corina
Cernea, AdelaLazar, Lucia Rogoz; Cu partici-
parea iluzio nistului Eduard Malita; Data pre-
mierei: 6 £bruarie 2011

Sunt numeroase indicii ci spectacolul
cu piesa La grande magia de Eduardo de
Filippo a fost planuit de noua conducere
aTrupei losif Vulcan de 1a Teatrul de Stat
din Oradea drept cel mai incdrcat de miza
al actualei stagiuni Textul a fost propus de
regizorul Alexandru Colpacci, unul din-
tre numele cele mai semnificative de care
se leagd marile succese ale Teatrului
oradean (nu doar ale Sectiei romane) din
anii 70. Colpacd rimane in memoria ac-
torilor care au lucrat cu el, a spectatorilor
care iau vazut montirile un factor coagu-
lant al trupei de limba romina de la
Oradea si, cu toate ca publicul local a
tratat,din cite mi sa spus,cuo nemeritatd
si dureroasi riceald spectacolul siu cu
Astda-seard se joacd fdrd piesd (Astd-seard
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asteptam din partea lui Mihai Maniutiu. in
al doilea rand din aceea cd Doina
Deleanu, eronat distribuitd dupa pirerea
mea in rolul Hecubei, evolueazi linear,
previzibil, e lipsiti de combustie inte-
rioard. Mai pe romaneste spus, Aid, la
portile bezneie o rescriere modernd, con-
temporana a Hecubei din care e absentd
protagonista insdsi. De aici, din corobo-
rarea celor doud mari hibe, s-a insinuat si
iatd cd se mentine senzatia de nereusita,
de creativitate scizutd a montdrii iesene.
De la Mihai Miniutiu doream mai mult.
Deastd datd nu a fost si fie. Pacat.

se improvizeazd), regizorul continua si
fie socotit si azi un recunoscut specialist
in Pirandello. A contat mai putin in recep-
tarea criticd deosebiti a montirii cu prici-
na cdt pirandellism confinea aceasta,
cuantificarea materiei pirandelliene i,
pe buni dreptate, a avut mai multd impor-
tanta felul in care directorul de scend a or-
ganizat materia dramaticd a textului in
favoarea cdruia a optat (cf. Ion Cocora:
Privitor ca la teatru III, Editura Dacia,
Cluj Napoca, 1982). Inorice caz, certa, in-
dubitabila relatie de familiaritate cre-
atoare pe care Alexandru Colpacci o are
cu literatura dramaticA a lui Luigi
Pirandello a dobandit o apreciabild pon-
dere in sperantele despre care vorbeamla
inceput. Siasta fiindci La grande magia e
o piesd ce i-a fostinspiratd in mod sigur lui
Eduardo de Filippo de teoria si practica
pirandelliana.

In La grande magia e aproape
imposibil si il mai recunosti pe Eduardo
de Filippo, autorul unor piese foarte po-
pulare nu doar in Italia, ¢i si aiurea, de la
Crddunin familia Cupiello, Nuti plctesc!
la Filumena Marturano, De pretore
Vincenzo sialtele asemenea. Scrisd in vre-
mea in care scriitorul se apropia de 50 de
ani, La grande magia are ceva din Sase
personaje in cautarea unui autor, dar si
din Henric al IV lea oridin Asa este (dacd
vi se pare) sau Nu se stie aum. Niste pre-
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mise strict realiste - Otto, un magician de
mana a treia, sdrac si corupt, i ajutd con-
tra cost, fireste, pe Marta, nefericita sotie a
instiritului si foarte putin sensibilului
Colagero Di Spelta si pe amantul acesteia,
Mariano, sa fugd- se metamorfozeaza pe
neasteptate in vis, utopie, irealitate, pirel
nic. E greu de spus dacd sotul parasit si-a
pierdut mintile, dacd joacd un rol sau a
devenit el insusi rolul, daca triaieste in real
ori in imaginar, dacid experienta lui este
una din care nu mai poate iesi ori in care
se complace, daca e protagonistul unei
drame sau ajunge la 0 superioard cunoas-
tere a lumii Dacd nu cumva prin felul in
care a ajuns si perceapa realul se razbuna
pe farsa ce i-a fost jucata de viatd. Daca
Ucenicului vrijitor care este Otto, un
ucenic vrijitor modestce a pierdut fraiele
unei experiente, in fond, banale nu ii este
hirazit sa se intilneascd cu un alter-ego al
coplesitorului Prospero din Furtuna pe
care mediocritatea sa nu 1i ingdaduie sa i
inteleagd. Daci domnul Colagero di
Speltase afld in continuare in sala de spec-
tacole a hotelului unde a fostingelat ori in
casa proprie, asemenea lui Henric al IV
lea, eroul pirandellian din piesa omoni-
ma. De fapt, pe Eduardo de Filipponul-a
interesat deloc sd transeze chestiunea.
Marea magie nu e nicidecum opera lui
Otto, ciea ii apartine, 1a urma urmei, dra-
maturgului care a stiut si orchestreze
admirabil starea de confuzie inducind
ideea ci ea e insisi esenta vietii Platind
pentru aceasta un pret destul de ridicat,
acelade ai se reprosa, cu totul pe nedrept,
cd aici autorul se pierde intr-o filozo fare
confuzd, intr-o expunere conceptuald
rece. (cf. Vito Pandolfi: Istoria teatrului
universal, vol. IV, Editura Meridiane, Bu-
curesti, 1971).

Spectacolul Trupei Iosif Vulcan a
Teatrului de Stat din Oradea este, in pofi-
da considerabilelor investitii materiale si
umane fiacute in el, unul mai curind
corect, dacd nu cumva chiar modest prin
raportare la aspiratii. Care ar fi posibilele
explicatii pentru aceasta? Mai intai, textul
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de spectacol nu tocmai in cea mai buna
forma teatrald. Traducerea lui Horia
Garbea, despre care caietul de sald, deloc
generos tehnoredactat, ne informeazi ci
ar fi fost folositd in reprezentatie, € una
realizata de scriitorul roman pentru nece-
sitatile unei montiri infaptuitd in 2006 la
Teatrul Toma Caragiu din Ploiesti de
Gelu Colceag. Nu am vizuto, nu stiu cum
a fost. Se pare insa ca versiunea data de
Horia Garbea, una in care interveneau
regionalisme, a fost adaptatd, modificata,
restruduratd. Sintaxa frazei e destul de
intortocheatad, replicile au pe alocuriceva
vetust, e limpede cd unor actori nu le e
deloc 1a indemana si le rosteascd. Cum
spectacolul a fost gandit in formula de stu-
dio, cam un atare format aduce dupi sine
limitdri temporale, partitura a fost ampu-
tatd, comprimatd cu urmdri deloc bene-
fice pentru coerenta €i, pentru ceea ce se
cheama dramaturgia montdrii, detaliu
cu urmdri nicidecum minore asupra inte-
ligibilititii ei.

Cele maibine de doud ore catdureaza
spectacolul par lungi din cale afard. Mai
intai fiindca mult, prea mult timp,
montarea se scurge lenes, monoton si
neinteresant Nu sau pus pe prea multe
dintre paginile spectacoluluiacele imper-
ative care de obicei impodobesc parti-
turile muzicale, dindu-le un suflu sistolic
inconfundabil: con molto, allegro, alle-
gretto, pizzicatto, con brio sialtele aseme-
nea. Spre final lucrul acesta se intampla,
dar la efort se inhama cu adevirat doar
unul dintre interpreti, e drept, cel al rolu-
lui titular, Richard Balint, un foarte bun
Calogero, ceea ce, desigur, nu e tocmai
indeajuns. Sigur, e foarte bine cd sa solici-
tat sprijinul unui magician profesionist,
vorba despre Eduard Malita, despre care
mi se spune cdar fi un virmoz, numai ci
uneori prezenta lui e cu adevirat utild,
alteori dimpotriva. Unul dintre numerele
de magie, folosit pentrua acoperioseama
de schimbari de decor, obliterat de
miscdrile din spate ale masinistilor, pare a
fi de prisos in economia generald a spec-




tacolului. Nici ecdlerajul rezervat lui
Eduard Malita nu a fost unulinspirat. Inal
doilea rfind, cele doud ore par mai lungi
decat ar fifost cazul fiindca scaunele puse
la dispozitia spectatorilor sunt mici, inco-
mode,inghesuite. Nimeni nu pare si se fi
gandit la confortul publicului nimidnui
nu ia trecut prin cap caunspectacwleve-
niment, aga cum a fost anuntat acesta, nu
se poate savura cu hainele de iarna in
brate fiindca la Casa de Culturd a Sin-
dicatelor nu existi garderobad. De ce nu a
fost improvizatl una rimane un mister.
Nu sa obtinut dorita armonizare a
evolutiilor actoricesti E, dupa cum
spuneam, pregnant, convingitor prin
evolutie, inregistreazi o victorie de pal
mares Richard Balint (Calogero Di
Spelt). Suntlalocul lor si fac ceea ce tre-
buie Suzana Macovei (Zaira), Angela Hu-
sanu (Marta), Andrian Locovei (Sergentul,
care are se lupta cu un costum cam de im-
prumut), Petre Ghimbidsan (Chelnerul),
Mihaela Gherdan (Amalia), Tiberiu
Covaci (Arturo), Razvan Vicoveanu (Ma-
riano, in pofida faptului ca rostul bircutei
pe roti, cu ajutorul cireia intrd in scend
uneori personajul imi scapd), Alexandru

E atat de aproape
perfectiunea...

Centrul Cultural pentru UNESCO Nicolae
Bdkcescu din Bucuresti - NIMENI N U PER-
FECT de Simion Williams; Traducerea: Mona
Radu;Regia: RaduBeligan; Scenografia: Puin
Antemir; Costume: Irina Schrotter; Ilustratia
muzicald: Ionut Stefinescu; Miscarea sceni-
ca Sandra Mavhima; Cu: Silviu Biris,
Andreea Sofron, Stefan Radof, Florentina
Tileasi copilul AndreeaMaria Popescu;Data
premierei: 18 februarie 2011

Adeviarat glasuieste titlul piesei
Nimeni nui perfect, intratd in repertoriul
Centrului Cultural pentru UNESCO Nico-
lae Bdlcescu, o fostd casd de cultura din
zona veche a Bucurestiului, care, sub
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Rusu (Gennario), Adela Lazir (Rosa),
Lucia Rogoz (Matilda). Sunt la locul lor,
dar amintesc prea mult de rolurile ante-
rioare, Sebastian Lupu (Gervasio), Mirela
Lupu (Doamna Locascio), Corina Cernea
(Doamna Zampa). Ar fi la locul lor Sorin
Ionescu (Gregorio), daci actorul nu sar
deda la grimase excesive, si Ion Ruscut
(Roberw), daca ar purta cu ceva mai
multi rigoare costumul. In alte spectacole
era mai bun, mai sigur pe sine, mai rigu-
ros cu el si cu arhitectura rolului, cu vo-
cea, cu gestica Daniel Vulcu (Otto). Aidi,
interpretul intra in scend cu o anumitd
morgi, cuo anumitd voce fdcuild, de care
uitd mai degraba decit ar fi fost necesar,
iar mai apoiisi autociteaza intonatiasi ges-
turile.

Decorul gandit de Vioara Bara are ele-
gantd, dar nu stiu dacd ar fi fost neaparat
obligatorii practicabilele din plexiglas.
Tlustratia muzicald, aleasi de Delia Serban,
e excelentd, umanizeaza montarea. Aria F
lucevanle stelle din Tosca, auzitd mai intai
intr-o superba interpretare, mai apoi relu-
atdin final de Richard Balint mi se pare a
contribui la sporirea voltajului, a coeficien-
tului de emotionalitate al spectacolului

directoratul actorului Cristian Sofron, se
dovedeste un spatiu castigat pentru
teatru. Si nu cagtigat oricum, ci ferm sicu
rezultate estetice pe care multe institutii,
cu trecut, cu faimd, cu sedii mult mai im-
pundtoare si cu dotdri tehnice incompara-
bil mai performante ar avea toate mo-
tivele sa le invidieze. Cici, dupd un exce-
lent spectacol cu Furtuna shakeapeark
and, spectacol montat de Victor Ioan
Frunzi, in scenografia Adrianei Grand, cu
patru tineri actori ce interpreteaza
admirabil toate rolurile din piesa ( Ioana
Barbu, George Costin, Sorin Miron,
Alexandru Ioan), spectacol care, in stilul
siin felul sau, sparge ghinionul ce a insotit
respectivul text dupa marele succes de la
Bulandra, din anul 1978, repertoriul
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micului Teatru bucurestean, situat pe stra-
da 11 iunie, se imbogateste cu o noud iz-
banda. Hreste, de alta factura, de altd am-
plitudine, din cu totul altd zona repertori-
ald sistilisticd, dar care poartd toate insem-
nele lucrului bine ficut. $i atunci de ce
spun eu cd nimeni nu-i perfect? Fiindca
montirii ii lipseste caietul de sald a cirui
utilitate nu e un moft de critic de moda
veche, di justificatd pentru a pune la dis-
pozitia spectatorilor un minimum de
informatii despre autorul textului. Autor
despre care nici mereu binevoitorul
domn Google nudasemne ci ar sti prea
multe, indiciu limpede cd nici domnia-sa
nu eintotdeauna chiar fird cusut

Am aflat totusi ca Simon Williams ar fi
un actor englez, niscut prin 1947, intr-o
familie cu antecedente teatrale si literare,
ca sctie nu doar pentru scend, d s
romane §i ci o face cu succes. Nu ma
indoiesc ci asa este fiindca Nimeni niri
perfect, comedie romanticd, cum 0O nu-
meste subtitlul din micutul pliant distri-
buit gratuit spectatorilor (e drept, prin
alte parti nici micar asemenea pliante nu
se mai intocmesc), nu doar ¢a apartine ca-
tegoriei piesei bine fdcute, ci o si ilus-
treaza la cotele excelentei, printr-o dez-
lantuire plind de verva pe cat de spirituala
pe atat de suculentd incit cu greu iti inga-
dui un moment de respiro. Acea piesd
bine fdcutd care e de bon ton sd nu fie pe
placul criticilor, care critici, orice sar cre-
de, oameni fiind si ei, rid copios in sald,
dar devin ursuzi cand iau in mana pixul
ori iau loc in fata computerului spre a-si
scrie cronica. Incerc in cele ce urmeazi
un exercitiu de contrazicere a regulii.

Si aceasta fiindca sunt constient de
adevarul ca genul va trdi oricum, indife-
rent la binecuvantirile orila excomunicd-
rile cronicarilor, si va trdi atata vreme cat
il vor dori spectatorii. Comentatorii vor
trebui sd se obisnuiascd cu asta, sa admita
cd rostul lor e si distingd ce e rdu si ce e
bine in interiorul respectivului gen si s
se straduiascad sa se pronunte cit mai
onest cu putintd asupra calitatii, a gradu-
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lui de artisticitate a ceea ce vad pe scend.
Si asta deoarece genul acesta ugor, descre-
titiv, fleacurile oribagatelele (si nu am e-
puizat repertoriul !) nu e nicidecum usor,
nu e deloc laindemana oricui, fie el regi-
ZOr Oriactor.

Lucrul acesta la inteles foarte bine
directorul Cristian Sofron. A stiut ci nu
faci vodevil chiar oricum. Nu s-a multumit
sd mai bifeze o premierd ca merge si asa.
Dimpotrivd, sia maximizat pretentiile si
aspiratiile si, in consecinta, 1-a invitat sa isi
asume regia spectacolului pe maestrul
Radu Beligan, care, desi actor de profesie
are, la oraactuald, cea mai calificatd ex per-
tizd asupra unui gen in care a jucat in
diversele etape ale vietii si carierei dom-
niei-sale, dar in care agiregizat. Si a regizat
foarte bine deoarece numai astfel se
explica de ce, desi au trecut ani buni de
cand in repertoriul Nationalului figureaza
Egoistul, e incd o victorie sa faci rost de un
bilet la respectivul spectacol. In cadrele
genului, Nimeni nu+i perfect e foarte
aproape de perfectiune. Radu Beligan a
imprimat montdrii ritm, umor, spirit, bun
gust. A exclus ridicatul poalelor in cap. S-a
bazat pe actori buni, seriosi, stipani pe
meserie. Actori cuvechistate de serviciu,
precum Stefan Rad of, admirabil in rolul u-
nui bunic aparent senil, dar mai curand
distrat, care simte ce se intampld, face astfel
incat intamplarile sa ia un curs favorabil
intereselor fiului siu, Leo, dar si sd traga,
la randul sdu, cit mai multe foloase din
asta. Dar si pe actori din generatia mai
tindrd, asa cum sunt Silviu Biris, statisti-
cianul cu veleitati literare Leo, sau An-
dreea Sofron, interpreta lui Harriet, edi-
toarea categoricd, feministd, dar si inte-
leapta, care intelege mai repede decit ne
lasa sa credem cum stau lucrurile si uitd
de reguli atunci cind inima ii spune ci e
mult mai bine pentru ea sifericireaei sile
pund in cui Ori din generatia incd si mai
tandrd, precum Horentina Tilea, interpre-
ta fiicei lui Leo, personaj plamadit parca
din acelasi aluat din care era zamislita ta-
ndra din Poveste din Hollywood, piesa lui




Neil Simon, in care a jucat zeci, sute de
reprezentatii prin anii 80 regizorul spec-
tacolului deacum.

Sunt sigur cd atunci cand a intocmit
distributia, Radu Beligan nu s-a gandit
doar ci Stefan Radof e un maestru al
bonomiei, cd Silviu Biris joaca foarte bine
in travesti (desi nu pot sd nu observ ca
actorul e absolut perfect in travestiul de
acum), ca Andreea Sofron e frumoasi, ele-
gantd, distinsd, rece si calda deopotriva,
asa cum ii cererolul sicd Florentina Tilea

Cronica teatrala

e o actritd ce poate fi deopotrivd feminina
sibdietoasd. Regizorul a evaluat toate cali-
tatile acestor actori, le-a canalizat astfel in-
cat spectacolul are meritul de a se apropia
de idealul de perfectiune solicitat de gen.

Iar criticul aincercatsi el si se tind cat
de cit pe aproape, s-a striduit sa nu po-
vesteascd subiectul pieseitocmai spre ale
lisa spectatorilor plicerea de al desco-
peri intr-o montare ce are meritul de alfi
infitisat asa cum se cuvine.

133




Revista revistelor @ Revista revistelor ® Revista revistelor

CONTEMPORANUL

B ——— BEA ELLAPEANS
Pornitd 1a lupta cea mare pentru
dreptul sacrosanct al sariitorului
roman de a deveni academician,
revista lui Nicolae Breban (bine tinu-
td in haturi de Aura Christi) publicd
in numirul doi o avalansa de liste,
vreo 50 la numar, cu numele celor
care, in opinia respondentilor, ar
merita sd devind nemuritori Topul
rezultat (cici dacd top nu e, nimic nu
e) are 134 de pozitii, de la Mircea
Cirtirescu la Romulus Vulpescu.
Parcurgand listele si minunandu-ma
pe-alocuri, mi-am adus aminte de
regretatul Radu Enescu, cel care, pe
la inceputul anilor ‘90, intr-un lung
articol publicat intro gazetd postre
volutionard, il propunea la Academia
Romina pe ilustrul Stelian Vasilescu,
fost secretar de redactie al Familiei
noastre. Desigur, propunerea era
ficutd in bascilie - si mi intreb cati
dintre cei care au intoamit liste pen
tru Contemporanul or fi fost tentati
sd strecoare, printre alte nume cit se
poate de onorabile, si cite un obscur
titan local, fie si in deradere.

Bogdan Cretu ii face un foarte reusit
portretlui Al Cistelecan la 60 de ani,
in articolul intitulat Inteligenta crité
cd, din care mi se pare nimerit sd
citez citeva fraze: ,Pe Cistelecan il
simti si dincolo de «<scena» textului
sdu, in culise, amuzinduse copios pe
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seama celor ce se petrec in lumina
reflectoarelor, bucurindu-se de ce a
pusla cale”, ,Scriitura sa este una
dens3, ludica, percutanta si, mai ales,
imprevizibild”, Dupa toate acestea,
conduzia vine firesc, fira nimic cir-
cumstantial ,Al Cistelecan este unul
dintre cei mai inteligenti critici ai
liter aturii romane.” Am mai citit un
excelentarticol al Simonei Dragan,
despre Franta lui Cioran, ceain
care “Valahul Cioran, inca nedumirit
asupra rosturilor sale viitoare pe
meleagurile franceze, mediteaza
acqum, intro prima fazi, asupra
menirii istorice si a semnificatillor
contemporane ale Frantei, ca si cum
ar tatona inconstient drumul pe care
urmeaza s# parcurgd, dar si propri
ile sale limite. (...) Dar rezultatul se
cunoaste, iar acest eseu nu face
decit sa- anticipeze si sa-l confirme
(...)". O foarte pertinentd lectura a
eseului Despre Franta, scris de
Cioran pe la 1941 si apdrut anul tre-
cutla Humanitas, cu ocazia cente-
narului.

APOSTROF

A

rewista a niunn scritorilo

Aproape ca nu existd numir al revis-
tei conduse de Marta Petreu - de
care tine, cum spunea intr-un inter-
viy, ,au ghearele si cu dintii” - care
sd nu ne ofere cel putin o lectura
incitantd. Mi refer aiciin primul




rand la rubrica Dosar, unde au
aparut texte inedite ale unor nume
de primd mirime ca Eliade, Cioran,
Eugen Ionescu, N. Steinhardt sau L
Negoitescu. Nu face exceptie nici
numirul 2/2012,in care e publicat
un nou fragment din mult asteptatul
Abis luminat al lui Nicolae Balota
(din care au vazut lumina tiparului
franturi si in alte reviste - spre exem
plu in Romdnia literard siin Viata
romdneascd). De aceasta data, sub
titlul Nufarul din mocirla, putem
citi despre Eta Boeriu si incredibila
ei poveste de amor cu Umberto
Cianciolo, din vremea Cercului literar
de la Sibiu, poveste cu un sfarsit dra-
matic, profesorul italian sfarsind
prin a fi expulzat din Romania de
autoritatile comuniste.

Elisabeta Pop comite o cronici de
largid respiratie laevenimentul cultural
al inceputului de an 1a Cluj: specta
colul Hedda Gabler, in viziunea lui
Andrei Serban, pe scena Teatrului
Maghiar. ,O lecturd, paradoxal, citse
poate de fidela lui Ibsen, dar, in acelasi
timp, de o modernitate si o originali
tate pe gustul spectatorilor de sec.
XXI”, e de parere fostul secretar literar
al Teatrului de Stat din Oradea. Mai
citim despre Imaginarul gotic din
poezia lui Nichita Danidov, un eseu
de Cezar Boghid, dar si despre cartea
de debut aluiAlex Goldis, Critica in
trangee, despre care scrie Mihaela
Ursa. Din acest numar al Apostrofului
neau mai atras atentia cateva poeme
de Minerva Chira, trimise de la
Negreni, despre Tibet, Petra g alte
locuri exotice pe care poeta din
Negreni le viziteazi cu inimasau cu
alte mijloace, mai terestre, numai de ea
stiute.

Revista revistelor
VIATA ROMANEASCA

R LY I R RN ]

Viata Roméaneasci

»Prin documentarea impecabila si
prin calitatea argumentatiei, cartea €
un model de cercetare; prin spectacu
lozitatea de monstratiei - € entuzias-
mantd prin problematica - impre-
sionanta si nelinistitoare, obligand la
reflectie asupra complicatelor te me
ale povestii din carte gi ale istoriei
insesi, trecute ori actuale.” Am citat
din cronica, de dimensiuni considera-
bile, Uimitoarea dezvdluire a unui
Sebastian extremist de dreapta a lui
Ion Bogdan Lefter, din numarul 1-2/
2012 al revistei conduse de Nicolae
Prelipceanu (si aparutd intro prima
forma pe site-ul de actualitate si ana-
liza culturald Art Act Magazine, in
2009). Chiar daci se referd la o carte
apdrutd cu trei ani in urma (si reedi
tatd in 2010), publicarea articolului
lui I.B. Lefter e justificatd nu doar de
ecoul deosebit al cartii Martei Petreu,
care a trezit la vremea ei contestari
vehemente - si prea putine elogii,
cat mai ales de prezenta tot mai preg-
nanti a autoarei in spatiul public,
prin seria de autor inceputa anul tre-
cutde Polirom, cu Apocalipsa dupci
Marta, Cioran sau un trecut
deocheat si romanul Acasd, pe
Campia Armaghedonului
(Romdnia literard conferindu-i titlul
de Cartea Anului), serie continuata
cu volumul de eseurti De la Junimea
la Noica si cu reeditarea Filosofiei
lui Caragiale.

In sectiunea de Comentarii critice a
revistei mai gasim o analiza in exten-
so la Amor intellectualis a lui Ion
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Vianu, scrisa de Victor Ivanovici si
purtand sugestivul titlu O élitd in
vremea ,surpdrii cetdtilor ‘; precum
si un eseu despre Norman Manea §i
dialectica exilului, in care Liliana
Bilan se ocupa de romanele
Inoarcerea huliganului si Vizuina,
reficand ,traseul intelegerii
experientei exilului ca experienti
fundamental umana”. Dar adeviratul
seveniment editorial” al revistei este,
desigur, interviul realizat de Marian
Drighici cu Solomon Marcus, care in
luna martie a implinit 87 de ani. Ne
vom permite sa subscriem aici, cu
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toata modestia, uneia dintre ideile
exprimate de ilustrul academician:
»~Azi, nu cred cd mai e posibild o
mare poezie, in absenta unui orizont
cultural corespunzitor”, spune
Solomon Marcus, fiind de pirere cd
»in ciuda existentei unor valori
incontestabile in rindul tinerei
generatii de poeti, in cele mai multe
cazuri orizontul cultural prea limitat
impiedica valorificarea satistacitoare
a unor talente incontestabile.”

(A S)




