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Editorial

Traian Stef

Bucuria de a afla ca
traiesti bine

Guvernul ne-a promis c¢i vom fi bine cuvintati/ In acest sens a des-
fiintat toate meseriile/ Si le-a inlocuit cu aceea de poet/ Care pind acuma
nici nu exista/ Adica oamenii vor veni la poet/ Pentru ci el stie cel mai b
ne sa transmitd/ O sugestie o stare chiar bunastarea si/ El nu le cintareste
nu le vinde

Vine omul si ii spune poetului as avea nevoie/ Sa ma simt fericit sa
ma simt indragostit/ Si poetul intra in starea de inspiratie/ Si-i transmite ce-
tateanului emotiile/ Si sentimentele dorite

Apoi poate merge linistit la politician/ Care ii promite/ Ca acele
emotii si sentimente le va avea omul/ Mult timp de aici inainte poetul
neputind garanta/ Decit pentru prezent

Siatunci ajunge cetateanul la concluzia/ Ci nu e nevoie in tard de alta
meserie

Decit de una singura de politician/ Care iti asigura pe cuvint/ Ca pe
piine/ Toate triirile/ In rate si pe termen lung

Si asa guvernul nu mai garanteaza/ Nici pentru prima nici pentru ub
tima casa/ Decit pentru ce trece prin gaurile de la plasa




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

»«Echilibrul» vietii literare”

Cit de conventional se vadeste ,echilibrul” vietii literare actuale,
urmdrit de nu putini autori, mai cu seama de cei cu functii de decizie si cu
avantaje literare si extraliterare de apdrat! Acea atmosfera cildutd, buna
conduciatoare de fariseism, in care interesele mai mult ori mai putin
inavuabile sint mutual menajate, in care orice gest iesit in afara tipicului e
masurat oblic ori dea dreptul sanctionat. E la mijloc o mentalitate
functiondreascd, o birocratie a presei literare ce s-ar vrea adaptata la con-
juncturi, nu fira groase reziduuri ale metehnelor epocii totalitare. Idealul
ar fi o robotizare a criticii, 0 uniformizare cazona a opiniilor, o ,tundere”
periodica a vegetatiei frazeologice precum a unor arbusti care ar trebui sa
pastreze o anumita forma ,civilizata”. Ramurile ce cuteazi a iesi din cadrul
fixat se pomenesc retezate fira sovaire. N-ai voie, publicind un text, sa , strici”
relatia redactorului X cu redactorul Y, a revistei cutare cu revista cutare.
Daca totusi faptul infamant s-a produs (politia avind ca obiectiv
mentinerea ,bunelor relatii” nu e fard cusur!), urmeaza complicate expli
catii, scuze, si, evident, pedepsirea celui ce-a fluierat in biserica. Amuzanta
cu osebire ni se infatiseaza imprejurarea ca gardienii ,bunelor moravuri”
in lumea literelor se considera fara clipire ,democrati”, chiar exponenti de
frunte ai ,democratiei”, trecindu-se unii pe altii in tablele reprezentativi
tatii, premiindu-se reciproc, consolidindu-si in fel si chip jilturile oficiali
zarii. Caci se cuvine subliniat un lucru: ,,echilibrul”, ,armonia”, ,consensul”
intre scriitori au loc in perspectiva unei oficializiri deja dobindite ori in
spe, cei mai tineri sau ,intirziatii” care participa la jocul de societate in
chestiune asteptind cu pacientd sd le vina rindul...
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,«Echilibrul» vietii literare”

%

Sterilitatea poate fi invinsd prin ea insisi. Incearci so descrii!

*

Cum-necum, Cristea € un nume benefic pentru obstea noastra crite
cd. Un nume de-o neasteptata prolificitate: Valeriu Cristea, Dan Cristea, R&
du Cilin Cristea, Tudor Cristea si, mai recent, Daniel Cristea-Enache!

%

O inmormintare sardcdcioasd, desfasurindu-se pe strazile Amarului
Tirg. Surprizi. In locul unui mars funebru, fanfara intoneazi vechea ro-
mantd ,Cind eram copii odata...”. Sa ni se dea de inteles in felul acesta ca
defunctii redevin copii? Oricum, o razi de lumind, venind parca din nici
unde, se asterne peste sumbrul cortegiu.

*

,DL Puslojici a anuntat nu demult ¢d in tara vecina si prietena se va
organiza un mare festival de poezie la care va fi invitat si Adrian Paunescu,
ciruia i se va inmina un important premiu intitulat Hrisovud moralei. in
acel cadru se va lansa, daca am inteles eu bine, si 0 antologie din poeziabar-
dului nostru, tradusa in limba sirba. E o gluma buna asta, cu hrisovul mo-
ralei. Un altul s-ar putea indigna, dar eu, in asemenea momente, ma duc
mereu la Caragiale, gasind o situatie similara si, mai ales, izbavitoare. De
data aceasta imi vine in minte Madam Georgescu, mama bravului Ovidiu
Georgescu, ciruia profesorul e pe punctul de ai distruge viitorul, pentru
ci loaza are de gind sa urmeze dreptul, dar e corigentd la morala. i atundi,
vine intrebarea mirata a doamnei Georgescu si a naratorului si a mea si a
domnului Adam Puslojici si, probabil, a lui Adrian Paunescu: «Dar ce legad
turd are dreptul cu morala'?». O intrebare pur nationald, pe care ne-o tot
punem de doud mii cincizeci de ani si mai bine. si dim mereu acelasi
raspuns. Dar aici ni se pare a fi vorba de ceva mai mult decit de raspunsul
la intrebarea cu pricina, care e foarte lesne de dat. DI. Puslojici are, in fond,
tot dreptul de-a evolua cum considerd, desi a schimba vechea admiratie
fata de cataliticul Nichita cu pretuirea, probabil mai profitabild acum, a lui
Adrian Paunescu, mi se pare o chestiune care tine, vai, tot de domeniul
moralei. Problema este c4, in ipostaza in care se va afla, Adrian Piunescu va
reprezenta poezia romand, va da, care vasazicd, seama de starea ei. Or, in
aceastd ipostaza, Adrian Paunescu nu mai reprezintd de multd vreme pe
nimeni, poezia sa, remarcabild in citeva momente, tinind, dincolo de ort
zontul ei moral (sic?), de un mod vetust si putind fi, daca ar mai lua-o cine
va in serios, o frind in dezvoltarea lirismului contemporan” (Tudor Cristea,
in Litere, nr. 9/2003).




Gheorghe Grigurcu

%

Mila: o generorzitate fata de tine insuti prin mijlocirea Celuilalt.

*

Imprevizibilul viitor: ,Unul din cei cinci pictori care aveau dreptul sa
il picteze pe Nicolae Ceausescu a ajuns la azilul de batrini din Bacau, petre
cindussi ziua pictind pe balcon sau in camera sa. Iulian Moga, in virsta de
68 de ani, a ajuns in azilul din Baciu in urma cu doua luni. Acum patru ani,
avea casalui, insa a girat pe cineva, dupa care a plecat si munceasca in Ger-
mania, iar cind s-aintors in tard a aflat ca a raimas fara locuinta. Un timp, a
reusit sa se descurce cu pensia de 1,4 milioane de lei, insa in ultima pe-
rioadd nu a mai putut face fata cheltuielilor si s-a retras la caminul de ba-
trini. Dupa ce a absolvit «Artele plastice» 1a Cluj, a fost ales printre cei cinci
pictori care aveau dreptul s#l picteze pe Nicolae Ceausescu, ajungind la
Bacau. «<Eram la Mangalia, pictasem un tablou de doi metri cu Ceausescu.
Prim-secretarul Bacaului, Alexandrina Gainuse, a venit la mine si ma intre-
bat cit cistig si mi-a spus cd imi da dublu, cu conditia s ma mut la Bacau.
Asa am devenit seful propagandei in judet. Fiecare eveniment trebuia im-
podobit cu panouri si lozinci. Portretele sotilor Ceausescu le ficeam nu
mai eu», a declarat Iulian Moga. Cu Nicolae Ceausescu s-a intilnit personal
o singurd data. Toate portretele acestuia erau facute dupa o fotografie pri
mitd. «<Am lucrat la Neptun un tablou in marime naturala. Pentru acest ta-
blou am primit poza color in pozitia pe care trebuia sd o pictez. Cind am
terminat poza, au venit sotii Ceausescu. El era comunicativ, ea stitea acra
intr-un colt. El s-a uitat la tablou si mi-a spus ca ii place», isi aminteste pic-
torul. Iulian Moga a expus in galerii din Belgia si Olanda, fiind specializat
in portrete si peisaje” (Adeuvdrul, 2003).

%

Cind iubesti, esti predispus a integra persoana iubitd intr-un peisaj
care devine cutia de rezonanta a sentimentului. Astfel memoria ti se imbo-
gateste cu locuri amoroase.

%

Puterea dumnezeiasca a Cuvintului poetic: acesta fapiuieste prin
sine.




Tangente

Alex Cistelecan

La umbra lui Marx

La mai bine de douazeci de ani de la prabusirea socialismelor de stat
din Europa de est, gindurile si nelinistile intelectualilor continud si se 1+
drepte inspre acestea intr-un amestec instabil de groaza si nostalgie, dor si
jale. Nimic surprinzator aici. E adevirat, a existat o represiune sistematica
a ,spiritului liber” si a ,gandirii independente”. Insa tocmai acest fapt sta
marturie pentru rolul si importanta cruciale pe care regimul comunist le-
a rezervat intelectualilor. Mai mult, nu doar cd intelectualii pareau si se
constituie intr-o veritabild contra-putere fata de autorititile oficiale - un sta-
tut pe care l-au pierdut iremediabil dupa - dar, asa cam bine arata Boris
Groys, insusi modul de functionare al sistemului social-politic parea sa fie
perfect adecvat unei abordiri intelectuale, functionand pe baza de idei si
de sens, nu pe baza principiilor oarbe ale numarului si eficientei precum
regimurile actuale. In acest context, sfarsitul ideologiilor si al socialismelor
de stat a reprezentat, pentru intelectuali, o restructurare drasticd a statutu
lui lor social, 0 marginalizare acuta in diviziunea politicd a muncii.

Yolumul colectiv Iz Marx'’s Shadow, coordonat de Costica Bradatan
si Serghei Oushakine!, despacheteazi si articuleazi toate nuantele pe care
raportul ambivalent, de iubire si urd, dintre socialismele de stat si intelec
tualile poarta cu sine. Astfel, avem aici tot atatea tipuri de texte pe cit exista
maniere de alucra o trauma trecuta dulce-amara.

Un prim gen de articole apartine categoriei doliu neimplinit si raz
bunare cu intarziere. In textele lor, Michael Epstein si Vladimir Tisminea
nu ne teleporteaza direct in lumea simpla si clara a propagandei razboiu-

1. Costica Bradatan, Serguei Alex. Oushakine (eds.), In Marx’s Shadow. Knowledge, Power;
and Intellectuals in Eastern Europe and Russia, Lexington Books, Plymouth, 2010, 296 p.
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Alex Cistelecan

lui rece. Epsein porneste de la ideea ca ,ceea ce este de obicei numit
~marxism sovietic” s-ar putea identifica mai corect ca platomarxism” (p.
14), doar pentru a o lirgi imediat in teoria ci marxismul in general ,se do-
vedeste a fi mai idealist chiar si decat platonismul” (p. 17). Asta, desigur,
doar ca si nu ne facem ideea gresita ca aspectul sovietic ar fi fost cel care a
corupt marxismul intro ,ideocratie” oprimanta - nicidecum, marxismul
insusi a fost cel care a condus in mod necesar la asa ceva. Dar, ca in orice &
bordare maniheista si propagandistd, fie ea si una cu efect intarziat, Epstein
ne asigurd cd exista totusi motive de speranta in prezent chiar dacd gandi
rea rusd contemporand este dominatd de teorii metafizice (i.e. filozofie) si
ideocratii aspirante, imparatia luminoasa a ironistilor si a ideilor liberale
poate fi deja distinsd la capatul indepartat al tunelului. Eseul lui Vladimir
Tismaneanu merge pe aceleasi linii popperiene extrem de previzibile.
Ideea de baza este ca batilia milenara dintre liberalismul bun, individualist
si leninismul cel rau si colectivist nu a fost inca transata in favoarea primu
lui, deoarece cel din urma sa metamorfozat intr-un nationalism la fel de
ray, fiindcd 1a fel de colectivist si non-individualist. Dar sa nu fim indusi in
eroare: din moment ce radacina raului este leninismul, iar nationalismul e
doar avatarul siu contemporan, exista ceva de salvat chiar si in nationalism,
cu conditia sl epuram de utopianismul sau colectivist. Acest nationalism
de treabi este nationalismul civig, liberal, care e atat de decent si de indivi
dualist incat ,poate fi considerat ca fiind postnationalist” (p. 235). Purtat
de aceastd viziune grandioasd, Tismaneanu incheie intr-o noti emfatica
(dar care suna involuntar cinic), slavind noile noastre realitati in care ,in-
divizii par sa se bucure de noua lor conditie si de oportunitatea de a trai f&
ri vise utopice” (p. 237). Intradevir, ce slogan mai bun pentru ,noua noas-
trd conditie” in care putem, in sfarsit, sa savurdm oportunitatea de a trai
fara vise utopice precum educatia gratuitd, dreptul la sanatate, o minima
bunistare si asa mai departe.

Ceea ce atat Epstein cit si Tismdaneanu reusesc cu siguranta este sa
resusciteze vechiul argument anticomunist printr-o infuzie de concepte
ceva mai recente apartiniAnd post-structuralismului francez (Bourdieu,
Foucault) si urmasilor sii de peste ocean (Rorty). In aceasti aliantd aparent
bizara, sar putea spune ca filonul poststructuralist ajunge in sfarsit acasa:
laurma urmei, din punct de vedere politic, el n-a fost decit versiunea ,pro-
gresistd” a ofensivei de dreapta din ultima jumaitate de secol, sau, cum exce-
lent il rezuma Loren Goldner, un fel de paradoxala ,vanguard of retrogres-
sion”. Cu toate acestea, nu de aceeasi pdrere este si Veronica Tuckerova
care, dintr-o dezvoltare destul de anosta pe marginea lui Havel si Fidelius,
reuseste sa extraga concluzia foarte interesantd ca filosofia lui Rorty
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La umbra lui Marx

Lreprezintd o apologie radicala a totalitarismului” (p. 98), autorul american
parand a fi ,mostenitorul intelectual al traditiei limbajului totalitar..., justi
ficand de fapt totalitarismul stangii” (p. 107). Astfel, dacd marxismul, comu
nismul si utopia sunt trimise victorios la groapa de gunoi a istoriei in acest
volum, soarta noii stangi atarna inca in balanta.

O categorie de texte mai putin infliciarate, dar la fel de vibrante o re
prezintd portretele comemorative ale unor figuri intelectuale eroice:
Costica Braditan scriind despre martiriul lui Jan Patocka si Aurelian Cra-
iutu scriind despre Mihai Sora. Standardele eroismului intelectual sunt,
aici, parese destul de laxe, daci ele pot pune laolalta curajul neindoielnic
al fenomenologului ceh si destinul destul de linistit al lui Mihai Sora, al c&
rui curaj in timpul comunismului a constat in a5i vedea de treabdla Bibli
oteca pentru toti si a incerca sa dezvolte o filozofie a dialogului pe urmele
Iui Buber si Levinas (ceea ce, intradevar, comportd o anumita doza de curaj
intelectual). Poata ca o posibili reconciliere a acestor standarde contradic
torii apare in eseul Letitiei Guran care se apleaca asupra fenomenului ,re-
zistentei culturale” ipoteza controversati ci, desi nu s-au opus regimului in
mod public sideschis, intelectualii au rezistat si Fau subminat pur si simplu
facand culturd inalta si de calitate. Abordand aceasta teza destul de prob-
lematica, Letitia Guran reuseste sa o limpezeasca mutind-o pe un teren mai
sigur si mai putin problematic: de la dimensiunea politica (pe care o aban-
doneaza rapid ca ,the fallacy of political reading” (p. 56)) la etica si esteti
cd: ,As vrea sa explorez modalititile prin care modelul estetic ar putea
dovedi calitati etice” si ,sa pun in lumina relatia specifica dintre etica si
esteticd in timpul comunismului” (p. 55). Ci a existat o puternica legatura
eticesteticd in fenomenul rezistentei culturale e ceva indubitabil. Nimeni
nu pune la indoiald ca acesti rezistenti culturali erau, fundamental, in sinea
lor, niste oameni de treabd. Problematic e rolul lor obiectiv. Or, in incer-
carea ei de a raspunde la acuza de irelevanta politicd a acestui fenomen
controversat prin intermediul unui detur prin etic si estetic, Letitia Guran
nu face decit saaplice o rezistenta culturald lainsusi fenomenul rezistentei
culturale, dizolvand inca o data aspectul sau politic in chestiunea apolitica
a eticii si esteticii.

Si totusi, apolitismul rezistentei culturale nu doar ca a avut efectul
obiectiv de a acomoda regimul prin punerea in scena a unui spatiu de
revoltd interioara absolut inofensiva, ci s-a dovedit a fi inca si mai eficient
din punct de vedere politic in configurarea realititilor post-comuniste, in
care categoriile etice si estetice ale intelectualilor dizidenti au fost traduse
spontan si imperceptibil in noua estetizare si moralizare a chestiunii po-
litice: neatarnareasi individualismul rezistentei interioare a legitimat moral
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privatizarea brutald a bunului comun si a estetizat distrugerea oricarei
urme de justitie si solidaritate sociala. Intelectualul disident anti-comunist
afost modelul etic si estetic al noului intreprinzator capitalist, iar rezistenta
culturala sa metamorfozat pe nesimtite in rezistenta patronali la inertiile
politicii statale si ale societatii retrograde si ,colectiviste”. Din aceasta per-
spectiva, o abordare mult mai lucida a chestiunii este cea oferita de Natasa
Kovacevic:  scrierile anticomuniste dizidente sunt interesante in masurain
care se suprapun cu discursurile occidentale ale Razboiului rece care conr
bina rasismul cultural cu ierarhiile politice si geografice, asociind demo-
cratia cu Vestul, iar comunismul si autoritarismul cu Estul” (p. 132). Mai
mult, intr-un fel de posibil raspuns lastrategia lui Epstein si Tismaneanu de
a ingropa orice practica si teorie emancipatoare sub drapelul rezonabili
tatii anticomuniste, Kovacevic arati cum ,aceastd demonizare politica a
afectat regimurile comuniste §7 gindirea filosofica totodata: a stabilit o co-
respondenta strinsa intre corpusul complex si variat al gandirii marxiste
(sau de stanga) si regimurile din estul Europei ca singurul praxis posibil
proiectat de aceasta gandire” (p. 147).

In acest volum preocupat de soarta intelectualilor in estul comunist
si post-comunist, probabil cd cel mai relevant si actual text este cel al Elenei
Gapova. Pornind de la o descriere a esecului revolutiei portocalii din
Belarus si de la frustrarea intelectualilor vizavi de tradarea si ,mentalitatea”
retrograda a compatriotilor lor, Gapova analizeaza interesele particulare,
instrumentele conceptuale si dinamica sociala care au configurat intelec
tualii ca un grup aparte, radical opus restului concetitenilor lor atit de du-
reros de ignoranti. Faptul ¢4, in Belarus, discursul anticomunist nu a reusit
sa se dizolve in propria sa utopie precum in celelalte state est-europene (&
dica, integrarea in capitalismul global ca periferie de munca si resurse ief
tine) nu doar ca mentine actualitatea si miza acestui tip de discurs public,
dar sisubliniaza - prin contrast - mandatul politic specific al intelectualilor
dizidenti si natura profund interesata a cunoasterii lor dezinteresate. Din
aceasta perspectiva, eseul Elenei Gapova ar putea functiona ca o oglinda
pentru anumiti autori din acest volum, a caror spectaculoasi cariera politi
ca si institutionald s-a construit pe inepuizabilul refren anticomunist si, in
acest sens, intr-adevir la umbra ricoroasa a lui Marx.
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Fusionjazz & blues

Daniel Vighi

In lumea alfabetului
si a painii

Ce poate fi painea pentru lumea sirmand dintre Muntii Carpati si
Dunarea albastra care unduie pe ritmurile aldmurilor lui Strauss? Mai ni
mic! Foamete pe care dacd nu o iei in serios este bine. Vecinul carpaciului
dintr-o fabula a lui La Fontaine in ,#lmudicire” argehziana nu are somn din
cauzaaverii. ... in lumea bogatului, cirpaciul nu se chinuie cu averea: canta!
Maj, si fie, zicem, tentati o clipd sa ne eliberam, sa fim asemenea carpaciv
lui, chit cd ne atrag bogatii si bogitiile lor cu dineuri, croaziere, mese im-
belsugate la zile onomastice si mai apoi vorba direct spusa, fira ocolis: e
bine s ai bani, chiar dacd nu vei intra in imparatia cerului prin gaura acu
lui asemenea camilei care arvrea-dacdvrea!? - si geaba. Siracul canta in vre
me ce megstereste ,Umblind cu sula peticul sa dreagd, / Cinta cirpaciul
ziua-ntreagd, / Prea mulfumit cind isprdvea sd puie / O talpd bine prin-
sa-n cuie.” Cel bogat il cheama sa afle secretul lipsei lui de griji. Cum anume
poti trai fericit fara sa ai bani. Se poate asa ceva, se intreaba bogatul, se in-
treaba analistii economici, filozofii si ideologii. Se poate! Dovada este chiar
carpaciul si raspunsul aiuritor pe care acesta il da celui instirit si insomniac:
~Chemind pe cintareful ndazdrdavan, / L-a intrebat: — «Iu ce cistigi pe an?
—/ «Pean ? .. Md trece naduseala. / Boierule, noi facem alifel socoteala./
Ce innddim de azi pe miine,/ O piine azi si miine-o piine, / Si asa ajungem
la sfirsit de an./ Din colcovan in colcovan».” (Arghezi, Scrieri 4, 1964, p. 89).

O paine de pe o zi pe alta: secretul fericirii ! Painea legata de sange,
de razboaie, de razmerite. Uneori, prilej al neantizirii simbolice ca intr-un
poem al lui Aurel Baranga, unul al ,disperdrii anonime”, cu fapte pe ma-
surd: ,intr-o noapte md vefi gdasi zdcind otravit intr-un gang” sau, altfel, o
7Zi in care ,mina pe care o veti privi va fi a altuia / iar piciorul vostru vd
va fi cu desdvirsire necunoscut’. Ziua de pe urma, ziua in care ,,0oi scuipa
13
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in piinea voastrd cu singe / si cu puro” (Pana, 1969). Ziua cu paine min-
jitd cu sange de dupa razboiul cu turcii din 1739, cand romanii au stat ala-
turi mai mult de otomani decat de citanele imperiale si a urmat jarna
cumplitd a razbundrii. Turcii au fost izgoniti din Banatul de munte si s-a
putut relua exploatarea la mine ale caror actionari poartd nume stiute de
toata lumea, sunt ,Lobkowitzii Herbersteinii, Konigseggii si
Reichensteinii” (Virgil Birou, Oameni si locuri din Cdrasg, 85). Ziua in care
painea exploatarii capitaliste a inlocuit haosul administratiei turcesti. Ziua
painii actionariatului habsburgic format din conti sibaroni. Acestia ,,au ve-
nituri uriage, dar minerii, robotasii si chiar colonistii o duc tot mai greu.
Preturile s-au urcat, i ei tot pe 18 sau 12 critari (lucreazd n.n.)” Cu banii
aceia e greu sa cumpeti i 0 portie de piine de griu strdinii, de mdlai local
nicii”(Virgil Birou, 85).

In comunism lucrurile nu stau altfel. Pleaci regele in 1947 si rimane
painea pe cartel. Mergem la dugheana la Petracowski ca sa ajungem la un
coltuc de paine si o jumitate de coltuc de halva invelitd in hartie groasa, de
la magazia gdrii, patata de uleiul dulceag al produsului pe care il duci acasa
ca pe o captura pretioasa. Totul este scris in carte, in alfabet, acoperit cu
semnificatia literei, mai inainte de toate painea, apoi aluatul din care este
facutd, apoi simplitatea de dinainte de litera pe cand totul este facere purd,
ca aluatul fraimantat in copaie in vremea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej: fap-
td in Geneza pe cind Domnul a ficut Cerul si PAmantul fard sa priceapa n
mic din civilizatia alfabetului: ,A vrut Dumnezeu sd scrie/ Si nici nu era
hirtie,/ N-avea nici un fel de scule/ Si nici litere destule/ C-un crimpei de
alfabet/ Mergea scrisul foarte-ncet,/ N-as vrea nici atit sa- supdr / Cit pipe-
rul de ienupdyr;, /Dar o sd vd spui ceva./ Nici carte nu prea stia./ Orisice in-
vdtdcel /Stia mult mai mult ca el/ El, care fdcuse toate,/ Nu avea certifi-
cate./ Citu-i Dumnezeu de mare/ N-avea trei clase primare./ La citit se-n-
piedicd,/ Nu stie aritmeticd. Stie-atit: numai sd facd,/ la o leacd, pune-o
leacd,/ Face oameni si lumind/ Din putin scuipat cu tind,/ Si dintr-un
aluat mai lung/ Scoate luna ca din strung.” (Arghezi, Scrieri 4, p. 122).

Intalniri neasteptate in lumea alfabetului si a painii frimantate cu
aluatul ei cu tot, cu sonuri varatece pe sub umbra batranilor tei din epoca
imparitesei Maria Tereza la minastirea franciscana a prunciei autorului la
vremea sarbatorii hramului, in august, in potopenia soarelui lungit peste
dealurile vaii Muresului si vara este trecutd, cel putin asa didea marturie
baci Patru Budi zicandu-ne noud, pustilor de pe malurile cu nisipuri si
pietris de la piciorul podului peste care trecea calea ferata, ci deacum, de
la Sfanta Marie, se pisa la munte cerbii in apa, trag clenii la rama rosie prin
apele dintre cotloanele cu pietris si toamna a venit. Ceva tristete bleaga ne
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strecura baciul Patru in suflete pe cand ne bleojdeam la convoaiele de b
boace svaboaice care se tirau in urma praporilor si a stiharelor pe sub
umbra teilor seculari, si ziceau din cdrtuliile lor cum sta treaba cu cerurile
Iui Dumnezeu, cele de dinaintea alfabetului, cerurile albastru-otel de peste
dealurile Viii Mosului si coama batutd de vantul Domnului pe nume
Cioaca Chiciorii, si baboacele ziceau din carticele unsuroase rugiciunea
bolborosita de- zice: ,Vater unser, Der Du bist im Himmel’ si chestiunea
se intilnea la fix cu alfabetul chirilic care a nemurit in anul 1847 in Albina
romdneascd (XIX) intre paginile 129 si 130 zicerea (tot din rugiciunea
domneasci) ,,Pine noastrd cea de toate zilele ddi-ne nod astdzi” care zicere
spunea in limba valahilor .,Gib uns unserer idglich Brod’ din acelasi an
1847 in taitungul B[ukurester] D[ eutsche] Z[eitung], IIT (1847) p. 107 pre-
luat de pe undeva din alt taitung din Viena, luna martie, in care se spune
Ldespre un fel de piine ce se fabricd la Viena, din tescovina semintei de
napi (Riibsamen), care se spald, se usucd §i se amestecd cu putind fdind;
este o piine populard " (Bibliografia analiticd a periodicelor romdnesgti,
1967, p. 907). Este bine acum, zicem mestecind ,panea ‘ceea”, cel mai bine
este acum, ca dupa o doza de ketamina.
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Luca Pitu

La chanson de gest(uelDe paillarde
X
La chanson du camarade Sucescu

Legenda aurea. Tovarisul Nicolae Ceausescu, Nanus Valachiae
Maximus, nemurit in imp ce masturbeazi cu brutalitate sceptrul republi
cii, de el insusi instituit valeat 1974, fapt ce i va fi atras binecunoscuta te-
legrama felicitativa a pictorului Salvador Dali, auctorele poemului, para
noia-criticos cit incape, Owui a la Roumanie, cadorisit de internationalul
Radu Varia® unui foarte vechi numar al revistei Secolud 20.

Mai jos, lunguiet, propriul meu encomion, reintitulabil, la o adica, tot
dalinian, astfel: Oui au camarade Sucez-ce-cut!... ( camarad caruia, fie spus
parentetic, ii voi fi dedicat si editia secunda, din 1995, a Navetei esenticle):

***

Le capitaine Jo Nathan
Encule un jour un pélican
Dans une ile
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Moult fertile
De I’Extréme-Orient,
Mais. ..

...Le camarade Sucescu,
Poil au cul!
Capture
Un jour
Au Carrefour
Une hure
De sanglier gourd
Et se la fout
Dans le trou du cou,
Joli coup, joli coup!... joli coup!

***

Le camarade Ceausescu,
Assisté de Tupu et de Duku'
Capture un jour un poil du cul
Dans une ile de Trouduku
Sise au mitan de ses fesses
D’ou sortirent tant de vesses
Dont se régalaient olfactivement ses politrouks
Et les innombrables admirateurs
De ton, son, Moncug’
Et d’ailleurs.

***

Le camarade Sucez-ce-Q,
Poil au cul!
Assisté de Sucescon,
Sa moitié
Sans pitié,

Capture un jour un morpion
Dans un ilot de Troudukon
Et aux Valaques il en fait don,
Assorti de son mirliton?®’s.
***

Le camarade Tchaou-Tchess-Kou
Empaffait son premier pou
Fort loin de Tombouctou,
Mais le bon Saint Eloi3
Ainsi contre lui vitupéra:
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«Génie des Kakarpathes,
Bas les pattes!

Il faut que tu te carapates
Avec ton sceptre présidentiel,
Ton Manéa Manesco fidele
Et ta femelle,
Authentique coccinelle?

Qui remplit de foutre ta gamelle
Depuis que cette chienne
Se fit bombarder gagademicienne
Sur la base de diplodmes regus en cadeau
De la Reine Britiche et du Mikado
Pour avoir écoulé des graines de tournesol
Prés des casernes et au sous-sol
De la gare de Gaechti
Aux bidasses jactant chti®.»
***

Oui, donc, au camarade Ubuescu
Dont la saga m’a fort ému
Et fait pondre sur un juste ton
Quelques vers de mirliton!

w¥ %

0. Go-between (de presupus, dar nu bag mina in foc si nici baza ma-
re nu pun pe elucubratiile pacepice), codositor, dard, intre dornicul
de neimbitrinire zoograf iberic de la Figueira, geriatrica doamna As-
lan si DIE. More hduliciano, nu?

1. O pereche de poponauti, fictionali insd, de vreme ce-i prelevam
dintr-un roman de San-Antonio, Aventurile lui Nostrabérus.

2. Mon Cugq, ordsel din Francia Meridionald, obiect al unor calambu-
ruri facile chiar si pentru copildretul gradinitelor hexagonale.

2bis. E cu trimitere cuvantul, aici, nu la stihurile mirlitonesti, usor
de improvizat, cit la un anumit fluieras, gheic pare-se, de care se fa-
ce caz, undeva, in saga ubuesca a lui Alfred Jarry.

3. Sfintul Eligius, patronul orfevrilor si al numismatilor, un timp
sfetnic de taina al monarhului merovingian Dagobert I, cel din seria
«regilor trandavi», trecuti in folclor cu arme, bagaje, ispravi si rostiri
drage, toate, poetului Charles Pégy (contemporanul lui Léon Bloy si,
vorba eseistului Alain-Finkiel Kraut, «discontemporanul» nostru,
mort voluntar pe front la inceputul Primului Rezbel. Mundial), care
le va stiliza, cit Alecsandri Miorita, in felul siu inubliabil, de vreme
ce si eu imi amintesc versiculetele: Le bon roi Dagobert/Mettait sa
culotte a l'envers./ Mais le bon saint Eloi/ Lui dit: O mon roi,/Votre
Mayesté/Est mal culotté...si asa mai departe.

La chanson de gest(uell)e paillarde (X)
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4. Cuvantul coccinelle, buburuzi», l-am pescuit, licean fiind, dintr-
un distih infantil convocat personagialmente in romanul Calea Vic-
toriei. El suna cam asa: J'ai fait pipi dans mon jardin/Pour faire
pousser des coccinelles...

5. Chti, numele graiului (si, prin metonimie, al vorbitorilor) din
nord-estul Franciei. L-am ales din dorinta de a gisi rimd la «Gdesti/
Gaechti». Povestea vinzitoarei de «<bomboane agricole» o am aflat
insd din pamfletul lui Virgil Tanase, Sa Majesté Ceausescu Ler, un
roi communiste, publicatin magazinul Actuel (din care ne parvenea
un exemplar, pe cdilaturalnice, la sfarsitul Anilor Saptezeci, si pe ma-
lul troienit al vijeliosului Bahlui).

5bis. Cat priveste dificultatea occidentalilor in a rosti numele
ceausin, ohoho, marturie imi sti Michel Rouan, romancier de felul
sdu, inclusiv exploatator de teme romanesti, precum in Le Train de
Bucarest. Lector laIasi intre 1977-1979, nu izbutea sa foneze corecta-
mente nici micar un Tchaoutchesckou si, enervat la culme, adopta
solutia cu Sucez-ce-cu, de unde «Sucescul» meu.
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Un poet de 17 minute — METCEEMIGEREEN
si jumatate V.

Mircea Ivanescu,
Biografii imaginare,
CD/ Carte, Editura Casa radio, 2012

Tin s precizez din capul locului, pe post de scuza si acuza deodatd,
ca nu sunt deloc (dar deloc-deloc!) fan al e-bookaurilor sau audio-booku-
rilor. E o alta civilizatie, in care ma abtin sa intru (pe cit pot, fireste). Auzind
insa de un audio-book (de fapt un CD care insoteste/dubleazi o plachetuta,
in cazul de fatd) "Mircea Ivanescu”, repede m-am ldsat intrigat (si instigat).
Asta pentru ci l-am auzit odata pe Mircea Ivianescu citindu-si un poem si
m-am bucuratatunci ca n-a citit doud, cici pe la jumatatea celui de-al doilea
sigur toatd sala ar fi sforait (si nu era poem lung). Era cea mai ne-radiofoni
cd lecturd, monotond, cu voce joasd, de tot alba, fara nici o modulatie, doar
cu o usoara punctuatie. Un eventual cititor ma poate asadar crede ca am
fost intrigat auzind cd Editura "Casa Radio” l-a scos din arhivele de pe un-
dele lui Hertz si la transferat pe CD (s-a intimplat anul trecut). Prefata S
monei Popescu emand o bucurie directa fata cu aceasta initiativa dusa, in
fine, 1a capat (pentru ca ea de mult isi dorea o “"colectie de poezie cu CD-uri”
si, mai ales, un CD cu Mircea Ivinescu). Pe buna dreptate. Recitalul "Mircea
Ivanescu” e insa mai degraba un perfect prilej de tristete - sau de reflectie
cu amdriciune. Pentru ca Mircea Ivanescu se dovedeste, cu tot zelul
cautarii prin arhive, un poet de exact 17 minute §i jumatate (mai sunt cite
va secunde, dar nu le mai numar). Ce- drept, € peste norma de 15 minute
de glorie mediatica stabiliti de Andy Warhol. Am putea fi, prin urmare,
multumiti cu un asa exces decent. Si totusi: unul din putinii poeti decisivi
pentru modernitatea si postmodernitatea romaneascd, intr-o intreaga
viatd, abia a putut stringe 17 minute la radio??! Si si astea doar gratie lui Ion
Driganoiu, Luciei Negoita si Lilianei Ursu! Nu sunt chiar atit de naiv incit
sa-mi inchipui cd emisiunile radio sunt consacrate scriitorilor in functie de
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locul ocupat de acestia pe tabelul valoric - desi colegii nostri de la radio, de
n-or fichiar critici literari, nici departe de aceasta conditie nu sung, dar insa
totusi! Sunt convins cd arhivele - de ieri si de azi - sunt pline de emisiuni
cu grafomani (sau semi); asta e ceva normal. Printre ei insd nu i se putea
face loc-de o jumatate de ora micar - $i unui poet ca Mircea Ivanescu?! din
1968 incoace, de cind a debutat?! Ma tem ca e ceva vraiste in criteriile de
selectie a invitatilor. Iar cele 17 minute ale lui Ivanescu ar trebui sd-i puni
pe ginduri pe toti redactorii de culturd. Ori macar pe cei specializati in lite-
raturd

Cu Mircea Ivanescu lucrurile incepusera chiar bine, cici lon Dr&
ganoiu l-a avut invitat, la "Convorbirile de joi”, indata dupa debut (oricum,
destul de devreme, chiar daca nu “indata”). Simona Popescu se opreste si
ea asupra interviului de atunci, subliniind tactica auto-depreciativa a poe-
tului (impinsa atit de departe incit, de fapt, devenea o ostentatie a mod-
estiei de sine si trecea, dialectic, in contrariul ei). E o constantd "definito-
rie” pentru Mircea Ivanescu; de atitea ori si-a recitat modestia, umilitatea de
creator, incit devine chiar o problema daca avea constiinta propriei valori
ori nu. De n-ar fi citeva propozitii subversive la adresa modestiei (ele apar
in toate interviurile mai consistente; apar si in discutia cu Ion Draganoiu),
s-ar putea da casigura convingerealui ci e un poetde totirelevent; ba chiar
ci nici nu e poet. Din loc in locinsa ceremonialul umilintei e spart de cite
va propozitii grave (nu emfatice, cici asa ceva la Mircea Ivanescu era inr
posibil), de-a binelea - intr-un fel - patetice. Iar aceste propozitii de poeti
cd sunt, in esentd, neschimbate dea lungul vietii. Ele figureaza aproape
intocmai de la convorbirea cu Ion Draganoiu pind la dialogul de pe patul
de moarte cu Liiceanu. Ce-i va spune lui Liiceanu peste ani i spune si lui
Ion Draganoiu in primul (cred) interviu acordat. E un mic manunchi de
propozitii fundamentale pe care Mircea Ivinescu nu le-a schimbat deloc -
ba nici macar nu le-a redus exigenta.

Intii de toate e convingerea lui ¢4 poezia “e un act grav, un act care
angajeaza cu o sinceritate liminara pe cel care incearca s-o faca” (p. 84). Ar
transfera acest potential de gravitate si responsabilitate si pe seama citi
torului, desi, aici, doar la modul “ideal”: “ideal ar fi sa-1 angajeze tot atit de
total, tot atit de grav si pe cel care incearcd s-o parcurgd” (idem). Ar trebui,
asadar, ca poet i cititor s&si joace viata cu aceeasi participare. Tinind cont
de toate strategiile de irelevare (de insignifiare, dacd-i voie) la care recurge
in propriile texte poetice, un asemenea fundamentalism ontologizant du-
ce poezia direct intr-o religiozitate a responsabilititii. Altd propozitie fun
damentald pentru estetica lui priveste - baremi oarecum - autenticitatea
discursiva, posibilitatea ca "o poezie sa fie tot atit de naturald ca si oricare
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dintre actele obisnuite de viata” (p. 85); poezia n-ar trebui sa aiba nicide-
cum “caracterul unei puneri in pagind sau a unei atitudini” (idem), astfel
incit intre ea si viata sa nu existe nici un hiatus; ea ar trebui sa aibd aceeasi
spontaneitate si instantaneitate ca si viata. (Din drama imposibilititii aces
tora isi va face Mircea Ivanescu una din "temele” propriei poezii). Desi
orice tentativa de a scrie poezie inseamna falsificare/artificializare, n&
zuinta poetului e de a infrunta aceasta fatalitate a literaritatii prin exigenta
de afi”citmaisincer” (p. 86). Stie bine ci nu poti fi, de fapt, "sincer”, ci doar
”cit mai sincer” cu putintd; ca poiesis-ul e un sistem de pierdere. Dar nu
unul de pierdere voluntara, prin productia de "inventiuni fictive” (fie ele si
metafore) (de aceea ii va spune lui Liiceanu ca el n-a inventat nimic, ca tot
ce-a scris e literal adevarat; inclusiv la nivelul atomic al imaginilor). Punctul
cel mai delicat al acestei religii a autenticitatii si responsabilitatii e chiar
introducerea “realului” ca atare in poezie (omogenizarea viatd-poezie).
Pierderea cea mare e chiar aici, caci, crede Mircea Ivanescu, "poezia pe
care o scriu eu se referd mai degraba la surse decit la ceea ce s-ar putea
numi o experienta reald” (p. 87). Referinta, aluzia, citatul iau locul vietii in
mod fatal, scotindul pe poet la marginea ecuatiei. Aici insa lucrurile sunt -
in poezie - chiar dramatice, caci poetul si-ar dori un fel de esentid "absoluta”
arealului, ceva ce n-a mai rulat in nici o alta experienta scrisd/transcrisa, un
"real” ca "originaritate”, dar se trezeste de fiecare dati trdind in capcana
unui cliseu literar; viata lui, in toate aspectele ei, a fost deja traitd, iar el nu
mai ajunge decit la resturile ei aluzive sau la scenariile ei livresti. Ea devine
astfel o agonie a insignifiantei, de unde sar fi voit o saturatie de real (de
fapt, se vrea in continuare, caci poetul nu s-a consolat niciodata cu exis
tenta de imitatie).

Buna parte din lucrurile astea sunt trecute in revista de Simona Po-
pescu in prefata ei de profunda empatie - si cu omul, si cu poezia. M-as fi
bucurat si eu alaturi de ea de scoaterea acestui CD daca nu mi s-ar fi parut
exemplar de putin.
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andred welea

lumea e o pisica

Resturi de optzecism

Andrei Velea,
Lumea e o pisicd jigdritd,
Editura Brumar, 2012

Preocuparea criticii de a aseza autorii intre granitele teoretice ale cate
unei generatii se explica, mai intdi, printr-un lung sir de considerente pur
didactice si abia pe urma printr-o dorinta de a sintetiza un fond cultural co
mun ori 0 miza politicosociald, filosoficontologica ori chiar metaliterara a
scriitorilor unei epoci. De aceea, judecata obiectiva asupra unor ,scoli” ori
orientari literare nu scapa de imperativul stabilirii unui numitor comun, in-
diferent de aparenta sau mimata sa frivolitate. Insa daci ne vom hazarda si
trasim un contur riguros mizei culturale a celei mai recente generatii de
poeti, ma tem ca vom gasi subterfugii convenabile pentru a scuza, eventual,
lipsa de coeziune, de (horribile dictu!) viziune ori de macro-orientare. Doud
miismul, cici despre el vorbim, nu este, deocamdati, clasificabil. $i, mai mult
decat atat, pare doar o etapa analizabila pe criterii ce tin de imediatul recep-
tirii, nu de comparatia riscanta - si fatalmente utila si necesara mai trziu -
intre o generatie si alta, intre un curent si altul. In aceste conditii, analiza cite
unui volum nou de poezie poate constitui un exercitiu critic dificil.

Am considerat necesar si fac aceastd mica introducere pentru ci,
avand in fata cel mai recent volum al unui poet douamiist, am constatat ca
ceea ce e de remarcat in poezia galateanului Andrei Velea este, diacronic
spus, faptul ca evolutia valorica de la precedentele carti (,Gimnastul fara pld
mani”, ,Hotel in Atlantida”) se infatiseaza acam propunind ca baza tematica
cuvinte: fie poetul admite, implicit, falimentul valoric al generatiei din care
face parte (ceea ce lar situa pe o pozitie inconfortabild de ,disident” nemoti
vat), fie individualitatea sa poetica e compatibild doar cu obsesiile generatiei
poetice care la precedat (Jlucru care lar transforma, inevitabil, intrun
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Jpaseist’; asta ca sa nu folosesc termenul cvasi-infam de ,intirziat”). Din
aceasta dilema nu putem iesi. Nu spun, prin asta, ca un reviriment (bun) al
optzecismului e anacronic; spun doar i e surprinzator ¢ poeti tineri gasesc
de cuviintd sa propund, ca teme ale liricii lor actuale, 0 suma de inocente re-
evaludri nostalgice.

Volumul ,Lumea € o pisica jigarita” (pana si titlul are ceva din derizoriul
ludic al optzecistilor) cuprinde trei grupaje de poeme, foarte inegale valoric,
insa strabatute de un sentiment al receptarii detasate. Portretele sunt precare,
minimalizate pand la caricaturd, iar efectul estetic se muleaza perfect pe acest
amestec de superficial si introspectie plictisitd. Lumea lui Andrei Velea e for
mata din elemente ale unei scenografii citadine prin excelenta si functio
neaza ca pretext al livrarii fanteziilor unui romantic megaloman si orgolios.
Poetul forteaza exteriorul, prin tablouri incarcate metaforic, sal urmeze intre
un proiect de travestire a realitatii intr-o varianta poetizata si rescrisa la o scara
diferita. Exista pasaje care amintesc, prin forta expresiva si printro ironie
foarte nimeritd, de arhitecul lui Cartarescu din ,Nostalgia”, care-si gestioneaza
obsesia intrrun decor de anvergurd cosmica: ,,un individ fira ochi/ sia conec
tatorgala tevile blocului/ si repetd, posedat, fuga lui bach” (,,viziune in spatele
parbrizului (2)”, p.23). Tot aici intalnim o comprimare a nebuniei urbane si,
corelativ, 0 exacerbare nombrilista a propriilor afecte. Se obtine, asadar, un
balans de semnificatii intre mecanicitatea tehnicistd si sentimentul personal:
Lun poem sublim devasteaza orasul,/ apucad asfaltul sil scuturd/ ca pe o car-
petade praf// masinile sar precum scamele/ si niciun asigurator nu mai ofera
despagubiri// [...] un poem sublim devasteaza orasul,/ supdraty dimineata I-
ai gasit pe noptierd, l-ai citit/ apoi ai ficut pe marginea lui urmatoarea
notitd;// se putea si mai bine!/ cu dragoste, t” (,un poem sublim devasteaza
orasul”, p.3940). Prin intermediul unui lirism anemic, asezonat cu un strop
de umor si cu sugestia unui citadinism minor, poetul se avanti si in
creionarea sumara a unor defecte colective: ,sufletul romanului e un maida
nez/ care hamdie la miez de noapte/ muscind, infometat, din lund,/ apoi
pompeaza antirabice in ea/ cu seringi lungi, de diamant” (,sufletul romanw
lui”, p47). Nefericita mi se pare impregnarea poeziei lui Andrei Velea cu va
lente programatice ori cu mici accese de revolta sociald nefructificatd indea
juns. Poetul pare sa atinga doar latura vulgara a nemultumirii, fara a-i gasi, in
fond, temeiurile si metoda de rezolvare. Cazurile in care poetul isi transforma
lirica in manifest pacatuiesc, aici, printro diluare a fortei lirice: ,sufletul
romanului construieste o biserica linga fiecare birt,/ o biserica langa fiecare
scoald,/ o biserica langa fiecare institutie a statului;/ sufletul romanului comx
penseazi laicitatea fiecarei pietre de pe stradd/ cu o carimida la temelia unui
locas sfint” (p.48).
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Apropierea deoptzecism in poezia lui Velea se intrevede si in acele ver
suri care fac apologia unui lirism jovial, viril si structurat pe baze care scapa
oricarei ideologii. Poetii detabuizeaza cliseele cu o tonica euforie, dand o
replica inopinatd asteptirilor cuminti si destructuralizand, astfel, un mod
anost de aregasi emotia: .eu te jubesc ca pe un loc de parcare,/ camulti ar da
cu pumnul si s-ar injunghia pentru asta!/ te iubesc ca pe o crestere de salariu/
sau un ajutor social,/ ¢ pentru asta se imbranceste lumea pe strada” (,cum
reusesc si spun in poezie te iubesc” - p.52). In aceeasi nota ironicd, poetul
incearcd o mixare a cromaticii universale, propunand peisaje apocaliptice in
care inocenta materiei vii este combustibil pentru cataclismele provocate
deliberat, insa totul se finalizeazi cu o depresurizare somnolent-statica:
Lpasare mare, alba, gratioasd,/ pe-un cuib patrat, de ciment, cu pumnale in loc
de oud// fire de trestie lungi, ca degetele naiului,/ sparte cu excavatorul/
ascunsi sub cupola unui ghiocel/ un pluton de soldati planuieste atacul//
nuci detonate, amplificatoare montate greierilor,/ libelule stropite cu
kerosen/ munti etichetati, vanduti la kilogram sau la bucatd,/ lacuri in sticle
de plastic// miam lasat sufletul intrun peisaj virgin,/ dar lau inchis niste
turisti intr-o fotografie” (,eco-poem”, p.85). Daca extinctia n-a reusit, exista
intotdeauna confortul domestic al vreunui colt de oras, populat cu persona
jeincerte simirosind a suprarealism: ,pasari de alcool pe cerul gurii unui be
tiv/ noaptea eun cline de vata murdard/ o masind se-mpreuneaza cu un co-
pac/ din inettia luptei impotriva poludrii” (,semn”, p.94).

Nereusit, lipsit de originalitate si neinteresant literar mi s-a parut gru-
pajul intitulat ,salonul 44”, o trecere sumara si distantd printro lume a
dementei si a instrainarii. Instrumentarul liric este bine folosit chiar si aici,
insa tema e insuficient sondatd, e fragmentata si nu satisface nicio exigenta
poetica. E doar un mod al poetului de a-si exersa talentul de a extrage din sor
didul unui motiv social tern o firama de haz. Atit si nimic mai mult. De
asemenea, 0 eroare conceptuald o reprezinta si metaforizarea excesiva, care
nu face altceva decat sa imbrace un tablou banal intr-0 rama kitsch, cu in-
gerasi din ipsos si flori multicolore si inexpresive: ,ploud,/ adica picurd din
sfarcuri de femei frumoase” (p.29), ,redesenez geografia,/ ascund o declara
tie de dragoste/ intr-o picaturd pierdutdntrun tsunami/ si o regasesc intr-un
iaht/ aruncat pe un pat dintr-o sufragerie” (p.35) sa.

Cu toate acestea, ,Jumea e o pisica jigarita” este, din punctul meu de
vedere, un volum citibil, cu suficiente buciti puternice, cu o structura atent
aleasa, superior valoric precedentelor cirti ale autorului Fas reprosa lui
Andrei Velea usorul cabotinism al liricii, teatralitatea excesiva a interpretarii
si, cel mai important, lipsa - deocamdati - aunei identitati poetice distincte.
Cu atatea resurse la indemand, ar fi pacat ca poetul sa se multumeasca cu
pastisarea (chiar si reusitd) a unor Iaru, Cosovei ori Stratan. Desi, s-0 spunem
transant, nici lucrul dsta nu e chiar la indemana oricui.
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Petru M. Has

Viata intr-un dulap

Ion Corlan,
Dulap de vandtoare,
Editura ,Brumar”, 2012

Cea mai vizibila figurd o prozei lui Ion Corlan este consecventa in a
cultiva si tensiona o anumita viziune asupra vietii, viata ca instinctualitate
gratuitd, epuratd de afectivitatea benefici, creatoare. Daca Nietszche era
convins ca tocmai cu indivizi intemeiati pe instincte puternice s-ar putea
crea o lume noud, superioard, la romancierul nostru instinctualitatea nu o
fera vreo perspectiva, functioneaza apocaliptic, fara solutie, in gol.

Romancierul (care a mai scris Desfidu si Povestea nebunilor), ne
ofera de data aceastaun titlu cu pondere esteticd, noul sau roman intitulan
du-se Dulap de vancdtoare, stimulent pentru cititorii rafinati. Acest Dulap
de vancdtoare impinge stilul lui Ion Corlan lalimita sau chiar dincolo, 1 pos-
teazd in inima vulcanului, in densitatea incandescentei care mocneste non
sens si efecte nefaste.

Prima parte (o pagind) a romanului, Intrarea liberd in Rai, este un
fel de punere in garda, avertisment in legiturd cu declinul sacrului in pro-
fan: ,Ca sd ajungi in RAI, trebuie sa-l cunosti pe Domnul, personal. Cu alte
cuvinte, sa ai binecuvantarea lui...” Din lumea promititoare a majusculelor
se ajunge in cotidianul anost, deoarece respectivul ,Domn” abia este o fig
urd mai mult sau mai putin carismatica, o silueta ,de aproape doi metri”,
are gesturi, priviri, intonatie, voce, mai ales, siguri. In fond, are chiar opti
mism.

Personajele romanului isi refuza conturul: cand ai impresia ca se
contureazi, se sterg unele in altele. Lumea reala a disparut, plutim intro lu-
me fantasticd, o lume care, din cand in cand, pare sa mai activeze elemente
ale realului. Propriu-zis, aproape fara exceptie, ele sunt deja in rai. O, de-
sigur, un rai sinistru. Nu le lipseste nimic, de la fastul imobiliar dotat cu
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toate cele, la alte si alte delicatese ale vietii. La nevoie, pot chiar sa-si dea foc
casei si so ia de la capit, deoarece nimic nu le lipseste, in afara de ceea ce
ar trebui sa fie esentialul: sensul vietii sau munca reald. Au pusti de vank
toare, cutite, pistoale, flori si piscind, raiul cu toatd dotarea. Par a se intere-
sa de fenomenul estetic si de cel religios, desigur si acestea lipsite de sens,
doar acela pe carel pot oferi niste ,snobi”, pentru ca si astea dau bine si su-
bliniaza puterea. Nu le lipsesc functiile inalte, despre care habar n-avem
cum le exercita. Au NATO si alte asemenea organizatii mondiale si calito-
resc peste tot unde vor. Femeile sunt specimene de rasd, obsesia erotica pe
masurd. Dar s-ar pdrea sd n-au nici un viitor, sunt sterili. O lume fara copii,
o lume care bea tot timpul si in care, cand nu se ciocnesc intre €ila modul
mai mult sau mai putin contondent, se ascund unii de altii, prin galeriile
cosmarului lor financiar.

Doar preambulul romanului are titlu (ntrarea liberd in Rai). Ro-
manul are 152 capitole, numerotate. O ampla succesiune de planuri repeti
tive. Mare amator de muzica inaltd, Ion Corlan, a structurat totul cu minutie
de compozitor. Subtilitatea textului muzical este atent dirijata de autor,
incit cititorul nu stie de n-a mai ascultat partitura in paginile anterioare si
risca sa se piarda in acest labirint muzical-narativ, altfel destul de dlar cir-
CUMSCris.

Comunitatea este un vertij sadea, in care omul trdieste amnezii per
culoase. Capitolele sunt adevarate tablouri dramatice, variabile, concen
trate sau mai extinse, dupa caz. Scena betiei de la inceputul romanului este
furibunda si antologica, incat ai impresia cd ai cizut in plin Malcolm Lowry,
sau poate si mai si. Adevarat poem al pierderii identitatii spatio-temporale,
al amneziei triumfitoare, cind individul nu mai stie de sine sau daca se afla
la bal, laspital, ori pur si simplu intrrun mare muzeu. Dar, desi inertd, femeia
din pat este ,,caldd”. Pe numele ei Fiordul, femeia este romantic-wagneria
nd.

Dulapul de vandtoare este romanul sado-masochismului elevat, dus
chiar la perfectiune. Pesemne arpentorul K din Castelul de Kafka n-avea
cum si viseze cd iubitalui, Frieda, i-ar putea administra asemenea turnir de
iubire.

Doar femeile si pictorul au prenume plauzibile. Pictorul se numeste
Dinu si este singurul personaj in stare sa construiascd un ideal feminin si
artistic. Domnul si Bos sunt pseudonime, personaje intre parodie si
paraboli. In calitatea lui de personaj-narator de la un capit la altul, Bos este
eroul fira identitate, antieroul care, de la o perceptie erotica la alta, are
momente de reflexivitate, in care il macind ideea recuperdrii identitatii
pierdute. Cand rentier bogat, cind popa fals, el penduleazi intre fantas
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mele sale si pictorul Dinu. Victima sigura a acestei comunitati in care n-ar
fi avut ce cauta, Dinu se va spanzura in final. Mai descurcaret, Bos reuseste
sa scape din ipostaza nuda in care, dupa un accident, se trezeste la morga
spitalului municipal. Personajul este, in fapt, mostra talentului, a virtuoz
tatii cu care romancierul sterge frontierele dintre real si fantastic, vis si rea
litate. Ceea ce este mai important este si nu-ti pierzi ,dulapul”, pentru ca
Dulap de vancitoare este o forma inedita de existenta matrimoniald, in sen-
sul ca. omul, stiind ca nevasta il ingeald, 1i spune acesteia ca pleaca la vana
toare. Dar, in loc sd plece, se ascunde-n dulap, de unde urmireste amorul
ilicit al consoartei, ficand felurite planuri de razbunare asupra celor doi:
cutitul, pistolul, maciuca. Un mod de refulare a crimei. Altfel de ce ar fiachi
zitionat personajul, din vreme, un dulap neverosimil de spatios.

Caviziune, in detaliu sau in ansamblu, romanul trimite laun sumbru
gogolian. Nu trebuie uitat ca textul indica uneori spre Dostoievski, roma
nul Idiotul fiind, mai ales, invocat. Suspiciunea de crima pluteste constant
in atmosfera romanului. Or, crima este una dintre insignele Satanei, simbol
al ratacirilor personajului si acolitilor sai.

In pofida reveriilor romantice, mai ales ca descrieri de naturi, ro-
manul lui Ion Corlan este unul rational, recte antisentimental. Poate fi citit
ca un studiu, roman documentar in sensul naturalistilor. Spiritul de obser
vatie psihologica acutizat subliniaza criza accentuatd a umanitatii actuale,
O umanitate care nici macar in panica nu se mai afla, dar, ceea ce este si st
gur si mai grav, si-a pierdut pana una alta busola. Fira busola, ce mai cati
Fiordul?
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Cornel Munteanu

Lecturi eminesciene plurale

Ioana Bot,
Eminescu explicat fratelui meu,
Ed. Art, Bucuresti, 2012

Ioana Bot ne-a obisnuit in ultima vreme cu sugestii de lectura dina
micd, deschisa si provocand permanent textul si-si lase o parte de , rest”,
deopotriva pentru cititorul ingenuu, ca si pentru cel experimentat. Citita
dinspre ceea ce textul ascunde in taina sa, sensul sugerat, spre a ajunge la
suprafata alunecoasi si ingelitoare, sub un acoperamant al formei cu lus
tru de perfectiune, literatura devine provocare atat a receptorului, cat si a
propriului sau text. Or, intre acest du-te-vino, facere de text- operacititor,
a-ti pune intrebari de unde vine paradoxul dintre intentia primara a celei
dintli si  fenta” celei de a doua, pentru a ajunge la ultimul din triada enun
tatd printro rasturnare dintre parte si intreg, angajeaza un dialog in care
fiecare pare s rosteasca adevaruri proprii, care trebuie sa intalneasca, in
cele din urma, adevirul unei lecturi acceptate si validate de bun simt. Cri
tica insdsi este provocata sa-si puna intrebiri de metoda si principii, de situ-
are fata de textul de literaturd, dar si s angajeze o raportare onesta fati de
cititorul pe cared mediazi, dupd cum ar trebui si practice o raportare obli
ca fatd de textul de suprafata si fata de cel de laborator. Aceasta detenta ask
gurd comentatorului un aer detasat, care-i face credibila lectura sil incura
jeaza si inainteze in interpretari pe mai multe falii ale textului, multipli
cand lecturile si propunand ipoteze noi. Se adauga si un accent polemic,
mai ales fata de critica ,lenesa”, redusa la o descriere pe orizontald.

In cazul operei lui Eminescu, asupra cireia poposeste recentul
volum, Ioana Bot desfisoara demonstratii hermeneutice multiplicand
perspectivele, pentru a oferi lecturi alternative, necomplexate si necanto-
nate in metodd, dar cu un fundament teoretic solid, care fereste criticul de
glisaje si inconsistenta in idei si formula critica. Scenariul critic sub semnul
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caruia deschide seria interogarilor de texte eminesciene este acel cititor
care duce lectura dincolo de ceea ce criticul i oferd, prin figurarea ,unui
subiect alegoric al experientei” lecturii, cel ce insoteste si dubleaza pe
alocuri comentatorul profesionist, dar care si il interogheaza pentru a-si
gdsi dramul de identitate. Baza teoretica pusd la lucru aici este poetica mo-
derni, de la alegoria lecturii a Iui Paul de Man la lecturile deconstructiviste
ale lui Jonathan Culler, J.Derrida sau Harold Bloom, cu ecouri din poetica
genetica si structuralista a lui Starobinski, Laurent Jenny s.a. Ca principiu si
metoda, discipolul are condescendenta necesara si nobletea caracterului
ca ipotezele de lucru ale maestrului, (cea care i-a format si insotit cautirile
in adancurile textului eminescian, Ioana Em. Petrescu), sa inainteze cu res
ponsabilitatea acribiei si flexibilitatea eleganta a discursului si sa coaguleze
o poetica a modernismului eminescian. Orientatd spre punctul de tensi
une dintre imaginarul poetic si retorica tradusa de limbaj, critica alegorica
a textelor eminesciene aduce la numitor comun atat tematica, tradusa de
idei si constructii poetice, cat si figurile si formele poetice, care insotesc
textul. Secventele ,Discursul indragostit” si ,Privirile jubirii” orienteaza lec
tura idilei eminesciene, dinspre ,forta evocatoare a imaginatiei erotice” si
Ldificultatea explicita de a rosti iubirea”, ca o prima criza a limbajului, ce
atrage dupa sine un dublu experiment, cel al ,imaginarului poetic” si cel
»al limbajului poetic” (p.45). Privirea erotica devine astfel ,,spatiu de rostire
a figuralului”, care naste in text ,ambiguitate” datoritd tensiunii dintre
»=actul vederii si retorica utilizata pentru al rosti’, intre ceea ce
textul,spune” si ceea ce el face”, in termenii lui Paul de Man. Fie cazul lui
Sarmis (Gemenii), a cirui alegorie a privirii atrage o ,alegorie a rostirii”, de
unde ,esecul erosului, in pereche fiecare partener vede imaginea
celuilalt’(p.66), fie textul mizeazi pe un joc al translatirii intre obiectul
erotic si sensul ,indicibil” al transcendentei (Locul aripelor). Pe aceeasi
retoricd a discursului construit in viziune modernistd este abordata si
creatia de extractie folclorica, unde Ioana Bot deschide dezbaterea asupra
functiondrii unor ,axe de simetrie” (simetria discurstema) in constructia
textului eminescian (,Misterele simetriei”). De aici si motivarea compara
tiei, care depdseste cadrul strict al unei figuri ornamentale si se ridica la
nivelul uneia ,ontologice” ori alimenteaza disjunctiv figura de constructie
antiteza. Pe aceastd simetrie figurala, poema Melancolie exploateaza antite-
za suspendatd, printro ,strategie retorica” a comparatiei ca ,principiu co-
mun al simetriei’(p.91).

Sugestia unor lecturi plurale, cum e cazul Odei (in metru antic), la
care loana Bot aplica o lectura geneticd, ia in discutie avantextele din la
boratorul poemului. Socotite de critica drept ,ilizibile si ininteligibile”,
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aceste bruioane din avanpostul poemului dau seamade ,,dimensiunea per
formativa a actului de creatie”, adica de miscarea (,dinamica”) textului,
dacid acestea ar fi digitalizate si s-ar putea lucra pe format electronic. Dupa
aceastd pledoarie pentru modernizarea criticii genetice, [oana Bot repune
in discutie raportul dintre idee (tema) si forma Odei, in care ultima pare sa
fie cea care angajeaza ,sensul textului”, ceea ce face din Eminescu ,un poet
al dispozitivului” (p.115), rasturnind viziunea romantica asupra autorului.
Forma preexistenta sensului devine ,constringere imposibild care creste
efectul de stranietate al poemului” (p.121). Am impinge demonstratia mai
incolo, spunand ci inovatia eminesciand in cazul acestui poem, modern in
plinatatea termenului, tine de o demonstratie a poeticii sale, aceea cain ca
drul limitat al unei forme poate sa incapa un material poetic (imaginar,
idei, viziuni) cared locuieste sil tensioneaza, dandu-i sens modern unei
forme clasice. Pe o structura similard merg si ipotezele de lucru in cazul
Epigonilor, poezie inscrisa in categoria ,aporiilor” nascute din aceeasi
retorica a ascunderii sensului implicit. De aceasta data ,tensiunea” dintre
textul dat si ,textul de escortd” ridica, dupa LBot, citeva nedumeriri
privind ,sinceritatea autorului” pentru o intelegere onesta a mesajului
poetic. Desi majoritatea criticii a mers pe ,,cuvantul” explicativ al poetului
din notele care au insotit textul, la 0 analiza a arhitecturii retorice a textu-
Iui, asistam la o ,inovatie poetica radicala” a canonului de la jumatatea seco
lului al XIXdea. Clasificatd ca oda si satird in exegeza cunoscuti, poezia pro-
pune, dupa Ioana Bot, ,doud modele, doua tipuri de valoare poetica”, pr
ma parte ,este subvertitd de evocarea modelului dintai prin intermediul
resurselor figurante ale celui de-al doilea, ,epigonicul”(p.133). E vorba de o
Lsubversiune constructiva”, care ar duce textul si interpretarea intrun sta
diu de ,ilizibilitate” care blocheaza lectura, fiindca cele douda componente
formale /oda si satira/ ar fi ,intr-un raport ireconciliablil”. De aici ,un con
flict paradigmatic al poeziei” care face ca antiteza sa devina constructie in
care ,,0 specie literard sa se mascheze retoric in alta specie”(p.142). Altfel
spus, in termenii lecturii alegorice demaniene, se construieste o figura
pentru ca cealalta s-0 deconstruiasca, astfel incat antiteza este, in fapt, o
»<aporie”, ni se precizeaza aici. E adevarat ca jocul textual eminescian face
ca unele specii si mascheze altele, printr-o situare antitetici, asa cum
sustine Ioana Bot. Dar, fiindca in Epigonii, ca de altfel in  Scrisori,
functioneaza aceeasi organizare textuald, pe antiteza, ar trebui sd ne intre-
bam dacia, din perspectiva retoricii demaniene, antiteza nu actioneaza ca fr
gurd tropicd, ci mijloc compozitional, care permite amalgamarea speciilor
si neutralizarea, pana la un punct, a opozitiilor, daca nu ducerea con
structiei asa-zis antitetice la o sinteza. Apoi, credem ca si aici functioneaza
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inovatia eminesciand, care transforma textul in spatiul de desfisurare a mai
multor structuri formale; in cazul poemului in discutie, am zice ,conci
lierea” formelor antitetice este posibild, fiindca se insinueazi, prin vectorul
satirei, si 0 meditatie. Astfel poemul devine o constructie polimorfica, tri-
adicd, ce permite miscarea intre forme distincte, inaintand chiar pe suges
tia criticului, cu punctul terminus intr-un mecanism de simetrie.

Subtile lecturi retorice, din secventa ,Sfasieri retorice”, abordeaza
conflictul eului cu limbajul, fie prin ,poetica tacerii” (in Odin si poetul), fie
prin pasaje de transfer, care potenteaza antiteza ( ca in Scrisoarea III). De
acord cu Ioana Bot ca scrisoarea fiului de domn, pozitionata median intre
cele doud parti ale poeziei are rolul ,,unei axe sectionante, care rupe cursivi
tatea metrico-prozodice”, cu aport in sustinerea ,efectului de simetrie la
nivel tematic”(165). Dar, si aici, ca-n Epigonii, emergenta unor structuri po-
limorfice face ca antiteza sia fie constructic compozitionald, care-si
adjudeca si alte structuri, precum epopeea mitica (Scrisoarea III), cosmo-
gonica (Scrisoarea I) si, deosebit de proteica la hibridizarea formelor liter
are, satira dublata de meditatie. Convergenta dintre ,retorica poemului” si
Ltematica acestuia” prin ,principiul simetriei” compozitionale, reduce, cre-
dem, tensiunea dintre cele doud moduri poetice. ,Verb ontogen”, mis
candu-se intre ,descantec” si ,blestem”, intre constructie si distrugere, lim:
bajul dual in Gemenii capata valentele ,unei formule discursive obligate,
cu valente magic destructive” (177), proba unei crize nascute din ,incapa
citatea limbajului de a fi literal”, impinse pana la ,experimentul unei rostiri
sinucigase”, cum supraliciteaza demersul autoarei.

Problema receptarii si a postumitatii, pe grile deja fetisizate, precum
Ltema patriotica”, inscrisa intr-un ,Spatiu semantic tensionat, vibratoriu, in-
cert”(207), ori analiza ,discursului mitizant”, avand in centru ,figura iden
titara” a ,poetului national”, este preocuparea din ultima parte a eseurilor
Ioanei Bot. De altfel, sunt reluate, nuantate si completate o serie de ipoteze
puse in volumul despre Mitul Eminescu, scos in 2001, cu alte deschideri
analitice aici. Un aspect tine de exportul brandului Eminescu, care ridica
problema traductibilitdtii profesioniste, dar si a trezirii interesului
strainilor pentru o figurd prea cantonati in ,national”. $i fiindca abordeaza
receptivitatea in straindtate, loana Bot constata cu oarecare neliniste, daca
nu cu usoard amaraciune, lipsa traducerilor de specialitate, paradoxul tra
ducerilor unui poet in limba de secol XIX ori in cea de secol XXI, dupa
cum exegezele strdinilor, fie sunt prea ocazionale si opace, fie cele comr
paratiste ale romanistilor, restrinse l1a zona literaturii romane. O privire in
actualitatea moderna a vizibilititii in massmedia a lui Eminescu, majort
tatea in limba romana, conduce, paradoxal, la inchiderea posibilitatilor de
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Lexport cultural” a imaginii poetului national, fiindca aceste site-uri se
opresclalimba romana. Acelasi fenomen al ingustirii caii de regandire a ck
titorului contemporan fata de Eminescu repune in discutie si actualitatea
operei sale. Increderea criticului literar prin afirmarea categorici a ,,unui
Eminescu al secolului XXI” pune de acord modernitatea viziunii si imagi
narului, prin retorica subversiunii textuale, cu tensiunea pe care 0 poate
declansa in cititorul de maine, fie el si interpretant. Punctul terminus al
acestui modernism, al unui Eminescu venind din urma si inca asteptandu-
si cititorul onest, este raspunsul la ,nelinistile mereu actuale” care dau comr
plexitate operei, dar, in acelasi timp angajeaza interogdri si Jecturi plurale”.
Ca atare, suntem in fenomenul Eminescu si opera sa rimane permanent
deschisa.

Citit in cheie modernista, cu un instrumentar critic modernist,
Eminescu ne apare azi surprinzitor de descoperit in retorica sa. Cartea
Toanei Bot, simbolic adresatd unui cititor imaginar, mizand intre modestia
ingenua si profesionalismul erudit al , fratelui”’, ambii cautitori de sensuri
ale lumii si existentei in scrisul eminescian, are supletea unei lecturi des-
chise si dinamice. Ca cei doi s-au intalnit aici in paginile ei, printr-o alegorie
a recitirii lui Eminescu, multiplicind lectura interpretanta critic, ramane
miza regasirii identitatii fiecarui cititor prin celilalt. Ceea ce face mult mai
mult decit spune.
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Cronica literara NIMICITORUL

Aurel Pantea

T o

Viorel Muresan

, 91 acolo se va urla intr-o
imagine mare”’

Arel Pantea,
Nimicitorul,
Editura Limes, Floresti-Cluj, 2012

Lectura Nimicitorului lui Aurel Pantea trebuie facuta pornind de la
ideea preconceputd ca avem in fatid o carte ermetica, asa cum si Divina
Comedie reclama, cu fiecare al ei vers, descifrarea unui limbaj simbolic.
Autorul insusi, avem convingerea, a citit literatura prin grila poeticii
medievale, nelasind sd-i scape aproape nimic din incretiturile semantice
ale textelor. Limbajul poemelor de aici se cuvine descifrat in sensurile lui
alegoric sianagogic. Baza morali a cartii este, neindoios, biblicd, iar labirin-
tul de imagini aspira spre forma fabulei cu personaj misterios si simbolic.
In altd ordine, in fiecare piesa in parte pulseazi actul iluminirii, in fiecare
vers se zbate sensul suprapus, iar intregul ne da chipul personajului eponim.
Aurel Pantea exprimi cu negru teribilele pasiuni umane si, asemenea lui
Salvador Dali in planul formelor, el contorsioneaza limbajul si il mortifica,
transformandu in stileme specifice unui autor de mare originalitate.
Viziunile sale invoca teribila imagine a Rastignirii, ce ne vine de la pictorul
spaniol, unde perspectiva privirii este de sus, de la ceruri, asa incat crucea
creste inspaimantator, iar Crucificatul isi pierde atributele unui profil ome
nesc: Am vorbit, Doamne, §i am scris, pand m-am innegrit/ cu totul, am
crescut, Doamne, in vorbele/ mele am crescut in mine §i wii-am pus trupul
in hdu,/ stau in trupul meu ca intr-un abis, fiecare cuvdnt il addnceste,/
cd vad miscand timpul si moartea, mdinile mele sunt intunecate,/
Doamne, de vorbdrie, imi port trupul ca si cum propriami groapd/ as
purta-o, in el, limbajul se intdlneste cu sine si innebuneste (p.15).

Absenta titlurilor a devenit, in cele mai recente volume, nu doar o
caracteristica a poeziei lui Aurel Pantea, ci un mijloc recurent de intensifi
care a ambiguitatii, un instrument prin care textul isi dobandeste statutul
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de opera deschisd, de mediu care colcdie de sensuri libere, ce nu se lasa
dirijate. Cartea are si 0 arhitecturd ingenioasa, cu o discreta urzeala autore
ferentiala, compunandu-se din saizeci de poeme, distribuite in doua divizi
uni inegale, amandoui purtand titlul generic Nimicitorul. In prima sunt
treizeci si sase de poeme de o complexitate sporitd, urmand ca cea de-a
douasa cuprinda doar douazeci si patru, aparent mai transparente, dublate
de echivalente in limba latind, in versiunea doamnei Marcela Ciortea. Trei
dintre poemele sectiunii secunde sunt reportate din prima parte. Noul vo-
lum a putut avea si 0 geneza indelungata si laborioasa, din moment ce, intr-
o carte anterioard, Negru pe negru/ alt poem, datand din 2005, existd o re-
ferinta de netagaduitla el: Poemul scris mai sus face parte diniro carte la
care lucrez. As dori sd se numeascd Nimicitorul vorbeste. Nimicitorul
vrea sd numeascd, aici, un stadiu al negatiei la care a ajuns imaginatia
mea poeticd. Relatia gandirii poetice cu ceea ce nimiceste a fost prezentd
incd in cartea mea de debut. Avatarii acestei relatii se gdsesc in celelalte
cdrti pe care le-am publicat. (p.42). Citatul de mai sus, excerptat dintr-un
comentariu clarificator inserat intr-o carte de poeme, ne scuteste a mai
cauta, in celelalte scrieri ale poetului, ascendenti ai Nimicitorului de acum,
a caror respiratie, oricum, am simtit-o in pagini, la vcemea primelor lecturi.

Asa cum Dali picteaza reziduurile memoriei, Aurel Pantea le scrie in
versuri. Si trebuie remarcata aici insistenta aproape maladiva asupra detali
ilor: Curva se dd curvarilor a zis, §i din el curgea,/ o dimineatd pustie.
Aceasta vorbea/ cu multe voci. Nu mai citi, si citesc in nestire/ nu mai
umbla, si umblu bezmetic, nu maivorbi,/ si nu mai tac din gurd, nu mai
privi, si md umplu de privelisti,/ nu mai simfi, §i in trup se scufundd cor
puri grele, desigur/ ea vorbea, iar eu eram ce tocmai vorbea dcea di-
mineaid pustie/ iesild afard, ferocitatea vorbind cu multe voci, sdlbcti-
cia/ din launtrul limbajului, ea nu are incd nici un interes/ sd nu ne tole-
reze, curva, cdateaua in calduri, cu uterul/ ca o dumbravd parfumaltd
(p.17). O disperare cioraniana razbate din paginile acestui volum si ea ca
pata forma printr-0 miscare subterana in toate directiile deodatd, printro
energie neagra dezlintuitd, asezata in vers prin noianul de verbe si locutiv-
ni ce ordoneaza imaginarul aproape in secvente cinetice: Azi m-a vdzut cel
cutotul altcineva,/ mi s-a parut cd asa este el azi: imbdtrdaneste ,/ cand nu
se va opune, va fi o tristefe sdl inving, nu mai poate fi vorba/ de un
rdzboi, s-a oprit o femeie ldngd mine, nu stia cd il poarid,/ cere ceva de la
o faid,/ la un magazin, au fost momente din dacelea de viatd grabild,
viatd/ ce ucide fdrd sd stie, eva grabit si el, a comandat repede §i s-a dus
in/ multime. (p.18).

Imaginarul poetic al Nimicitorului nu seamiana cu nici un altul. E
ceea ce ar fi, dacd nil putem imagina, un aliaj care s-ar obtine prin topirea
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in acelasi athanor a psalmilor si a Florilor de mucegai argheziene: A uitat
raul pe care i lau fdcut altii, sa refras in carbonizate/ stupefadii, a
inceput sd iubeascd urmele bestiei, e convins/ cd a vorbi despre allii e scri-
iturd fadd pe ziduri, fantasme laborioase/ imping limbajul, dupd fiecare
propozitie are fata unuia iesit din infern,/ am fost sters, am atins mutul,
ar putea sd zicd, dar din densa tdcere/ nu se mai aude nimic (p.12). Dar
cine e Nimicitorul? , iatd intrebarea care ne roade ca un vierme neadormit.
O fivreun reprezentant alegoric al poetului, insa unul teribil, de vreme ce
poezia aceasta isi propune si si ne arate ce este lumea de dincolo. Numai
cd pentru aceasta nu are instrumente, limbajul n-o ajutd. Aceasta tragedie a
limbajului de a se topi in fata unei realitati pe care se opinteste s-0 exprime
strabate cartea in intregul ei si-i da coerenta. Figura Nimicitorului trimite si
la simbolismul Turnului Babel, Ia cel menit a semana confuzie in stratul
spiritual al umanului, prezent aici ca Poezie. O cenzura transcendenta e
giulgiul dupa care ni se ascunde aceasta divinitate care se autodevora.
Existd un text de referinti al cartii, in care fiinta sta atirnatd in lanturi unde-
va sus, intre doi stalpi, unul sacru si altul profan. Aici e portretul
Nimicitorului, la care s-a ajuns prin golirea ontologica a omului si punerea
in loc a unei entitati perverse, contaminatd de toate atributele pacatului.
Asemenea lui Dante, in acest punct, poetul trece de la descriere 1a viziune:
Se instaleazd in mine un om bdtrdn, ocupd treptat toate cotloanele,/ deo-
camdaid convietuim, avem aceleasi vicii, ne plac aceleagi femei,/ dar el
creste din lucrurile la care renunt, in anumite momente,/ cand limbajul
insugsi are umbrd, aud rasufldari obosite/ i atunci spuny/ Dumnezeul
meu md digerd, Dumnezeului meu ii e foame,/ Dumnezeul meu se
drogheazd, Dumnezeul meu injurd, nu face/ rationamente, / e un ins
direct, te scuipd in faid, suferd, limbajele lui imediate sunt dispretul,
dragostea si rdzbunarea/ nu face politicd, o suportd si o desfide,
Dumnezeul meu std cu toate/ curvele,/ std cu pestii si pe toti ii iubegte, si
spune cd toti vor invia, §i tuturor/ le e un pic mai putin teamd cind vor
muri,/ Dumnezeul meu face zi de zi/ exercitii de moarte §i inviere pe
pielea mea, iar eu il iubesc de nu mai pot,/ e nevoie sd mai §i iubesti, nu-i
asa,/ despre Dumnezeul meu vorbesc cei mai multi cu superioritate, e
un/ Dumnezeu mai greu de induralt, pentru cd, uneori, pute,/ si in plus
are multi morti pe congtiinfa Sa mare, §i nu lofi sunt impdcati,/
Dummnezeul meu imi seamdnd, poate fi urdt si agresiv, si chiar este vio-
lent/ si vicios, vorbind de el, eu il fac asemenea mie, o fi fiind pdcat, dar/
asa il simt mai aproape, el se naste in skibiciunile mele, de obicei,/ in ele
locuieste nimicul sau ceva altdt de dezinteresat de semnificatie,/ incdt
seamdnd cu nimicul, dar el imi iubeste nimicul,/ cu asta m-a dat intot-
deauna gata, el stie cd nimicul meu/ e samadnta nimicitorului care vrea
sd md stie mut. (pp. 21-22). Aici poetul simte ca lumea se descompune in
el, faicand efortul de a se reface in cuvinte, iar literatura traieste din sine
insasi, autodevorandu-se. Nimicitorul roade pe dinduntru Cuvantul, lasand
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intregi cuvintele, ca vietatea care manancd maduva plantei, iar frunzisul
verde-negru ramane intact, mai impodobind o vreme gradina.

Poezia cuadevirat tragica are un referent precis, care, pentru a daun
singur exemplu, la E. A. Poe se numeste Corbul. La Aurel Pantea, intrun
poem plin de evenimente, poetul sta de vorba cu uriasa mea lehamiite,
monologand despre personaje individuale sau colective care populeaza o

2] 2

realitate dramatic incordata: ,contemplativii’, , gropile’, ,dragostea
murind’, ,lumina’, ,,domnisoara de-aldaturi’, ,,domnul de la masa vect-
nd’, ,,oaspetele de toti asteptat”, ,,toti’; ,,prietenul meu mort nu demult’.
Totul, descris in limitele unui lirism gotic, bazat pe imagini soc. Exista si
poeme in care realul navaleste peste fictiune sufocand-o, rascolind tulburd
tor imaginarul poetic si imprimandu-i structura unui dramatic solilocviu:
Ea umbld prin baruri, se imbatd crunt si injurd,/ consumcd timpul din ea,
ea e prietena vremii de dupd amiazd,/ patruzeci a fdcut si nimicirile se
uitd lacome, induntru/ drumuvrile se infundd, pute vremea in mine, md,
boase umflate,/ suduie rau masculii ldieti, incd 1i dau tdrcoale, a intrecut
mdsura,/ a intrecut toate mdsurile, stie cd se ldteste partea intunecatd,/
ora, copila asta ambigud, umbld cu brice in memoria mea,/ in cele din
urmd, o sd fie numai timp in mine, o sd fie urdt si veti auzi/ cum se
prabuseste lduntru peste lduntru §i afard peste afard,/md, ldietilor, odatd
ea a scris poezii. (p.35).Rugdciunea de la finele primei parti a volumului
descinde de-a dreptul din Odd (in metru antic,) care este, incd, cea mai
vibrantd rugd laicd rostita in limba romana: Doamne, sunt aproape
bdtran/ §i incd n-am invdiat sd mor,/ arta asta nu e miciodaid
desduvaryitd (p.44).

Jumiatatea tradusa in limba latina contine poeme, in general, mai
scurte, dintre care, unele, lasd impresia ca poezia are puteri de a descoperi
realitatea existentei: ,Ajunge un mdr inflorit, in legea infieratd/ si inima
se intoarce pe un drum inghetat” (p.76), sau ,Din nervi incdlciti ies fete
neterminate,/ o stea umedd le impinge. Fdrd concesie/ suntem
inlocuiti”(p.86). Altele, dimpotriva, aratd o tendinta de incifrare gnomici a
poeziei: Trei realuri: unul care lucreazd,/ in noi devine/ noi, unul ce se to-
Dpeste ne scapd/ si unul care nu ne apartine (p.82).Tot de aici ne alegem
un vers care i apropie pe Aurel Pantea de Edvard Munch: .7 acolo se va
urla intro imagine mare (p.54). Nimicitorul e opera majord a unui intros-
pectiv poet melancolic de azi.
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Alexandru Seres

O tristete dusa pana
la desfrau

Emil Cioran,
Razne,
Editura Humanitas, 2012

Marturisesc cd aparitia acestor Razne ale lui Cioran a constituit pen-
tru mine o dubla surprizi. Mai intai cd nu ma asteptam ca volumul Despre
Frania, publicat 1a noi in anul centenarului nasterii filosofului, sa fie urmat
atit de curand de un nou manuscris, de asti data complet inedit, extras din
arhiva Bibliotecii literare Jacques Doucet din Paris. In al doilea rand, am
fost surprins de faptul ca, la lectura, nu am avut deloc senzatia unui text
avortat, abandonat de autor din cauza ca ar fi fost nemultumit de el - asa
cum s-a intimplat cu Indreptar péitimas, pe a cirui pagini de tithu Cioran
insusi scrisese ulterior ,illisible, inutilisable, impubliable”.

Fara prea multa publicitate, beneficiind doar de o lansare in cadrul
Targului de carte Gaudeamus la care au fost prezenti cativa curiosi, Editura
Humanitas ne-a pus la dispozitie un manuscris al lui Cioran despre exis-
tenta ciruia stiau pand de curind doar citiva initiati. Este meritul lui
Constantin Zaharia, devenit el insusi parizian de ani buni, de a fi scos la lu-
mina aceste texte, editandude cu aceeasi pricepere si migald ca in cazul
precedentelor inedite, Despre Franta si cel deal doilea volum al Indrepta-
rului patimas. Editorul specifica faptul ca nu se regiasesc in acest volum
fragmentele, mult mai putine ca numar, publicate in revista Luceafdrul din
1949 si reeditate in 1995, tot sub titlul Razne, intr-un volumas aparut ca su-
pliment la Jurnalul literar.

Nu avem niciun indiciu dupa care manuscrisul sa poata fi datat, insa
aprecierea lui Constantin Zaharia, ca ar fi fost redactat undeva intre anii
1945 si 1946, este probabil justi. Se stie ci Indreptar pcitimas, considerat
pana acum ultimul din seria scrierilor romanesti, fusese incheiat in 1944;
iar in luna februarie a lui 1946, Cioran mentioneaza deja, intr-una din scri
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sorile trimise parintilor sii, ci e pe cale sd incheie o carte in limba franceza,
referirea fiind, cu siguranta, la prima varianta a Tratatului de descompu-
nere, cu titlul Exercices négatifs (fapt confirmat intr-o alta scrisoare, de la
sfarsitul aceluiasi an, de asta datd catre Jeni Acterian). Este asadar cert ¢, in
1946, hotirirea de a abandona limba romana era deja luata, astfel ca cele-
brul episod de la Dieppe al renuntirii la limba romana in incercarea de al
traduce pe Mallarmé (si despre care Cioran afirma ca ar fisurvenitin 1947)
isi pierde din relevanta pe care i-0 acordase filosoful.

Razne devine asadar, gratie lui Constantin Zaharia si Editurii Huma
nitas, ultima carte romaneasca alui Cioran, cea de-a opta in ordine cronolo-
gicd. Ea completeaza in mod fericit tabloul scrierilor sale romanesti, con
semnand in acelasi timp o cotiturd in scrisul lui Cioran, aflat pe punctul de
arenunta la limba romana in favoarea francezei.

Sunt de altfel destule semne in aceasta carte ca autorul se afld la un
moment de rascruce. In precedenta sa scriere, Indreptar peitimas, cu stilul
ei suprasaturat de lirism si limbajul arhaizant, rezultat al lecturii asidue a B
bliei si a altor texte religioase, utilizase 1a limita resursele expresive ale limr
bii romane. In Razne, tonul e mai retinut, paroxismul, exaltarea, frenezia
din primele sale cirti sunt mult diminuate. Pare sa fie deja aproape eliberat
de ,damfurile nietzscheene”, de al caror lirism fusese contaminat. Rezulta
tul este o limpezime mai mare a textului, 0 mai evidentd ciutare a expre-
siei potrivite. Cioran se afla in cautarea formulei, a ,definitiei”, declarand
chiar ca ,O zi in care n-am formulat cateva definitii s-a evaporat fira leac”.
Nu mai are insd vigoarea de altadata, de parca fortele i-ar fi fost secatuite de
zbuciumul interior prelungit: ,Dupa ani de zile de dezmit trist, pe nest
mtite sau in chin, legaturile cu viata sau desfacut si te pomenesti deodata
despuiat de toate, in mijlocul unui prezent ce neaga mersul tiu si-al impu
lui. E viata ce nu mai are nici un atribut; inima i le-a rapit pe rand, pana ce
amandoud sau secdtuit, victime ale unui dezacord prelung si-obscur.”
Domina in aceste fragmente plictiseala, singurdtatea, tristetea - un intreg
arsenal al melancoliei, al depresiei desfisurate in plan metafizic ca ,ris
puns al fiintei noastre la lipsa de obiect a lumii si a inimii.” $i ca pentru a
sublinia ca nu de tristetile si plictiselile nascute din accidente cotidiene e
vorba, Cioran recurge la puterea de sugestie a formulei oximoronice: ,a du
ce tristetea pana ladesfrau”,, ma afund in sterilitate ca-ntrun extaz”, ,a con
cepe moartea pana siin rai”.

Multe dintre aceste ganduri sunt duse pana la limita - ba chiar for
teazalimitele, panala Jimita absolutd a inutilitatii”. Titlul volumului chiar la
asta se referd, la gandurile duse pana la absurd, in vecindtatea primejdioasa
a nebuniei, unde cugetul insusi € anulat: ,Un gand moare cand nul gan
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desti maideparte. Dar tot asa, el moare cand l-ai gaindit dincolo de margink
le gandirii. Filozofia nu poate face abstractie de mediocritate fira sa se anu
leze. Cugetul dus pani la extremitatea putintelor lui se neaga pe el insusi,
isi ucide puterile in contactul cu lumi susceptibile doar de poezie, muzica,
tdcere, resemnare, extaz sau nebunie.” Imposibilitatea de a se conforma I
mii ori de a-si impune vointa asupra ei il duce la denuntarea absurditatii si
mi azvarl in spatiu slovele ca-n rdidcirea lor fard de noimd (s.n.) nimeni sa
nu le mai poata culege intr-un inteles, (...) sinici o minte vreodata sa nu mai
adune vocabularul slobozit in vid pentru a mai gasi nume vreunui lucru
din lume si lumii insesi, ca totul sa revina la vremea cand nici un cuvant nu
limita vreofiinta, ca totul sa revina la nespusul general, in care zaceam cand
nu purcesem inca spre fala zadarnicd a grajului.”

Gandirea lui Cioran, cu modul sau de a da glas prin scris unor , trairi
si obsesii cu care nu se poate vietui” (citatul e din Pe culmile disperdrii) se
afla si aici, ca in majoritatea cirtilor sale de tinerete, sub semnul exagerarii.
Intensitatea trairilor sale se cere exprimata printro intensitate egald a ver
bului. Insi imaginile violente, metaforizarea excesivi, nu mai sunt doar ro-
dul temperamentului sau vulcanic, ca in primele cirti, in care Cioran nu
era preocupat de expresie, de stil. Violenta verbului este acum utilizata in
mod constient, programatic, dupd cum se poate deduce si din urmaitoarele
randuri: ,,Un om n-are <<suflet>> decit in madsura in care poate exagera.
Dand contururi neverosimile lucrurilor, umflandu-le panala marginea din
urmad, pana ce devin simboluri; (...) creand prin cuvinte o legislatie cel pu-
tin comparabila cu Tablelor Legii (...) - iatd acte de umilire ale evidentelor
materiei. Cand pretuim lucrurile in <<justele>> lor propottii, pana si trasne
tul e mediocru. Exagerarea e semnul nostru de prezentd in lume.” O exa
gerare congstientd, asadar, ca modalitate esteticd de a exprima gandul dus
pani la limita - si chiar dincolo de ea. Doar asa ,durerile ce nu au nume”,
invocate emblematic in deschiderea cartii, pot prinde glas.

Daca datarea manuscrisului ficuti de Constantin Zaharia e exacti,
putem presupune ca la momentul compunerii acestor fragmente Cioran
se afla deja sub influenta stilistica decisiva a moralistilor francezi. Se simte
acest lucru in tdietura frazei, in intorsaturile aproape ,frantuzesti” ale unor
pasaje. Digresiunile, verbiajul, ,lirosofia” sunt aproape absente; daca in
planul ideilor domind inca dezechilibrul, excesul, pendularea intre ex
treme tipic cioraniand, in planul expresieise observa o mai mare grija pen
tru perfectiunea formala. Lirismul e prezent, ca marca stilistica specifica lui
Cioran, dar in dozele cerute de exigentele expresivitatii. Pe alocuri, sen
tintele sale atinse de aripa paradoxului sunt de o simplitate dezarmanta si
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in acelasi timp cuceritoare. Formulari ca ,Prezenta mea in lume e de a nu
fi nicdieri”, ;,Tot ce indulceste viziunea implacabila a raului e utopie”, ,Spk
ritul nu e pur cuadevarat decat in indoieli”, ,Chinul este ocupatia fiecaruia,
meseria lui esentiald. Suprimatil - si istoria s-aincheiat” si inca multe altele
deacestfel ne trimit cu gindulla aforismele sale atat de admirate din cartile
franceze de mai tarziu. Textele sunt dense, vointa de semnificatie se simte
la fiecare pas, lectura solicita atentia la maxim. Tonul filosofic € mai accen
tuat, pe alocuri dand insa nastere si la unele formulari aride: ,Eul este posi
bilitatea inconceptibild a ceva ce nu e tot de a fi acest tot.” Regasim si ecouri
din Indreptar peitimas, cu efect de panseu ratat, semn ci nu a reusit si sca
pe complet de pacatul lirismului excesiv: ,Nervii-mi sunt franghii de lacrimi
pe care se intind rufele istoriei.”

§a nu-l judecam insa prea aspru pe Cioran: in definitiv, avem de-a fa
ce cu un manuscris abandonat, nedefinitivat pentru tipar. Chiar si asa, Cio-
ran este pe de-a-ntregul aici, spre bucuria noastra.
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FOLIE
A TROIS

lon Simut
Roman licentios,
confesiune terapeutica
Florin Ardelean,
Folie a trois,

Editura Trei, Bucuresti, 2012

Dupa o experienta febrila si fertila de jurnalist in presa cotidiana si
in televizunea locala (1990-2008), de universitar oradean cu doctorat in is-
toria presei si jurnalistica, probat de activitatea aferenta (Dogmad §i opinie,
2007; Jurnalism si tranzitie, 2007; Insectar 1, II, 2008) si dupa experienta
de nuvelist in doud volume de schite si povestiri erotice (Schite erotice,
2007, si Povestiri de duminica, 2010), Florin Ardelean isi desfasoard marea
miza de prozator in romanul Folie a trois (Editura Trei, Bucuresti, 2012).
Jurnalistul, universitarul si experientialistul erotic vor da formula hibrida a
unui univers epic ce isi tese firele din suvoaiele de adancime ale unei
biografii ravasite.

Romanul se construieste meticulos prin confesiunea aproape siste-
matica, atractiva prin senzationalismele erotice. Dezvoltarea confesiunii
profesorului de jurnalism Vlad Codreanu se realizeaza in atmosfera spitalu-
Iui de psihiatrie, intr-un moment de criza, dupa acumularea unor deceptii
succesive. Reperele sale biografice, reconstituibile din fluviul marturisir
lor care cautd iesirea din nebuloasa afectiva, pot fi precizate cu o relativa
usurinta: un barbatvitalist, cu 0 neobisnuitd energie sexuald, pastratd intactd
pand in jurul varstei de 45 de ani, cand se produce criza psihica, divortat,
fara copii, cu o frumoasa carierd universitard la jurnalism (lector cu aspi
ratii inalte), desfasurata simultan cu experienta jurnalistica la un ziar local
si laun post de televiziune. Biografia naratorului interfereaza semnificativ
cu biografia autorului, in ciuda distorsiunilor si a modificarilor, pentru ca
identificarea si nu fie flagranta. Evident ci Vlad Codreanu nu este Florin
Ardelean decat prin abuz de interpretare. Dar nu4 mai putin adevarat ca
prin Vlad Codreanu autorul se elibereazi de o parte din biografia sa, desi
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acest lucru nu poate fi remarcat decat de cei aflati in apropierea scriitoru
lui. Literatura este, in mod inevitabil, o sublimare a propriei experiente a
autorului - e un fapt banal. Trebuie sa disociem insa intre biografia reald a
autorului si biografia fictiva a personajului pentru a face o lecturd adecvata,
detasata, a cartii, judecata in proiectiile si in ipotezele ei psihologice. Dar,
cu toate aceste precautii, nu se poate sa nu luam aminte la avertismentul
Iui Cioran: ,Vai de cartea pe care o poti citi fird sa-ti pui mereuintrebari des
pre autor”. Iar romanul lui Florin Ardelean ne indeamna la o asemenea re-
flectie - frauduloasa din punctul de vedere al fictiunii independente de
autor.

Insi, in roman, confesiunea lui Vlad Codreanu este o eliberare de
propria biografie, de biografia sa fictiva (daca nu de biografia autorului)
sau, mai bine zis, o tentativa de eliberare de un trecut deocheat si o bio-
grafie incarcata. El scrie, se explicd, la indemnul medicului sau curant, intr-
un salon de psihiatrie. ,De unde a pornit drumul acesta care a eguat jalnic
intr-o rezerva de spital?” - se intreaba Vlad Codreanu din prima pagind a
confesiunii sale. Intreg romanul este un rispuns la aceasti intrebare neli
nistitoare si chinuitoare. Ca orice roman, si romanul lui Florin Ardelean
este istoria unui esec. Ca orice confesiune, si marturisirea lui Vlad Codrea
nu investeste 1n scris o0 sansa de salvare, o posibilitate de vindecare, de re-
gasire a echilibrului. Cioran numea foarte bine, cu o exprimare devenita
comund, ,scrisul ca act disperat de salvare”. Orice carte tipdritd, afirma filo
soful, e o sinucidere amanata. Lucian Blaga spunea, dupa cum bine se stie,
ca ,,0 boald invinsa e orice carte”. Orice confesiune e funciarmente tera
peuticd, in cazul cel mai bun, in miza ei profunda - intelegem noi. O tenta
tiva de invingere a unei boli psihice. Florin Ardelean utilizeaza cu eficienta
psihologica aceasta conventie narativa. ,Scrisul - adauga Cioran - are val
oare si justificare numai ca eliberare de obsesiuni, ca mijloc de aamana o
distrugere si o prabusire”. Scriindu- psihiatrului siu, la indemnul acestuia,
Vlad Codreanu isi amana prabusirea, isi suspenda esecul, constientizandu-i
cauzele si urmandu- explicativ meandrele. Nu stim insd cu certitudine
dacd-si invinge si boala.

Eliberat din cisnicia nefericitd, Vlad Codreanu se dedica frenetic
amorului liber, frecventand barul de streaptise al unui prieten interlop,
interesandu] deopotriva alcoolul si prostituatele, cheltuindu-si vlaga cu
disperarea celui care nu mai are nimic de aparat si de ocrotit, nici macar pe
sine insusi. Pare ca 1si gaseste marea dragoste in Mirela, femeie cam la 35
de ani, in declinul varstei, si ea divortatd, fostd sotie de medic, clienta debu
solata a barurilor, depresiva, alcoolicd, disponibilad. Vlad insusi se iluzionea
74 ca este marea dragoste, devorata de pasiune si posesiune, pentru ca, desi
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fira obligatii, 1i rimane devotat si dupd ce aceasta isi pierde un picior intrun
accident de masind, savurand cu atit mai mult acuplarea cu o invalida,
aproape de patologia amorului fizic. Mirela este un personaj feminin
extrem de interesant in drama vietii sale individuale, complicate prin nece
sitatea de asi ajuta fiica, victima timpurie a drogurilor si a traficantilor de
carne vie. Mirela intruchipeaza o existenta mutilata, fara sansa de a se rege-
nera si fara sansa de a constitui un imbold de reconstructie psihica pentru
aliatul sau temporar intru esec. A doua mare dragoste a lui Vlad, capabild
sd o substituie pe prima, desi cele doua iubiri merg nevrotic in paralel, este
studenta Amalia - ,figura solard, plina de bunatate, ca un inger ce vrea sa
mantuie lumea de mizerie, printr-un singur gest, daca i se dadea voie” (p.
179). Investitia idealistd a depravatului Vlad e de asta data totald, dorindu-si
prin Amalia un copil, si ea devotata profesorului ei devenit amant, o alter
nativa in casatoria ei de convenientd. Ivona este copilul dorit, dar in acelasi
timp un substitut al lui Vlad. Nasterea Ivonei, copilul lor, va insemna si sfar-
situl iubirii lor clandestine. Marea iubire devine toxicd prin neimplinire,
dupd cum explica protagonistul in memoriul sdi psihiatric asa- zisul sinr
drom Ivona, al fetitei sechestrate, care 1i va fi interzisa la scurta vreme de la
nastere: ,Un frig dureros intrd in mine. O vad pe Amalia ca pe o creatura
meniti si mi distrugi. Intreaga iubire ce i-0 purtam devine otravi, acid suk
furic, patologie pura, cancer la apoteoza” (p. 152). Nebunia in trei, adica
Vlad la mijloc intre Mirela si Amalia, devine nebunie in doji, adica in cuplul
nerealizat Vlad-Amalia.

Medicul psihiatru rezuma foarte bine in epilogul romanului, adica al
confesiunii lui Vlad Codreanu, intreaga situatie ca o psihoza (citez mai pe
larg, concluziv), ,avandul ca inductor pe barbatul ce oscila intre doua
femei, traitor in doud lumi distincte, catd vreme ele nu stiau si nu stiu nici
acum una de alta. Personalitatea lui puternicd, farmecul personal si, nu in
cele din urma, virilitatea lau instalat in acest rol care la inceput a fost unul
confortabil, dar apoi ipostaza de inductor i-a fost nefastd. Le-a dominat i le-
a impus, multi vreme, jocul propriu. Il iubeau sid adorau, deopotrivi. Dar
tocmai asta l-a pierdut. A clacat in momentul in care Ivona, fetita pe care o
astepta pentru a-l mantui de tot raul ce se acumulase in el, s-a dovedit a- fi
inaccesibild. Cand nu a mai putut domina, a intrat in crizd, sa speriat si a
facut gregeli. Mi-a fost mereu teama ca eforturile mele de al vindeca vor fi
zadarnicite de el insusi. Avea o tentatie spre suicid! Acesta a fost motivul
pentru care i-am cerut sa-si scrie povestea.” (p. 489). Explicatiile psihiatru
lui ne scutesc de alte comentarii. Mirela s-a dovedit irecuperabild, a ramas
intrrun sanatoriu, cu mintile definitiv raticite. Amalia si-a revenit, si-a
asumat rolul ei social, farad Vlad, dar consolata de Ivona, dublul lui Vlad, idee
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indusi ca atare de medic. Cazul psihologic al lui Vlad Codreanu pare si el
intrucatva elucidat. Relativ reficut, a fost externat, dar apoi a disparut mis
terios din orag, nu se stie unde.

Romanul psihiatric se construieste pe o intriga de iubire, foarte bine
reliefatd de prozator, cu simt epic si dramatic. Autorul adauga insa, in mod
riscant, si o dimensiune sexualistd, cu un limbaj adesea vulgar sub aparenta
de libertinism la moda. Vlad Codreanu e un jurnalist cu ,rating la fufe”,
cum se defineste el insusi, iar autorul nu poate rata sansa de a-i descrie
toate experientele erotice: cu prostituatele dintrun bar pe care il frecven
teaza des, cu iubitele sale statornice Mirela si Amalia, dar si cu cuceririle
sale intamplatoare de macho dezabuzat. E un dezmit ca in Marchizul de
Sade, desi autorul se revendica, prin moto-ul cirtii, de la William Faulkner.
Vlad Codreanu insusi are referinte livresti elitiste: Thomas Mann cu Mun-
tele vrdjit (p. 21), Herman Hesse din Jocul cu mdrgelele de sticla (p. 331),
Issac Babel din Armata de cavalerie (p. 408), William Faulkner revine si in
textul romanului (p. 338). Definindu-se ca un bovaric, Vlad Codreanu e st
focat de vulgaritatea instinctelor sale. Trebuia ca aceasta vulgaritate sa se re-
flecte si in limbajul confesiunii din roman? Nu simt necesitatea stilistica in
modul de elaborare a naratiunii. Vlad Codreanu ravneste dupa onorabil
tate. Este profund intrigat atunci cand este acuzat pe nedre pt de comportz
ment imoral, de abuz sexual asupra unei studente. Dar el si prostituatele,
iubitele sau amantele sale nu se cenzureaza niciodatd. Face teoria iubirii ca
neatingere (intrun curs de succes, o traducere stingace a iubirii platoni
ce), dar el practica numai dragostea voluptoasi, cu atingere concupiscerr
td si descriere licentioasa. Da lectii despre dragoste, intr-o falsa pedagogie
aamorului. Dar acesta poate fi un calcul al prozatorului in constructia per
sonajului ca impostor in iubire, cabotin sau farseur - insa nu avem sufi
ciente argumente pentru o astfel de interpretare.

Nu doar ci e prea mult sex in roman, dar Vlad Codreanu e incredi
bil de viril ca sa fie verosimil ca personaj (cu patru-cinci acuplari nopti la
rand si zile la rand). Nu o spun din pudoare sau din conservatorism (sau
din invidie!), invoc un banal criteriu de veridicitate. Am putea consideraca
vulgaritatea tine loc de sarcasm sau lehamite, in atitudinea personajului
fatd de lume. Un obsedat sexual nu este, dar un dezabuzat - da, un vulgar
cu pretentii de onorabilitate. Oricum as privi-o, vulgaritatea limbajului
sexualist din roman mi se pare insuficient motivatd. Dacd nu vulgaritatea
episodicd, atunci excesul de vulgaritate. Poate ¢i un capit de explicatie ar
fi un anumit cinism al sexualitdtii, derivat din definitia pe care Vlad Co
dreanu o di iubirii: ,A iubi inseamna sa faci ceea ce nu se face!” (p. 443).
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Iar confesiunea sincera la psihiatru nu are limite - sd zicem ca asta ar putea

fi o explicatie a excesului de vulgaritate din roman.

Cu o buna ritmicitate a secventelor narative si o vie alternantd a pla
nurilor din medii sociale diverse, romanul lui Florin Ardelean, exploatand
conventia scrisului terapeutic din marturiile unui pacient la psihiatrie,
dezvolta atractiv o intriga de jubire plasata intrun triunghi psihotic modern,
ingenios analizat, si agrementata cu o licentiozitate abundentd, prea abun
dentd. Romanul psihiatric este bruiat de romanul licentios.

Pierdut in finalul romanului, disparut fiara urmad, Vlad Codreanu ar
putea fi regasit de Florin Ardelean in viitorul apropiat si ne-am putea
astepta la o continuare a confesiunii lui intr-un alt roman, intro forma mai
pudicd, mai decentd. Nu de alta, dar se banuieste in ultima pagina a cartii
ca Vlad Codreanu ar fi disparut la un schit de calugari, in munti. Numai sa
nu devina un alt Rasputin, amestec de sexualism si falsa religiozitate!
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Cronica literara

Alexandru Sfarlea

,,Dovada au adus numele
meu SCris pe ceramica
aburinda”

Lucian Scurtu,
Mdana siamezd,
Biblioteca Revistei Familia, 2012

Se poate spune cd in aceastd a cincea carte a sa, poetul oradean Lu-
cian Scurtu a revenit - dupa trecerea pe sub furcile caudine ale sonetu
lui (vezi Regnul ascuns, 2008) - in perimetrul ascensional-spiralat al
creatiei sale, al unei poeticitati de larga si acutd respiratie, compulsiv-re-
velatoare, cu suflul ei istoricizat, dar si, deloc paradoxal, eclatant- in-
timist. Majoritatea textelor izvoraste, parcd, imperios si ostentativ, dar si
intrucatva constrangator, dintr-un text cioranian, altminteri emblematic,
al fulminantei existentiale nihiliste, al cenusii fiintiale ,,ca o eternd mus
trare pentru aceastd lume”. Chiar si imaginea de pe coperta - cu o mana
inrosita infipta in orbitele cuiva - sugereaza vointa (si dorinta) de a cer-
ceta, a cduta si experimenta acel spatiu intimidant al launtricitatii, unde
ochiul interior developeaza exasperant anamnetice si efervescente
ipostaze. De altfel, gasim si alte preambuluri la texte, din Dostoievski
(Insemndiri din subterand), Thomas Mann (Muntele vrdjit), Kafka
(Procesul) si chiar o .. autocitare suav-orgolioasa (Lucyan Mcdr-
turisitorul). E de presupus ca din subsidiarititile operelor acestora sa
vectorizat impulsul de a vorbi despre ,,oameni care urasc transcendenta
si-admird imanenta”, despre (ce curaj al personificarii!) ,,glontele care a
simtit gustul libertatii (...)/ a gangurit in fata naturii resemnate putrezi-
ciune e numele tdu frumusete!”, despre cauza pentru care ,Hans
Castorp nu s-a mai intors la ses”, despre ,amariaciunea libertatii si fer-
voarea constrangerii”, dar si despre ,,edecarii care trag istoria trupuluila
tarmul senectutii” etc. Una dintre temele recurente ale cartii - care se
repercuteazd asemeni ecoului intr-o cavernd - este trecerea dintrun
regn in altul, existenta diurna din ce in ce mai taratd, mai roasa de
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umbrele acide ale tarziului, ale preatarziului de culoarea sangelui negru
siingrosat, ale finitudinii si inexorabilului, cicatrizate in memoria lumii.
Nu de putine ori, poetul se izoleaza ca un insurgent omnipotent in pe
rioade istorice revolute, vrea ,,sa faca putind ordine”, isi asumad, ba chiar
isi biciueste pana la sange o libertate din ,start” ultragiata, ursuza si
provocatoare, consecutiva daimonului unicitatii: ,, ...am ratdcit pe o sin
gurd strada, am zdrit un singur om, am auzit un singur/ scincet, am des
coperit un singur element, am sangerat o singura datda, am baut dintr-o
singura apd,/ am sdpat o singurd groapd, am imprastiat o singura ce-
nusd,/ am ars la un singur foc, am simulat o singura nebunie, am inge-
nunchiat o singurad datd,/ am spdlat un singur mort, am scris o singura
elegie”. (Elegia unui om mort). Poetul isi ,supravegheaza” - cu un spirit
viu si virulent, uneori - peremptoria expiere si chiar postumitatea,
emite sfaturi si porunci impdienjenite in boarea lacrimii si in simula-
crele unei blandeti resuscitate. Isi populeazi arealul de Dincolo cu ,, un
cardiac muribund”, ,un chirurg cinic”, o acvild care poartda in zbor
»,mana cu care a scris poemul”, iar unele dintre sado-masochistele in-
terogatii devin pulsatile, parca injecteaza retina cititorului: ,,Oare gra
majoara lui de cenusd va fi mai inalta decat gramadjoara mea de
scrum?”(In absenta durerii fizice).

Cartea abunda in citate autoreferentiale si apoftegmatice, cu rolul
expres de a distrage, a disturba atentia neofitilor, a lectorului trandav,
cufundat in propriile conformisme, clisee si tabieturi. Se poate spune si
caacestea (citatele) se constituie intr-o ,marca” de recunoastere a origt
nalitatii si inconfundabilitatii textelor Lucyan-madrturisitoare, un stil al
sdu, larg ca pieptul unei tinere matroane romane , dezvelit impudic
unor batranei ce adasteaza-n amurg, palpandu-si nostalgici si tristi reu-
matismele trupurilor si ale memoriei. In ,,Vizuina turmei” aflim o triada
insolitd, descumpdnitoare in prima instantd - Artele, Ordinea si Dis
perarea - aparent disjuncte, dar, la o privire mai atentd, percepem cum
comunica prin nervuri invizibile, interferand si energizandu-se reci-
proc ; € clar ca poetul mizeaza pe absurdizarea semantica a concrete-
tilor: intens banalizate, diminuate si stinse, apoi resuscitate, ,upgradate”
in bestiaritatea realititii : ,,uneori ma trezesc din somn cu un vraf de
vreascuri aprinse in brate/, in cautarea unui rug stins”.

Distingem si 0 anume nonsalanta cu iz levantin, cand poetul po-
zeaza in histrion inflexibil, cu identitati inflamate, care fluctueaza , cind
emergenta unor gesturi extreme stirneste mai mult ilaritate decat an-
goasa si spaima: ,,Aici savarsesc carnagii dupa carnagii, piramida dupa
piramida, ucid/(...) locul in care moare un om se urateste vazand cu
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ochii”. Iar peste toate, umbra , penumbra si luminozitatea personajului
EA, ca o vestald a inocentei intransigente, careia un ascetic taumaturg i-
a conferit puteri magice, piruetind fantasmatic prin cotidianitatea poe-
tului, dar si, uneori, relativizand (fie si cu adierea fumului de tigard),
imaginarul frenetic al acestuia : ,,De ce statuia aceasta poarta pe cap p&
laria mea?”, o intreb pe ea care/ in loc de raspuns isi aprinde o noua ti-
gard./(...) ,, De ce statuia aceasta poarta la gat fularul meu?”, o intreb pe
ea_care/ tace prea mult pentru a mai astepta un raspuns./,, De ce statuia
aceasta poarta pe deget verigheta mea?”, o intreb dar ea/ imi spune doar
atat: taci./(...) ,,De ce statuia aceasta s-a nascut in anul in care m-am nas-
cut eu/ si a murit in anul in care am murit eu?”, o intreb peea / care/ in
loc de rispuns mi indeamni si arunc discul cat mai departe,/ In tot
acest timp statuia orasului asculta dialogul nostru cu mare atentie/, du-
pa care coboard de pe sodlu, ne priveste mustrator in ochi si se pierde
brusc in multime.” (Statuia)._Putem spune, asadar, ci poetul Lucian
Scurtu performeaza, cu aplomb si usor aplecat - ca pentru a face o reve-
renta Cititorului - sub dictatura invulnerabild a talentului, in edificarea
inca unei cote remarcabile a edificiului sau poetic.
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loan Moldovan

/&5 NICOLAE PRELIPCFANU, LAUREATUL PRE-
MIULUI NATIONAL ,,MiHAT EMINEscU” - 2012. Lu-
crurile grave se spun in poezia lui Prelipceanu
intr-un stil de badinaj, cu delicatete si cu delica-
tese lingvistice, pastrandu-se insa o limpezime, o
puritate si o consistentd a(le) emotiei si a(le) re-
flectiei care fac din lectura poemelor sale o auten-
ticd petrecere intelectuald si, desigur, poetica.
Pretutindeni vei intalni in desenul textului sau
motive, citate, interpretari si reconsiderari ale
unor sintagme celebre, populare ori livresti, ad-
ministrative sau de registru lexical nobil, intro li-
bertate a discursului datatoare de farmec si deli-
ciu. Ceea ce tie dat a citi este doar vscrisul stralu-
citor al unui aisberg plutind, in adanc, pe o ,enci-
clopedie a nimicului care se extinde enorm”, pe
o masd de informatie existentiala si culturald
aflatd, precum cosmosul, intr-0 expansiune de
necontrolat, ,de neatins, de neatins™ ,si aceasta
enciclopedie a nimicului se extinde enorm/ ia
forme aberante fara sfarsit incat iti vine sa zici ca
e insusi universul cel himeric/ din degetul Iui
mic/ iata toate aceste contururi de animale mici
mijlocii si mari/ blande si crude toate din aceeasi
matrice in fond/ vaslind prin aerul care nu are
nimic altceva de facut decit sd le dea la o parte/ si
sd se inchida la loc in urma lor si a mea” (din la
Lepitafgeneral”). As cita mult si bine si cu plicere
din la pierderea sperantei, dar mie ca nu m-as

la pierderea sperantei
Casa de pariuri literare,
Bucuresti, 2012
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mai opri §i la urma m-as trezi ci am transcris toata
cartea. Sigur, chiar transcriind-o cuvant cu cu-
vant, ar iesi o altd carte, dupa principiul lui
Borges. Dar un poem, unul de tot emblematic
pentru poezia prelipceaniand, tot voi cita aici, et
pour cause. E poemul ion de la gard. , nu-mi
amintesc de la ce gari eraion si nici unde isi ficea
veacul/ sau pe care i1 umplusera saltimbancii si
irozii/ am trecut prin prea multe in viata mea ca
sa-mi mai pot aduce aminte/ poate ion de la

gara trdia in gara cluj/ nu-mi vine sa cred ca
numele lui e o traducere a lui jean de la
gare/ din gara verdun/ de altidatd// ceea ce
e sigur este cd ion de la gard scria poezii/ nu
se stie daca acolo in gara sau intrun loc
secret al lui/ dar la gara le spunea in gura
mare cam asa cum facusem si noi cindva/
atita doar ci ion de la gara nu fusese nicio-
datad purtat cu trenul regal/ confiscat de co-
munisti si redat de urmasii lor familiei re-
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gale si apoi/ patriei recunoscitoare/ el nici
nu stia de existenta acelui tren/ iar daca ma lasati
sd presupun in continuare atunci/ eu nici nu cred
cd el a calatorit vreodata cu vreun tren/ nici macar
la manevre// poeziile Iui nu erau ca ale noastre
dar nici caale altora/ ele nusemanau cu nimic din
ceea ce indeobste e cunoscut/ nici comportarea
lui nu semana cu comportarea noastrd/ el era
prostul girii sau poate chiar prostul orasului/ si ce
poate sa faca mai bine un prost decat sa scrie
poezii/ uite asa una dupa alta cam cum impusca
buffalo bill porumbeii degeaba/ in celebra poezie
a poetului cu litere mici/ in fond impusca si el
acolo cuvintele care i se pareau mai potrivite/ si
mai frumoase cici ion de la gara nu evoluase
incd/ pana la mucegaiuri si noroi/ cat despre sex
ce sa mai vorbim/ sil arata el ced drept uneori
domnisoarelor/ dar numai asa ca sa le sperie de
marimea lui colosald/ nu+ trecea prin cap sa sil
puna in versuri si probabil nici in practicd// ion




de la gard a fost un poet adevirat/ chiar daci nu a
publicat nici un rand la viata lui si poeziile au mu
rit/ odatd cu el/ modelul unic pe care noi nul
vom putea atinge niciodatd/ oricat ne-am zbiera
prin garile patriei fira alegere poeziile/ nu- asa
doamnelor si domnilor si domnisoarelor/ care ia
si vazut sexul din greseald si v-ati speriat (vai de
mine e cit o pisicd)/ imi pare atat de rau ci nu kati
cunoscut i cd nimeni/ nu-si mai aduce aminte de
el/ si ca nici eu nu mai stiu daca a existat/ sau €
numai o iluzie frumoasa de-a mea/ ca atitea alte-
le// as da oricat sd-i gasesc versurile as da tot ce
am scris si incd ceva/ pe deasupra sa mai pot citi
o prostie scrisa de el/ pe langa marile prostii ca-
nonice si necanonice/ pe care viata mi le pune
zilnic in fatd/ unadouatreipatrucinci doar asa/ ca
sal uit pe ion de la gara si scrierile lui alese/
cenzurate numai de vreun calator milos/ care-
dadea o bucata de paine/ intrerupand pentru ¢
teva minute fluxul creatiei”.
*

Redactia revistei ,Familia” transmite §i pe
aceastd cale poetului, prietenului §i colabora-
torudui nostru NICOLAE PRELIPCEANU felici-
tri pentru premiul binemeritat i ii ureazd suc-
ces ,la dobdandirea sperantei”!

&5 DESPRE MINERVA CHIRA. A doudspreze-
cea carte de versuri a Minervei Chira cuprinde
texte inspirate de calitoriile prin lume ale poetei.
Nu profitul turistic, ci emotiile launtrice iscate de
locurile, oamenii si monumentele (naturale, cul
turale, istorice etc.) din tdrile si continentele cu-
treierate dau substanta lirismului confesat de Mi
nerva in carti publicate la intoarcerea acasa, in
Leandlrii Greciei (1999), in RamaDaNu (2001),
acum in Nimeni, altul, tu. Pe principiul ,departa
rea care apropie”, Chira retine detalii, scene, fi

Replay @ Forward
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guri, inscriptii, fragmente de legende (,,din limbi
disparute”), informatii tehnice, tablouri, statui,
obiecte pretioase din varii expozitii, stop-cadre
pe care le pune intr-o comunicare difuzi cu po-
vestea intima a persoanei, rezultind mesaje
foarte adesea rimase ermetice pentru cititorul
exterior. ,Textul” celor vazute/vizitate , suprapus
peste textele” interioritdtii, genereaza paginiin a
ciror texturd semnele alcituiesc o scriere ce-si
amanad intentionat descifrarea: ,treceam invelita
in silabele unei gauri negre”, dar cu nostalgia u-
neia ce-ar putea sti ,pentru cine s-au deschis &
dancimile” si care, in preajma atator minuni &
dormite de curgerea timpului, resimte propria-i
stare ca un esec: ,raticeam pe cardri pornite din
mine/ intrebaindu-ma daci nu cumva/ m-am nas-
cut moartd” (v. Cind festivd).

Tibetul, China, Irlanda si Irlanda de Nord,
Scotia, Tara Galilor, Anglia, Iordania, Siria, Maroc
sunt ,statiile” din aceasta carte de versuri in care
Chira cautd sa anuleze un fel de exil lduntric prin
contacte fizice, psihice, spirituale si morale cu al
catuirile civilizatiei din tinuturi de peste mari si
tari, in cautarea unor revelatii decisive si redemp-
tive, ori poate in incercarea uitdrii de sinele de-a
casa.

Uneori pulsiunile launtrice ignora peisajul
imediat, iar textul are referinte incongruente cu
preajma: ,Am rupt legitura cu ziua/ urmind le-
giunea melcilor care transporta/ pe langa
Mausoleul lui Mahomed V/ geamuri sparte pen-
tru lumea de apoi/ Ocoleau radacinile convoiului
de flori/ in pamantul crapat deopotriva/ de arsita,
de ger pe care tu lai uitat/ El inca il mai vrea/
Cum se usucd broasca strivitd/ uitind picatura -
miau zis melcii/ impiedicindu-se de ea” (v.
Rabat). Un alt poem in care desenul din text e
mai lesne de receptat este Beijing II. ,Prietenie cu
pulberea/ Frunti de noroi, fapturi chircite/ Flori
garbove, executii in Piata Tien-an-men/ Vesti din




Hutong in ricsd venite// Piatra de moara a prezen
tului/ Templul Iui Confucius stropit cu singe/
Instrument ciupit de unghii, dinti/ Privirea ineca
tului ce imprastie-stringe// Perfuzia Centrului de
Medicina Traditionald/ Palatul de Vara cu drojdia
in ghetar/ Pinza nedezlipita de fata mortului/ Bo
candi framintind umbra pe care o car”. Aici locul
transmite senzorilor lirici o stare de violenta si de
pericol insidios, dincolo de semnele deja citite in
clar ale istoriei. Chira procedeaza de regula prin
notatia copulativa in texte ca de jurnal sub pre-
siunea imediatului si simultan a emotiei receptate
intr-un montaj a carui coeziune tine de instante
ocultate parca programatic. Din cand in cand se
configureaza in derularea enumerativa secventa
cu alura de haiku:  Fiara teama de toate neintimr
plate scutur/ puful lumii cu care s-au intors co
corii” sau: ,Arde parul in care vei fi invelit/ ori se
mistuie un regat” (din Sahghai D). ,Cu viteza data
de cruzimea exterioara in disputd cu blandetea
Iauntrica”, Minerva Chira face calatorii ritualice
sub acoperirea celor turistice, ca si cum, sub cx
nonul poeziei, i s-a dat in sarcina sa ratdceascad
ajurea spre a se regasi mereu pe sine insasi intr-un
acasa volatil si fantomatic.

Replay @ Forward

MINERVA CHIRA

PREAPLINUL
AMFOREI
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Mircea Morariu

Asa s-a ndscut omul nou -
In Romdadnia anilor 50

Dorin-Liviu Bitfoi

Asa s-a nascut
omul nou

In Rominia anilor '50

Editura Compania, Bucuresti, 2012

Avea dreptate Adrian Cioroianu,
atunci cand intro carte a sa aparutd in
limba franceza la Editura Curtea veche
din Bucuresti (Ce Ceausescu qui hante
les Roumains, 2004) isi vedea conceta-
tenii bantuiti de fantoma Dictatorului
executat la 25 decembrie 1989.
Ceausescu, regimul siu, obiceiurile sale
reale sau inventate fac mereu parte din
ceea ce as numi meniul de crizd al
oricdrei televiziuni, pe fondul unor
imagini arhicunoscute auzindu-se in
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valuri, atunci cind te astepti mai putin,
nu doar la ocazii comemorative, vocile
a tot felul de comentatori mai mult ori
mai putin avizati.

Departe de mine gindul de a mini-
maliza amploarea raului ficut Ro-
maniei si romanilor de Ceausescu, de
familia sa si de socialismul sdu dinastic.
Nu cred insd cd nu ar fi justificatd intre-
barea de ce nu are parte de un interes
cel putin egal predecesorul siu,
Gheorghe Gheorghiu-Dej, mai cu sea-
ma ca regimul acestuia (cel in care, de
altminteri, s-a format si a prins gustul
puterii absolute Nicolae Ceausescu
insusi), parte a comunismului roma-
nesc de esentd stalinistd, are pe con-
stiintd crime mult mai numeroase i
mai odioase. Avem rafturi intregi de bi-
bliotecd cu carti consacrate feluritelor
aspecte ale dictaturii lui Nicolae Ceau-
sescu, avem doar citeva cirti mai im-
portante despre anii regimului De;j.
Citez, fard pretentia de a realiza o enu-
merare completd, scrierile lui Vladimir
Tismaneanu Fantoma lui Gheorghiu-
Dej (Editura Univers, Bucuresti, 1995)
si Stalinism pentru eternitate (Polirom,
Iasi, 2005), sintezele Elite §i societate.
Guvernarea Gheorghiu-Dej (Humani-
tas, Bucuresti, 1998) de Stelian Tanase
si Pe umerii lui Marx. O introducere in
istoria comunismului romdnesc (Cur-
tea veche, 2005) de Adrian Cioroianu.




Cartea lui Dorin-Liviu Batfoi, Asa s
néiscut omul nou - In Romdnia anilor
50, aparutd in anul 2012 la Editura
Compania din Bucuresti, impresionan-
td prin dimensiuni (peste 700 de pagini
format mare), prin amploarea docu-
mentirii si a bibliografiei (numai enu-
merarea titlurilor consultate si citate de
autor a solicitat mai bine de 40 de pagini)
e, in contextul acestei relative penurii,
una absolut necesard, utild si bineve-
nitd, deopotriva. Autorul ei nu a consuk
tat numai carti de istorie, ci si bibliogra-
fie literard, a citit cu nesat si a fructificat
lucriri de memorialisticd, a parcurs ne-
numidratele jurnale ale fostilor detinuti
politici, ale oamenilor de diverse
conditii sociale ale ciror destine au fost
frinte ori mutilate de instaurarea regi-
mului comunist, jurnale aparute indata
dupa 1989. Avazut filme artistice si doc-
umentare. Din cite am izbutit sa deduc,
Dorin-Liviu Bitfoi nu a ajuns si la docu-
mentele primare, la arhivele C. C. ale
PCR. Poate si pentru ca nu e istoric de
profesie (autorul are, din cite inteleg
din notita biografici publicatd in vo-
lum, studii de filosofie). Poate tocmai
din acest motiv cartea nu e scutitd de e-
rori. Increzandu-se in mirturii, in litera-
tura confesiva si cea autobiografica, vo-
lumul contine un numar de inexactitati
(as putea sa le enumar pe cele din do-
meniul artelor spectacolului si al litera-
turii), dar care nu afecteazi fundamen-
tal valoarea demersului lui DorinLiviu
Bitfoi, care 1si asuma rolul unui narator
cu glas avantat-ironic ce ne ajutd si ne
descurcim prin multimea de eveni-
mente contradictorii ce au marcat
primii zece-doisprezece ani ai puterii
comuniste in Romania.

Oricum, in ciuda acestor erori §i a
incercirilor de literaturizare a discursu-

Explorari

lui, imaginea deceniului al saselea,
adicd a anilor in care Gheorghiu-Dej du-
ce o luptda durda pentru putere cu fe-
luritii lui adversari din ierarhia comu-
nistd, adversari acceptati mai de voie,
mai de nevoie ca tovarasi de drum,
pand in momentul in care Bdtranul a
identificat clipa favorabila spre a se des-
cotorosi de ei, adesea in mod dramatic,
uneori chiar in chip singeros, niciodata
cu remuscdri, mi se pare vie, credibila si
- de ce nu? - palpitantd. Numai ca Dej
si tovardsii lui nu au dus doar o lupta
pentru putere in interiorul Partidului
Muncitoresc Roman, sau, intr-o0 anume
perioadd, chiar siin afara lui. Mai necru-
tatoare afostlupta impotriva poporului
roman si a lipsei sale de apetentd pen-
tru comunismul de factura stalinisti,
dorit si impus de toti factorii de con-
ducere comunisti, indiferent daci au
trdit ori nu o vreme la Moscova.

Forta, proeminenta politicului in
dispretul oricaror alte considerente (de
naturd economicd, sociald, sociologica,
umana etc.) au stat la baza regimului a
cdrui instaurare a inceput in Romania
indati dupa 23 august 1944. Asa se
explica, cred, faptul ca lucrarea, conce-
putd in doud mari parti (nu intamplator
numite cdrti, cici adesea tonul
expunerii capata inflexiuni literare),
pirti intitulate lncolonarea clasei mun-
citoare si Anii puterii populare, nu are
un capitol explicit de istorie politica.
De fapt, orice decizie era in acei ani de
naturd politicd si era luatd impotriva
oricirei logici ori realititi numai si nu-
mai in numele politicului. Arestiri side-
portdri, decimarea elitelor, absenta
oriciror misuri concrete pentru asigu-
rarea unui nivel de viatd de minima su-
portabilitate pentru populatia aflatd in
libertate conditionata si mereu intens
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supravegheatd in imensa inchisoare
numitd Republica Populard Romdnd
confirmd suprematia politicului.
Conducerea de partid si de stat stie ca
populatia o duce rau, stie ci economia
e neperformantd, stie ca se produce
putin si prost, stie ca locuitorii Ro-
maniei sunt rau hraniti, ca sufera ade
sea de foame, ca nu au locuinte, ca nu
au scoli, stie cd statistica e falsificatd, dar
evitd practic orice masura de redresare
in numele luptei pentru instaurarea si
consolidarea socialismului si a ani-
hilarii oricirei opozitii de grup sau in-
dividuale. Toate masurile luate de apa-
ralcicivizeaza anihilarea oricirei forme
de rezistentd, fie ea si mentald. Omul
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nou care nu gandeste, care doar exe-
cutd fiindca ii e deja clar cd altii gandesc
pentru el reprezintd supremul obiec-
tiv, iar cartea surprinde, comenteaza cu
minutie, uneori cu implicare emotion-
ali, fiecare episod al acestui lung pro-
ces. Pana si minimele concesii facute,
pana si liberalizarea inceputd de Dej in
ultimii ani ai domniei sale (o libera-
lizare care i-a asigurat o aura ce tare ma
tem ca sa transferat cateodata dinspre
populatia care ia regretat moartea
inspre istorici) erau parte a unui plan
politic, prezentat si infatisat in detaliu
de cartea Asa s-a néscut omul nou - In
Romdnia anilor ’50.




Scriitorul tinar al anului 2012

Vlad Moldovan

In 15 januarie 2013, de Ziua Culturii Romane, Ministerul Culturii, In-
stitutul Cultural Roméan, Muzeul National al Literaturii Romane din
Bucuresti, Asociatia Publicatiilor Literare si Editurilor din Romania si
Asociatia EURO CULTURART au organizat Gala Tinerilor Scriitori
unde sau acordat premii pentru tandrul poet al anului 2012 (Radu
Vancu si Andra Rotaru)tandrul prozator al anului 2012 (Cosmin
Perta ), tAnirul critic literar al anului 2012 (Mihai Iovinel). In cadrul
aceluiasi eveniment a fost acordat premiul pentru cartea de poezie
a anului 2012, acesta revenindu-i lui Liviu Ioan Stoiciu, pentru volu-
mul Substante interzise. Juriul a fost format din criticii literari: Eugen
Simion (presedinte), Daniel Cristea-Enache, Paul Cernat si Bogdan
Cretu. Scriitorul tinar al anului a fost desemnat Vlad Moldovan, pen-
tru volumul Dispars.

M-am bucurat pentru Vlad Moldovan din motive de prietenie, desi
m-a salutat si cu ,sidrutmina”, cunoscindud de cind avea 9 ani, dar si
pentru cd aceasta distictie vine in urma unor comentarii critice care
apreciaserd nu numai valoarea literard a poeziei lui, ci si o singula
rizare ce anuntd 0 anume noutate in poezia noastrd, un reper pen-
tru tindra generatie. E motivul pentru care doresc si marchez acest
eveniment in ,Familia” si am provocat scurtul dialog ce urmeaza.

— Ai fost desemmnat scriitorul tindr al anului 2012. Cred cd e ultima
oard cindmai esti tindr scriitor” Aceastd distinctie nu-ti maipoate
fiacordatd. Cum e?

— E putin epatanta aceasta catalogare de ,tindr scriitor” - prefer sa
se spund ca volumul Dispars, pentru care am fost premiat, € un vo-
Ium bun. Si da - jatd-ma-s si eu trecut de pragulde 30.La 30 - ceidin
generatia ta duceau copii la scoald in clasele primare - in timp ce
noi, pentru ca sper ca suntem mai multi, o tocim pe Facebook si cu
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citate. Nu stiu - cred cd din motive obiective ar trebui modificatd
grila - sideacum sa se dea premii pentru ,tinerii” scriitori, poeti etc
pana pe la 50. De simtit ma simt nicicum - supravietuiesc, inca mai
caut o modalitate de autonomie financiard, inca sunt pierdut intro
ipohondrie abisala daca nu e cu adevirat boald, caut melodii pe
Sounddoud si ma plimb din ce in ce mai rar.

— Se pare cd in poezia de la noi se intimpld ceva. Legat de stil, de
lume. Tu insuti esti un poet citit si invatat, cu spirit critic, care stie cu
siguranid ce face. Ai ajuns la felul du de a scrie pentru cd era ceva
in preajmd si ai deschis usa, sau printrun efort de singularizare,
prin vaportare la cei de dinainte. La loan Moldovan cum te ra-
portezi?

— De raportat doar acum ma raportez la ceilalti - si credemd e un
obicei daunitor, cel putin pentru poezie. Dar da, existd un process
de singularizare indispensabil in poezie. Uneori ma gandesc ca tre-
buie sa suferi, s fii prezent, s te plimbi, si-ti dezvolti o metoda de re-
zistentd - prin muzicd, prin lecturi, prin meditatie, prin flash-uri,
prinexcese, prin intensititi - ca sd iasd ceva cat de cat cu poezia. Sunt
si acestea necesare dar nu suficiente - de fapt nu stiu cum ajungisa fii
poet, sau daca am ajuns - in genere ma consider un tip dificil care
din cind in cind , si foarte scurt si intens, e vizitat de o nebunie in-
comensurabild pe care reuseste sa o prindd oarescum in vers. Ioan
Moldovan imi este tatd, creditor pe timp nelimitat, prieten si un
exemplu viu de liniste si seninatate foarte speciala si doar apoi poet.
Probabil ar trebui sd scriu o cirtulie despre pdrintii mei, care sunt
parte din norocul meu aici, despre Petronela si Ioan - pentru a ex
prima franturi doar din “raportare”.

— Cum ii percepi pe cei care vin cu tine, in prag de debut, cu o carte,
doud?

— Imi plac mai tinerii mei colegi de breasld - uneori ii incurajez cu
putind muzicd, cu cei mai apropiati mai citim, barfim si comentim
noutitile din aceastd lume bund, literard. As vrea si le spun si fie cat
mai neinfricati in singularizare, in acest gen de rezistentd prin poezie
fatd de toate mizeriile mundane - i sd se ingrijeascide poezie cade
cele mai de pret diamante.

Traian STEF




Arte, meserii

Elanul si Strutul,

animale heraldice,

le tin in tarcuri separate,
fiind bucuria vietii mele.
Imping balega

cu teul,

inganat de spiritul vrabiilor
inasprite in ceata diminetilor
verzale.

Apoi golesc valaul

ferindu-i de stramosii lor
amfibii.

Armura le-o afund dincolo
in cadd sub apa cu sare

si am sa-i bag smotru

sa se vada la oranjerie
mandria adevaratului juvete.
Prind elanul de capastru

si cu palmele umede

Urmez sfatul dat de Voichita
Ea spune si spunea:

"Varale, Varale

Ghimbir la gingii!”

In fluturul triilor

Pe planeta de pe soare
pasari in paduri

ce se imbuca

cu pasdri pe giteje

In oceanul in tangaj
panza de sac e ferfenita

Scriitorul tinar al anului 2012
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innoada scanduri
si 0 seama de ciurucuri
muiete.

Noricel - te scuturi,
Maxima!

in pantecel

de vale?

Adunatu-s-or
vectorii descatusati?
Primenitu-s-o
maimuta in iatac?

[mi s-a spart un borcan in care am turnat cafea fierbinte
si concomitent, miscindu am auzit un clinchet de
cuburi

de gheata. Apoi am turnat clocotul in alt borcan si am
inceput sd beau din el cu o riguroasi atentie prin care
filtram lichidul astfel incat ramasitele sa-mi ramana pe
buze

si doar pe ele

sale

zdre

leasci]

Pe sub scari

Pe sub scari se-ntrec furnici
Parapet de smoala plin
Si 0 raza-n mezzanin

Aer copt umple odaie
Picuri zelos in baie

La un stalp se-nvarte vita
Adumbrind carton de pizza

Din salon scapira soapte
Un ibric fierbe cu lapte




Spumega fira necaz
Balta alba pe-aragaz.

Stutter NOETA CCCP

Din 88, de cand

n-am mai copiat

i 0 terminasem

cu alcoolu

Pervazul pe care
trosneam samburi

de caise;

pe care insiram adagio
scarita de lego

si colita de Bissau;

pe care scria

cu cretd galbena

un pic mai apasat
scria

“Ilove Dog”

urmat de cainele
sdgeatd in carne $i oase.

O bordura unde daca mantindeam
siindesam iarba smulsa
de laleagine
era o perni perfecta

Acolo unde incilzeam mai
multi tembeli
asfaltul
siunde
unul nu ajungea
sa fie acceptat.
dar era ceva
fara nimurucul
dela doi
(Tu te-ai vitat -

Eu ma uitam -
la mina creionului

Scriitorul tinar al anului 2012
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la oglinda ascutitorii

la fermoarul penarului)
Tot timpul acolo

pe tulburare, clavicord
timpan si acordeon

striviti de umbra primitiva
dinspre bloc.

Va trena sclavul

Sunt mai din urma
si doar vremuri stiu
a grai prin mine.

Doua zile - si o0 iau prin oras
si caut strazile de dupa

in dreapta si in jos

in zig-zag de la bulevard

caut micile porticuri de acolo
ele incadreazi

muzica bizara.

Datimi ziua psihoticului
inserarea aspra

ce il strapunge.

Datimi ce se vede

cu coada ochiului dinspre
gradini.

Tabla ruginita si apoi vopsita
turquaz si apoi zgrumsita iard - toatd a mea.
Tabla si mortarul absolut

din imprejurimile nebanuite.
Segmente potolite

pentru totdeauna din tufaris
si din paluda doar ale mele.

Pentru ca practic eu probez
un discomfort

66




si am picioarele amotrtite
si inversate
de la impatritul leac.

Tetris Liquirizia

Paralizia pe care o atirnim
din carpeta de matasa
prelungeste bobiteluminite
prin bradutul cu suport.

Sa scape paharul
mai in sus pe tavita
care uda, fara camata
covrigei, trigon,
placinta dobrogeana.

Insulite de ghetus

cad subtiate pe copertina
semnaland beteala

indesati in cortexul central;
Declansand firitiseli

de fericire in nestire

si 0 clapd mizerabila.

O clapd citata,

o clapd pistonata

din Atari in Atari.

Scriitorul tinar al anului 2012
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DESPRE VLAD MOLDOVAN

Vlad Moldovan s-a ndscut 1a 9 noiembrie 1981.
A absolvit Facultatea de Istorie si Filosofie a
Universititii Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, pe
urmad un masterat si un doctorat tot in filosofie,
cercetind inceputurile hermeneuticii in Ro-
mantismul german.

A publicat studii in diferite reviste de speciali-
tate si poezii in reviste literare (Vatra, Arca, Tri-
buna, Familia, Poesis International $a.) si pe
siteul Clubliterar.com. In 2008 i-a aparut volu-
mul de debut - ,Blank”, iar in 2012 cea dea
doua carte de poezii - ,Dispars”.

DaN Socu scria despre versurile lui :

»,Md simt atras de propozitiile lui Vlad Mol-
dovan ca un copil de minele antipersonal. Sunt
colorate si misterioase. Fac un fel de povesti,
din care insa pastreazi numai carcasa. O poezie
pentru oameni destepti, interesati nu atit de
naratiune si de imagini in sine, cit mai mult de
felul in care creierul opereazi cu naratiuni si
imagini”.

ANDREI TERIAN:

Secretul poetului e de a pastra propottia justa
intre patetism si indiferentd si mai cu seama
intre ordine si haos. Cind acest lucru se intam-
pli, Vlad Moldovan ddlaiveald poeme remarca-
bile prin combinatia de sugestii, omisiuni si
excrescente ,naturale.

DANIEL CRISTEA-ENACHE:

Intr-o cronicila Blank (2008), debutul lui Vlad
Moldovan, ficeam observatia cd lectorul ,tre-
buie si fie permanent in priza, conectat la gli-
sdrile, permutirile si mutatiile unui lirism inte-
lectualizat, problematizant si reflexiv. De
addugat, acum, cd aceste glisdri sint nu doar in
planul materialului selectat, ci si in selectia pe
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care poetul o face. El se implicd si se dezimplicd in aproape fiecare secventd, luind
continuu distanta de enuntul abia facut si de ,atitudinea“ pe care acesta o suge-
reaza. Totul se joaca pe muchie, intrun spatiu restrins extrem de solicitant si de
ofertant pentru cititor. (...)

Nici personajul, nici ritmul, nici metodica lui Vlad Moldovan nu pot fi bruscate.
Poetul 1si va face parcursul, secventd cu secventd, rasucind la nesfirsit un fir si
creind o plasi find aruncati peste lucruri. E de un umor intelectual delicios felul
in care el isi amenajeaza peisajul, in jurul acestui personaj greoi, rulind lent prin
decor. (...)

De mare efect sint definitiile s« generis pe care le obtine Vlad Moldovan in acest
parcurs pe muchia dintre patetism si ironie, implicare si distantare, viziune si ,,vizi-
une“. Autorul, deja experimentat la a doua carte, nu le oferd, previzibil, la finalul
textelor, ca pe niste concluzii poetice, cristalizari aforistice. Le amestecd in materia-
Iul cu care lucreazi; si cititorul care a traversat de trei ori, prin lecturd, ,,improviza-
tiile“ lui Moldovan le recupereazi, de acolo, una cite una.

BOGDAN —ALEXANDRU STANESCU:
Acest poet are ambitia (si 1i reuseste) de a privi, a analiza si a reda fiecare dintre
proiectilele aruncate asupra sa.

ALEX GOLDIS:

Vlad Moldovan e singurul poet de azi care se poate intreba cu aceeagi naturalete
despre viatd, spirit sau materie si despre sensul unor intimpliri cit se poate de
banale dintr-o noapte de chef. $iasta, pentru ci intr-adevir pentru el nu mai exista
ierarhie in ordinea existentului. Ceea ce nu deriva deloc in nivelare postmoderna
- unde toate lucrurile lumii se situeaza pe acelasi plan tocmai pentru ca nu exista
decit in carti - ci, culmea, tocmai la o atentie sporitd pentru individual. O atentie
care asigurd, de altfel, si substratul profund al volumului Dispars.(...)

Aparent, Vlad Moldovan practica un freest)yle discursiv demn de cei mai experi-
mentati MC'’s, amestecand cu dexteritate cam toate registrele si tonalititile limba-
jului. De fapt, el mixeaza dorinte, obsesii, pulsiuni, cu acuitatea si salbaticia iredu-
ctibild ale unui masaj direct pe creier. Dispars e un volum-reper al tinerei genera-
tii, cAci nimeni nu s-a aruncat cu mai mult libertate pe panta ,monstruosului”, pa-
rand ci nu face decit s se plimbe, zen, pe suprafete.

STEFAN BAGHIU:

Totul este analizat Ia rece: sentimentele, senzatiile, conceptiile, contactul social si
chiar si sinele. Nimic nu scapd acestei maturititi neostentative pe care o perfec-
tioneaza Vlad Moldovan. Este, de fapt, vocea pe care se pliazi cel mai bine discur
sul aparent caleidoscopic al poetului si din toatd ,debandada“ imaginarului, caun
flux care trage dupa el disonantele si le imbina subtil, se vede clar importanta dis-
cursului sincer si autentic: ,Incerc si fiu sincer si/ si nu le infloresc”.
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Un singur poem

Minerva Chira

Zodii

In fata casei lui Diirer din Niirnberg -
statuia iepurelui desenat de el

Atingeri pentru ,noroc”

au sters auriul capului

Cu timiditatea pestelui zodiei mele,

cu intelepciunea sarpelui din cea chinezeasca -
jar insetat de seu -

mangai si alte parti

Sarpe si iepure probeazi inele
Coborare in vulcan

pentru a-i aduce la suprafati hergheliile
dintrun maine gemand

de cat greu i-am lasat

Iepure si peste reconstituie norul din petice
Cu panza de paianjen scot epave
din apain care a naufragiat luna
Ce-si spun tablourile

privindu-se fata in fata?

Pribusiri in dipocitul din pestera
Basmul nu are sfarsit

Ca psalmi in ninsorile-roi

reni traverseaza nordul vestind
desfereciri in pajisti de trifoi

in patru foi
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Péter Demény

Despre viata de cline

Cind se scoald Alma, ne trezeste si pe noi,

se agitd, da din coada,

isi pune libutele pe patul nostru,

ma musca gingas de mind,

ma scol, ma-imbrac, il duc la plimbare,
manincd, bea, apoi se culca,

se scoala abia dupd-amiaza,

cind trebuie sa-1 duc la plimbare din nou,
atunci iar se agita,

jos, se bucura de nu mai poate,

ma trage ca si cum ar fi un cal nazdravan,
maninca tot ce apuci,

mai mereu observ tirziu ca a luat in gura ceva,
isi marcheaza teritoriul,

e al lui tot cartierul acesta,

isi face treburile,

apoi il duc sus si adoarme in fata televizorului.

Asta-i viata de ciine, imi spun.

Dar oare ce-i viata de om?

Sa rostogolesti un butoi si sa nu te intereseze nimeni?

Sa bei toatd ziua monopol pentru ca ai inteles deja ce inseamna sa
fii om?

Sa te nasti intr-un grajd si sa mori rastignit pe cruce

pentru ca cineva pe care nu-l cunosti
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te-a sacrificat pentru multi pe care
n-o0 sd-i cunosti niciodata

si oricum nu merita tot deranjul?

Sa suferi din cauza dragostei

sau sa te bucuri pentru cineva pe care o sa-1 pierzi
orice ai face?

Sa te dai in vint cind stii ca fiecare zi e
din viata ta scurta?

Sau sa dai din coada

si sd iubesti, sd te bucuri, sd maninci,
sd bei, sa-ti marchezi cartierul,

sd urinezi la fiecare

colt al vietii?

Credinta

Nu stiu cum e cu credinta asta:

sari in apad,

te lupti cu valurile,

nu-ti mai simti bratele,

nu-ti mai simti picioarele,

nu te mai simti pe tine insuti,

te temi de virtejuri dar te si atrag

si totusi inoti si totusi nu te-nghite niciunul.

Dragoste

Intre noi nu mai e nimic,

numai dragostea.

Toate straturile care te-au aparat de lume,
toate straturile care m-au aparat de viata
au dispdrut pentru totdeauna.

Zidurile pe care le-am inaltat

sa ne apere de vijelii

s-au prabusit vuind inspdaimintator.
Mecanismele de apdrare pe care

le-am perfectionat de-a lungul timpului,
lucrindu-le surub cu surub,

Poeme

73




Péter Demény

Iuind senilele pe rind,

nu mai functioneazd, s-au oprit nepdsdatoare.
Ferestrele pe care le-am ferecat cu mare grija
s-au deschis, ale tale - cu vedere la mine,

ale mele - cu vedere la tine.

Usile pe care le-am inchis cu atita luare-aminte
incercind broasca de o mie de ori

s-au deschis si ele,

nu mai e nimic care sa

fie in calea mea cind vin la tine,

s fie in calea ta cind vii la mine.

Dragostea trece prin mine si

nici nu observa cind e la tine deja.

De-abia acum o sa ne fie greu.

Facebook

Citeodatd imi scriu pe Facebook,

ce mai faci, bre,

ma intreb pe mine,

de ce mama md-tii nu-mi scrii nici un rind,

chiar te crezi atit de important, md, ndltdfletule,

vrei oare sd te desfigurez,

Dpind cind iti mai bati joc de mine,

mare mahdyr te-ai mai fdcut de cind nu ne-am intilnit,
imi scriu obraznicului dstuia care

se poartd de parca nu ne-am cunoaste de-o viata.

Dragoste gri

Te iubesc, femeie cu fata gri,

femeie cu fata de tarana,

ravasita de dureri care au venit dinspre mine,

de o tristete eminesciand, in metru antic,

iubesc vulnerabilitatea ta,

cutele tale manjite de melancolie,

ochii tdi in care se-adund nouri intunecati,

te iubesc, femeie cu fata gri,

sticla de dragoste purd pe care am spart-o chiar eu.
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Raspuns

Vreau s te pipdi, dar n-as urla deloc,
m-as cuibdri in bratele tale atotputernice,
atotiubitoare

care atunci

m-ar iubi numai pe mine.

Inima

Scriu de parcd m-ar biciui muza,

de parcda m-ar goni timpul.

Nu ma mai iritd hemoroizii,

nu mai sunt alergic la praf de casa,

nu-mi mai da bip ficatul plin de colesterol,
nu sunt nimic,

numai o inima care bate alandala,

vrea sa traiasca,

vrea $i sa moara.

Poeme
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Horia Badescu
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Nu acela care doar pe sine

se afla pe lume

€ cel mai singur,

ciacela a carui lume

e fara de morti.

Fericit esti tu

a carui lume e plina de morti
precum Paradisul,

cdci vii sunt toate acestea

si altfel!

Insi de buni seami se-ncheagi
in eisiinele

pamantul unei seri

si furtuna unei zile in care s-au atins
de ei insisi,

si plansul secundei ce moare
nu in ei,

ciabia dupd ce umbra

le va fi cucerit incd o palma din tirana
prin care se-nsoteste cu zeii.

Ei sunt mult mai vii

decit le-a fost dat vreodata

sa fie,

ei sunt viata care in de tine

te tine,
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ei sunt vii

cdci tu esti acela

care- poartd dincolo de poarta

singuratatii,

flacara

ce strapunge-ntunericul care-i ajunge

din urma.

Insa dimineata

devreme,

scaldandu-te in pulberea marii,
in praful acela straveziu

prin care se putea vedea marginea
cerului.

Poate ca dincolo era insasi
marea.

Poate ca neodihna ei

te imbdia si acolo.

Poate ca dimineata

devreme

trupul se lepada de pamant
precum ochii de placentele
somnului,

iar tu, dimineata

devreme,

il cautai si nud aflai,

cdci doar marea insdsi era
dincolo de marginea marii.

poetului, prietenului si colaboratorului nostru

Redactia Revistei Familia 7i ureazd

HORIA BADESCU
un cdlduros La mulfi ani!
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Irina Lucia Mihalca*

Apa care va inflori desertul

— O femeie ca tine merild

toate particulele din lume!

ii spuneai

in lumina unei seri de noiembrie.
— Depusesti tocate visele,

le pierzi in mine, iti stiu scanteia,
de unde §i cum se-aprinde!

In visele tale, in balansul zorilor,

prin ritmul fiecarei respiratii,

in suspinul umbrelor, in taina pietrelor,
in izvoarele incendiate cu pasiune,

in cascada ghetarilor,

in fasii adanci de fiorduri,

* Irina Lucia Mihalca s-a niscut la 5 mai 1967. Studii superioare economice la Bucuresti si
de chimie la Iasi. Colaboriri 1a reviste virtuale (“Faleze de piatra”, “Cititorul de proza”, “Era
comunicatiilor” etc., la unele avand si functii editoriale. Premiul II la concursul “Pasii
Profetului”, Sebes, 2011, premii si mentiuni la alte concursuri literare. in 2012 propune un
volum ondine cu tithul “Aliteratia timpului”. In acelasi prezenti in Antologia de poezie si
proza ,Confluente Lirice™ Editura Pim, Iasi, 2012. Cu un an inainte creatii ale sale au intrat
in Antologia de poezie “Arta sfagiatd” - 73 poeti contemporani - coordonator Valentina
Becart, Editura ARHIP ART- Sibiu, in Antologia de versuri - ,Lantul Prieteniei” - Editura
Contrafort - Craiova 2011 si in Antologia de literatura pentru copii - ,,Covorul zburitor” -
colectia ondine Cititor de proza. A mai publicat in revistele ,Apostrof”, , Ateneu”,

LBucovina Literara”, ,Vatra” s.a.
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in conturul plecirii prin ea,

cu zambetul florii de nu-ma-uita,
o simti, simtindu-te,

atingi stdri, ridicandu-te.

Inci nu o stiai, doar o intuiai,

-flacara ta vie -

la rascrucea

din cdlatoriile sangelui tau.

Nimic nu poate schimba fusul destinului!

O poveste uitatd careti picurd,

in cercuri concentrice,

pierdutd-n adancuri, in lumina lunii,
-apa care va inflori desertul

in campia roditoare,

acolo unde

vatrezi speranta soarelui.

Nu toti scriu pouvestile pe pietre,

nu toti stiu

cd fiecare piatrd are aldtea straturi
$i tot atdtea povesti.

In jocul de lumini, privesti ravasit,
pe fereastra timpului, intr-un alt decor.

Intreziresti o scari,

0 masa prafuita,

o frunza dezbracata de vant,

0 oglinda in care te gasesti uimit,

O scrisoare pentru tine,

al cdred scris # recunosti,

0 rama ovala cu-o poza ingdlbenita,
un cufar

siun tablou scaldat in voalul
razelor de lumina calda

pierdutd-n umbra profilului tiu.

- proiectia ei in timp

pe care vrei so trezesti la viata -
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O pierdere si-o regasire, dorinta atingerii
ce trece

prin bariera unui timp si-a spatiului,

0 promisiune-legaimant

-jubirea

si viata ingemanate-n spirala luminii -

ce se roteste-n echilibru

ca frunza intre cer si pimant.

Acel paradis fara de margini

Da-mi mana, dragul meu,

da-mi mana

sa pdsim spre noua dimensiune,
in urma lasa

muntele durerilor si

tipatul limbilor de foc

ce ne strabat gandurile din abisuri.

Esti ca in visul meu,

pand unde am ajuns sd te sim,

Ai nevoie de atingerea mea,

de arderea simfirilor

care sd ne strapungd tdcerea!

Avem nevoie de noi,

in mine iubesti cintecul

si cascada lui care-ti imprastie zeii negri...

[..]

Nu-i vremea incd!

Mudti caldtoresc degeaba

sau, poate,

nu sau intdlnit cu adevdarul lor.

Dumnezeu deschide poarta

st intrd doar cdte unul;

probabil nu lea venit rdandul,

sunt la un pas de ei,

Joarte departe, insd, de cautdrile lor...
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Nicolae Coande

Doi unguri

Vrei si citim, pe lund noua, versuri vechi,

cele mai bune, vreau sa zic,

undeva sub cer, ca doi unguri fara vina, tolaniti
la umbra unei ghinde, in libuta veveritei

de Transilvania?

Vrei si luam hapul, pe stomacul gol, amindoi
in flaminda Panonie,

unde a fost cindva o mare

iar azi este deschis publicului poliglot un Spa?
Putem uita o dlipa, cred, succesul social.
Putem tdia din lista de camparaturi Parisul.
Obisnuinta este grea, amin-o.

Du frumusetea pe talpi din care praful

cade ca mana in gura mea.

Scaieti am sa-ti aduc, nu orhidee.

Sint iar evreul tau.

Un om din piatra.

Moale.

Ce alegi?

Din ce ai vrea s fie mana mea, din carne sau din timp? Daca din timp
este facuta atunci matasea ei va sterge carnea ta, asa cum sterge praful de
pe bibelouri vechi un pamatuf de aur, fira sa-i pese ce atinge, fira s stie
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ce mangaie, plimband doar tije calme pe suprafete unde cutremurul se
pregateste din adancuri.

Nu e omul un zeu nepdasdtor.

Daca din carne, dimpotriva, iti doresti si fie, ea vaintra in carne si te
mangaie, dar carnea este lacoma si cere mereu alte mangaieri - te poate
parasi pentru o altd apa. Nimeni nu rezista singur in vartejul ei. Asadar, ce
iti doresti, timpul sau carnea? Clipa dulce sau eternitatea sumbra? Ce este
fara chip sau chipul insusi in care doi copii se joaca pana la sfarsitul
vremii nestiind ca pulberea pandeste dupa colt? Flacara aici sau duh din
colo - ce vrei, de fapt?

Nu poti alege timp §i carne.

Nu poti sa gusti placerea dintr-un gand doar. Cinci degete acum se
pregatesc si iti cutreiere madrile amare ale trupului panan adancuri, acolo
unde un peste urias e adormit sil vom trezi. In gura sa e timpul, un inel
de aur, iar noi in cercul lui. Dacad trezim, pierim. Dacd nu coboram in
intunericul unde adoarme, nu ne nastem.

Tu ce alegi?

Ma vei sorbi
(geneza mica)

Pulberii daca i-ai scris cindva suride- linistita,
Pleaca-i fruntea, viata e aici cum altidata

Un chip bun deasupra ta se apleca,

Bucuros sint sa ascult doi ingeri deodata,

Hai sa nastem lumea dintrun strop de stea.

Pretuieste-ti ochii, m-au vazut pe mine,
Doar ei stiu ce este proaspat si neistovit,
Singele-n descintec azi uimit te vrea
Floarea ta aprinsa daruieste-o celui obosit,
Un cer nou se-aprinde-n palma ta.

S4 mambat de tine acuma nu mi-<€ frica
Ma vei sorbi, cindva, alcool curat din sticla.
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Cum trece timpul mai repede

Am citit in luna si-n stele
Adicd in spatiul cibernetic
Ca timpul trece mai repede
Dar asta o simtisem i eu

Si o simtiserd multi altii

Eu o simt mai ales joi dimineata
Cind trebuie sa scot pubela

In fata casei pentru gunoieri
Inseamni ci s- incheiat un ciclu
Ca am curdtat toti cartofii

Toate cepele toti morcovii

Si am trimis toate resturile

La groapa de gunoi a orasului

Apoi 0 luim de la capit

Dar mai repede vine simbita
Duminica sta mai mult

Ca se odihneste creatorul

Iar eu nu-mi pot face timp

Sa ma bucur ceea ce inseamna

Ca fiecare zorndiald repede e inlocuita
De urmatoarea o agitatie de alta

Pind la o insurubare fird sens

Adici si pe stinga si pe dreapta




In cimpia intinsd cu ochi rabdatori
Si in directia noastra de mers
Cel putin pina la sarbatori

Cuvintele nu cheama realul

Imi spunea mai deunizi o prieteni

Mai tinara

Ca mama ei se teme de moarte

Ca se cere la medic pentru orice

Ca are analizele mai bune decit ale ei

Ca are totusi o virstd ca

A trecut bine peste optzeci aude vede bine
Mai bea cite un paharel de tuica

Ea aprinde focul la cazanul de incilzire
Inainte de a se trezi ceilalti

Prietena mea mai tindrad are o speranta
De viatd mult mai mica

Tocmai se pregiteste

S4 mearga la o clinicd in Germania

Alt semn cd mama ei se teme de moarte

E cd n-o mai pomeneste ca pe dracul
Inseamni ci daci o pomenim nu ne temem
Nu 0 chemam cuvintele nu cheama

Realul ci irealul

Tacerea cheama realul ticerea cu voce tare
Inchide realul in creier si nu mai ai

Nici o sansa de scapare

Cu realul in creier

El fermenteaza pina da pe afara

El are simturi noi si nu ne spune

Pina intr-o zi

Cum i-a spus mamei prietenei mele
Oricum mai tinere

Poeme
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Fericire caleidoscopica

Nu am domnule cosmaruri

Nici nu visez

Nici nu vorbesc in somn

Ceea ce inseamna ca sint un om intreg aici
Chiar dacd nu-mi dati nici o importanta

Ca-mi traiesc viata printre voi nedublata

De alta stapinire

Desi parcd uneori umblu cu un bit atirnat de git
Sa nu ma pot grabi ca un cline de stina

Lovit peste genunchi

Deci pentru mine realitatea e destul de senina
Ma vad plutind pe orizont intr-o0 barcuta
Luminata ca primaria capitalei

Uneori mi se pare ca sint o cirtitd care
Musuroieste pind o dor ochii de la lumina
Presupusa de afara

Uneori mi se pare cd sint ingropat

Pe cimp intr-o gramada de dovleci incendiati
Uneori mi se pare ca am in miini vioara

Care clocoteste a tatdlui meu muzicant

Ca ascult ape subterane captive

Dar de cele mai multe ori ca stau

Cu miinile sub cap si plutesc fara griji

Pe lacul sdrat de la amara

Acestea domnule nu sint nici macar inchipuiri
Doar citeva jocuri pe caleidoscop

Pentru pierderea timpului zburatacit dintre noi
Mai ales cind ma doare umarul drept

Si nu am chef de nimic si am invatat

Pina la varsta asta cum poti sta

Sa nu faci nimic cel putin in aparenta

Si ma folosesc de toate aceste trucuri

Pina crapa imaginile si dispare confuzia




In memoriam

Ginduri despre
Constantin Toiu

L-am cunoscut bine pe Constantin Toiu. In anii de demult, am fost
colegiin redactiade Poezie de la celebra ES PLA. Pentru sentimentele sale
fata de cultura franceza si pentru limba aceasta pe care o cunoaste temet
nic si o vorbea cu elegantd, unii colegi ii frantuzisera numele si 1i spuneau
,1zoi”. Mie, parandu-mise ,Costi” prea frivol si nepotrivit pentru el, ii
ziceam, ,Constant”. Auzindu-ma Balaci, redactorul sef al editurii, a zZimbit:
,d1 jeun et deja ,constant™?

Printre noi toti, era o figura aparte: retras, ticut meditativ. Dar;,
aparent, pentru ca observa atent ce se vorbea, cum ne comportam, dar nu
comenta cu voce tare decat rareori. Insa zambetele lui subtiri si privirile
parca absente, dar strecurate printre gene, vorbeau in locul lui. Era sensibil
la tot ce vedea sau auzea frumos.

Am avut o singurd controversi privitoare la vocabular si anume: a
fost foarte surprins cind i-am atras atentia ca folosea gresit un substantiv.
Spunea: (0) roche, (doud) rochi, in loc de rochie - rochii.

Pe vremea aceea, traducea un volum Louis Aragon pentru care avea
un contract cu editura. am imprumutat odata romanul unui scriitor anm
erican care ma impresionase. Cand mi-a inapoiat cartea, spre dezamagirea
mea, a spus ca nu i4a placut. Si mi-a pus in brate ,La condition humaine” de
André Malraux sfaituindu-ma: - Citeste-0! Asta este adevarata literatura.

Era indrigostit mai ales de munte. Intr-o iarni sia ficut concediul la
Sinaia si s-a intors cu un bronz spectaculos care a ficut senzatie printre noi,
iar el a primit cu zambete incantate admiratia noastra.
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Era in relatii bune, chiar amicale, cu balerinul Gabriel Popescu, cu
criticul Negoitescu si cu Doinas. Un alt prieten de al lui a plecat intr-o dele
gatie la Paris, oras la care visam cu totii caci era pentru noi ,.ex occidente
lux”. Mia spus ca i-a dat aceluia un biletel pe care sl arunce in Sena in nu
mele sau. — Si ce-ai scris in el, l-am intrebat? — Am scris ,Vive la France”.

Ideea si gestul sau mi-au ramas intipdrite in memorie.

Dupa cate stiu, Toiu a publicat numai proza. Totusi scria si versuri.
Pentru completarea personalititii sale artistice, poate ca n-ar filipsit de in-
teres, daca unele ar vedea lumina tiparului. Va trimit acum, in copie, trei
dintre poeziile sale.

Doina Hanganu Bumbicescu
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Corespondenta

Constanta Buzea

Scrisori catre
Minerva Chira

Intro scrisoare venitd din Negreni ni se propune sd publicam
o selectie din scrisorile regretatei poete Constanta Buzea
adresate Minervei Chira, poeta care ne scrie: ,,Plecarea
Constantei Buzea md doare. As vrea sd fac ceva in memoria ei.
1e rog sd publici aceste scrisori in numcdrul din februarie.
Oricum, nu-i cine s-0 facd mai tdrziu... Am selectat cdteva dintre
ele, cele cu care m-a invrednicit, renunfdnd la unele lungi si
intime. Intr-una singurd am folosit, din aceleasi motive,
crogeta. Am ales §i dintre cele in care o pomeneste pe loana,
Jiica Ei, §i una de mici dimensiuni dar celestd. ,, Dragd Suflete
Minerva’. Le-am cunoscut pe amdndoud la intoarcerea mea
din India §i Nepal cdnd, avdnd cdteva ore pdnd la trenul spre
Ardeal, am trecut pe la ,Romdnia literard’, unde, intampldtor,
se dfla si loana.(...) Am numerotat ovdinea scrisorilor in
Sunctie de data primirii.” (1.M.)

1.
Scumpa Doamna Minerva
Minerva Chira,

Candva,
Vorbisem cu Mariana Filimon, care a avut bucuria de
ava cunoaste mai bine, despre fiinta minunata care sunteti si
poeta cu o zestre impresionantd de simtire si caldura. Fericita
pentru amandoua si pentru cirtile amandurora, prietena mea
Mariana Filimon mia descris in termeni curati o calitorie
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impreunad si
care i-a ramas la inima. Ma gindeam ci ei i s-a intamplat mi-
nunea asta, iar mie inca nu. Apoi a intervenit si s-a adancit o
stare perfida de boala si slabiciune cu discretia si timidi-
tatea lucrand impotriva elanurilor celor mai firesti de a
te misca omeneste si ingereste citre cei despre care crezi ca
sunt buni si merita si li te apropii.
Apoi, cartea dumneavoastra ,Jar silebada”, a
cdrei coperta tulburdatoare m-a atras s-o descifrez. [...]
Alex Dohi mi-a ficut si mi-a trimis si mie cateva desene in
aceasta manierd, si le pastrez cu grija intre scrisorile lui ne-
pretuite. [...]
Scumpad Doamna, va multumesc din inima si
va sarut sufletul cu sufletul meu. [...] S4 ne rugam de
Maici sa ne fie usurare in imprejurdri. Sa va multu-
mesc pentru gandul cel bun si frumos, pentru cuvinte,
pentru tot, pentru ,Manual de tirire”, pentru ,Fosforescenta
putregaiului”, pentru ,Leandrii Greciei”, pentru duhul
inspirat al cilitoriei, pentru ,Jungla din creier”, pentru
L<Labirint” si pentru ,Calvar”, pentru mila lui Dumnezeu
bunul pentru noi,
cu iubire, Constanta Buzea
in 30 noiembrie 2005 si cu aceleasi urdri
cu care m-ati invrednicit.
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Constanta Buzea
4.

5.
5 decembrie 2007, Bucuresti
Pentru Doamna iubita care

sunteti si pentru Poezia ei, pe care
0 astept cu manuscrise, acest
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inger vegetal pe zarea unei manastiri,
inger ce se roagd pentru toate
ale noastre, ca dorinta de folos,
multumindu-va pentru o
mai de demult scrisoare cu
randuri din flori de camp in loc
de cuvinte...Cu toate gandurile
de bine si sanatate, si cu urdri
pentru Sarbatorile care se-apropie,
cu graul pus la-ncoltit de Sf. Andrei,
cu galbenii de zestre ai Sf. Nicolae,
si cu bradul si sacul plin de daruri
de Mos Criciun, cind se naste
Mantuitorul...
Astept poeme
pentru Rom. Lit., cu dragoste
Constanta Buzea,
pentru Minerva Chira

6.

95




Constanta Buzea

96




Scrisori catre Minerva Chira

97




Constanta Buzea

98

9.

Multumim
din inima pentru
urdrile de Sf. Sirbatori,
Minerva,
tu intotdeauna esti
printre primii,
§inoi, loana mea
§i cu mine, te
tinem imbratisata
cu caldura si iubire
O ninsoare pentru
tine peste bradul
cu podoabe si
urdri

Craciun luminat
siun text tremurat,
pasarele siiepuri
care rontaie coaja
si fructe si muguri
An Nou 2011

mai bun,

Sanatate si pupici
Minusi si ciorapi
de lana si tolba
plina cu daruri,
iubirea noastra
nevestejita si
Florile dalbe,

le simti mirosul?
Dumnezeu cu
Noi toti si cu
mare mild, cu
drag. Constanta




Marginalia

loan F. Pop

Nimicul (Cuvintului) este perfectiunea cu care opereazi
Dumnezeu in lumea (im-perfectd) a devenirii. Cuvintul leaga perfectiunea
nimicului de im-perfectiunea existentei. El topeste intr-o singurd pro-
nuntie doua contrarii. Face lumea posibila din chiar perfectiunea inrposi
bilitatii sale. ,Lumina” cuvintului pune toti posibilii in miscare, 1i actuali
zeaza in chiar contrariul lor originar. Spus usor poetic, lumea este o me-
taford divina. Una care existd in chiar propria sa spunere. Cu alte cuvinte,
nimicul devine ceva printr-un exces: printr-un exces de in-existenta.

Realitatea (ultima) ca exista ceva si nu, mai curind, nimic, se dato-
reazd faptului ca nu poate exista un nimic pur, absolut. Nimicul absolut
este o imposibilitate. Nu poate fi imaginat un gol absolut, etern. (Cine sa si-
imagineze?) Pentru a exista, chiar si ca ,nimic”, ca referentialitate purd, el
are totusi nevoie de o raportare la ceva. Nu poate exista un nimic revelat
deunaltnimic. El este doar in masura in care intilneste o limitare. Granitele
sale sint trasate de reperele paralele ale existentialitatii. Raportarea nimicu
lui la ceva i da acestuia dimensionalitatea. Lumea nu putea sa nu existe
pentru ca nu putea sa existe un nimic atit de imens. Tot ceea ce existd, de
fapt, nu face decit sa re-contureze jocul ontologic al existentului si al non-
existentului, joc ce pune totul intrun raport in care ,nimicul” devine
conditia de posibilitate a oricarui existent. ,,Caci actualul presupune inain-
tea lui posibilul si nici nu e necesar macar ca tot ce e posibil sd ajunga in
stare de actualitate” (Aristotel).

Nimicul este contraponderea nevazuta a oricarui ceva. Ceea ce ra-
minea daca nu se intimpla sa fie. Existenta nu este, in ultima instanta, decit
Lnimicul” care poate sd fie. Dupa cum in-existenta este doar ,,nimicul” care
isi refuza imperativul sd fie.
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Noi putem vorbi doar de un ,nimic” (originar) care a fost odata...
ceva. Ca de nu era, nu se putea nici macar povesti cit de cit despre aceasta
tacutd componenta existentiald. Existenta este cea mai fascinantd poveste
a scoaterii ei din propria posibilitate. Prin ea, némicul ia forma posibilului
proxim. Prin el, existenta se adapteaza la cerintele posibilului sau. Orice
existent este maximul posibililor sdi. Divinitatea se reveleaza pe sine con
comitent cu dezvdluirea posibilitatilor nelimitate ale ninzicului. Datorita
divinitatii ,nimicul” devine posibil, devine 0 poveste care poate incapea
intr-un singur cuvint.

Conceptul de ,nimic” ne ajutd sa gindim rational (precum zeroul
in matematicd) nu doar ceea ce nu exista, cisi esenta existentialititii. Plinul
poate fi inteles mai bine nu doar prin ceea ce ii este specific, ¢i si prin golul
sau. Fiinta se dezvaluie prin umbra ne-fiintei sale, prin ceea ce lasa loc de-
venirii. Prin faptul ca lumea poate exista chiar si din ,,nimic”, némicul poate
deveni indirect 0 cauzd a lumii. Una care face ca, prin chiar limitele sale a-
parent de netrecut, ceva sa poata totusi fi din chiar propria sa in-existare.
Laoasaimensitate a ,nimicului” (cind nu exista decitintinderea lui) trebu-
din imensitatea ,nimicului” putinatatea fiintarii. E greu de imaginat o lume
creata care sa nu fi fost, ab initio, ,nimic”. Pentru ci, daci era ceva, nu mai
trebuia creata.

Existenta insasi este un #mn al faptului (existent) de a fi. Miracolul
adus pe altarul unei priviri cuprinzitoare, a unui cuvint care spune totul
pentru ca (aparent) nu spune nimic.

Exista un adevir care ne contine chiar fard a sti acest lucru. ,E in
noi ceva mai adinc decit noi insine” (Sf. Augustin).

Fiinta poate fi salvata de ascunderea ne-fiintei prin aceasti
ipostaziere a ei in cadrele ademenitoare ale spunerii. Eul se spune pe sine,
se transpune in limbaj tocmai pentru a-si salva imaginea distincta de orice
eu. A identifica eul cu ceea ce el poate spune (despre sine) in cuvinte este
riscant si salvator in egala masura. Eul livrat de cuvinte nu se suprapune
peste imaginea exterioara a cuvintelor. Cu o vorba platoniciana, se armo-
nizeaza doar cuvintele care indica ceva, cele care spun mai mult decit lasa
impresia ci spun. Confesiunile augustiniene creeaza o imagine adecvata a
eului auctorial tocmai pentru cd au uitat unele non-euri pe dinafard. Din
ele a ramas doar o diafand prezentid. Dar o prezenta care re-incarca posibili
tatile limbajului cu valentele fiintei sale initiale.
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Seminarul de traduceri literare
de la Balatonfiired

Intre 15 si 22 septembrie, la invitatia lui Racz Péter directorului
fundatiei Magyar Forditohaz (Hungarian Translators’ House) din
Balatonfiired, statiune-perla a turismului maghiar, am condus primul
seminar de traduceri literare din limba maghiari in limba romani. In-
fiintata in 1998, fundatia acorda burse traducatorilor strdini ce contri
buie la diseminarea literaturii maghiare in limbi straine si incurajeaza
organizarea de seminarii menite sa descopere si si promoveze traduc
torii tineri, de mare perspectiva. Vila cu spatii destinate oaspetilor straini,
cu o bibliotecd de invidiat, cu dotiri tehnice de ultima generatie, a apar-
tinut scriitorului Liptak Gabor (1912-1985), un reputat istoric al culturii
care si-a petrecut cea mai mare parte a vietii in regiunea lacului Balaton.

In cei paisprezece ani de activitate ai fundatiei s-au organizat an
de an seminarii de traduceri in aproape toate limbile europene. Limba
romand ca limbatintd ramdsese un deziderat neimplinit pe agenda
gazdelor. Elaborasem conceptia si planul de desfasurare al seminarului
(,vizitarea” in sase zile a mai multor specii literare, cu grade diferite de
dificultate, trecand prin proza, poezie in vers alb, teatru, poezie rimata
si teatru in versuri) inca din septembrie 2011. In 2012 am trecut la
selectarea lotului de traducatori. Dintre cei sase candidati selectionati,
doi s-au retras in ultimul moment din varii motive (probleme medicale,
examene in sesiunea de restante), asa incat echipa de patru cu care am
Iucrat la fata locului a fost alcatuita din Gabriela Constantin (cunoscuta
cititorilor Vietii romdnesti si autoare a unui volum de prozi publicat la
Editura Limes), Andrei Dosa (un tandr poet cu premii si nominalizari
importante in ultimii doi ani), Alina Rusin si Pall Levente (acestia din
urma debutanti, studenti ai Facultitii de Litere, sectia romana-engleza,
din cadrul Universititii ,Sapientia” din Miercurea-Ciuc.) Lor li s-a alatu-
rat Lucia Verona (traducitoarea unui important roman al clasicului
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Gabriela Constantin, Pall Levente, George Volceanov, Lucia Verona,
Alina Rusin, Andrei Dosa (jos)

autor maghiar Jokai Mor). Protocolul de desfiasurare a seminarului pre
vede invitarea unui scriitor profesionist, experimentat, care discuta as-
pecte practice ale vietii literare si ale carierei de condeier de cursa
lunga, iar Lucia Verona a avut ce impartasi aspirantilor la gloria literara
din experienta acumulati in decursul timpului. In afara atelierelor zik
nice de traduceri si a prelegerii mentionate mai sus, participantii la se-
minar s-au putut bucura de peisajul superb, in care turcoazul lacului
Balaton alterna cu dealurile vulcanice ce unduiau pana-n departare cu
paduri de foioase bogate in vanat si podgorii renumite pentru vinurile
obtinute din struguri cultivati intr-un un sol bogat in bazalt. Dupa-ami-
aza ultimei zile a fost dedicata unei excursii la Veszprém, un oras cu o
bogatd istorie, cu vestigii bine conservate, amintind de Sibiu si
Sighisoara.

Despre fundatia de la Balatonfiired, Lucia Verona scria pe blog:
»Este o fundatie care stimuleaza traducerea in limbi straine a literaturii
maghiare, oferind traducitorilor de pe toate continentele burse si post
bilitatea de a locui si a lucra in aceastd casa. O casd prevazutd cu tot ce
trebuie - camere confortabile, biblioteca imensa, calculator cu conexi-
une la Internet in fiecare camerd, o bucitdrie perfect utilatd, o gradina
superbd, unde veneau din cind in cind musafiri - ba un arici, ba o veve-
ritd... Sub fereastra mea, un smochin ma imbia cu fructe date in parg. La
cateva sute de metri, lacul Balaton, cu lebede, rate, iahturi... ” Iatd cateva
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detalii care ar trebui sd constituie un stimulent pentru traducitorii
tineri si nu numai care contribuie la popularizarea literaturii maghiare
in Romania.

Anexez acestei succinte prezentiri a unei actiuni culturale incu-
nunate de succes un grupaj de texte poetice traduse de participantii la
seminar.

GEORGE VOLCEANOV

TOLNAI OTTO
sclipitoarele masti inexpresive

bakota povesteste

cd cel mai frumos a fost

cand a inflorit asemenea unei furtuni
tisa

iar el cu barbierul sau

privea din salonul biii de oglinzi
privea cum cad mastile inexpresive
cum 1i amestecd inca o data
stralucitoarele masti inexpresive

JASZ ATTILA
Doi pasi

Doi pasi. Sunt la doar doi pasi
de ingerul cu aripile frante.

Dar degeaba mai fac un pas.
O vrabiuta cenusie se scalda in praf.

Pe urma fac incd un pas. Ma las pe vine.
Vantul scormoneste doar
frunze uscate.
Traduceri de Alina Rusin
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JASZ ATTILA
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Atat de

In timpul plimbrii ciinii riman blocati de cealalti parte a sinelor.
Unul irlandez si unul englez. Trenul apare pe neasteptate,

iese din curbd, nu e timp. Sunt inca departe,

iar eu le strig, sezi. Si setter-ul irlandez se si asazi, celalalt,

Piper, setter-ul englez tot ar vrea si treaca.

E speriat, ce sa faca fara mine pe partea cealalta.

Isi pierde cumpitul. Atasamentul siu e mai puternic decit teama.
Se avanta,ar trece printre roti. E un marfar, bineinteles.

Direct spre roti. Nu reuseste sa treaca printre ele.

Suflul trenului 1 taraste, il izbeste de roti.

1l depune langi sine, pe terasament. Trupul nobil zace

fard o zgarietura. Zici ca doarme. Dupa operatie as duce
cainele sedat in brate. E tot mai greu.

Firi suflet cit de grele-s toate. Mult mai grele. Il ingrop,

ma minunez. Cum de-a incaput atita iubire intrun trup atat de mic.

Felicitare

Paraul din padure susura intruna,

nu il asculta nimeni. Peisajul

se duce de rapa incepand cu detaliile. $i eu ma simt
vulnerabil in el, ca un arici care inainteaza agale

pe autostrada. Ma apdr si

ma camuflez atit de perfect,

ca o sticla de cola aruncata in iarba.

Impotriva timpului si in spatiu. Ploaia mi spald, paraul
muribund mi poarti in moliciunea-i fluidd, prins in
sfarseala lui, ca pe o felicitare nebiodegradabila.

xv, zahar de proba

Semnul insesizabil al tandretii,
cand incerci sa salvezi cu zahar
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mustele ce-si dau duhul intre geamuri
toamna. Sau cel putin scrii despre ele.

Traduceri de Andrei Dosa

JASZ ATTILA

Luna plina la Taormina. 1901.

Imi imaginasem paradisul exact asa
cum e luna plind la Taormina
prima panza adevdrata

dupa douizeci de ani de pregatire

toate sunt asa cum trebuie sa fie
intr-o pictura reugitd
intocmai ca si in viatda

migdali in floare chiparosi arcuindu-se in tarii
in centru cladiri fara varsta scaldate

in lumina lunii ca un balon

in vreme ce drumul serpuieste tacut la deal

am gasit in sfarsit si culoarea marii
ajutat de proiectorul lunii

si de umbra unui crampei de nor
ce pluteste pe cer

Plimbare cidlare pe malul marii. 1909.

zilele si noptile
nu mai au insemnatate

sosit-au caliretii in
imparatia reala a fanteziei

€i sunt acasa aici la malul marii
precum acasa sunt si la izvoare
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acesta-i locul cautat dintotdeauna
acest golf in sfarsit gasit

raman pe veci
nu mai pictez.

RACZ PETER
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Poezie pe doua voci

Am noud ani §i acum imi pardsesc castelul

zise Ea si arata deasupra capului meu:

Tata e de pdrere cd lutul uscat rezistd mii de ani

dacd e ars cu acesti copaci. Peste o saptamdnd

as deveni regina palatului de teracold,

dar eu pe tine te urmez.

Nu tin minte sa ne fi imbarcat pe mare

totusi iata-ne aici, in urma noastra palatul tau

intradevar ddinuieste in timp.

Tot ce a fost cerc s-a scufundat. Nu-ti poti aminti

lucruri nesemnificative, odatd ce zdabouvesti umbli neincetat in viitor:
Etajul intai: bazine de lut.

In apa rece ca gheata se zbenguie pesti supli

si emit o lumina stralucitoare.

N-am vazut nici unde se scurge,

nici pe unde curge apa. O dracovenie ce primeneste apa in bazin
dar cavizitator m-a

incantat.

A doilea etaj e tot dreptunghiular

dar mai mic. La fel si pestii, si stralucirea lor.

Asa, tot mai sus, am urcat pe treptele

negre treizeci si unu de etaje. De altfel

cele spuse de tine explicd bine

amintirile mele pline de lacune.

Ceea ce stim e incomplet. Moartea

e ceea ce merild sd se intdmple, nici mai mult nici mai putin.
A muri inseamnd ca uneori sd o i

Jacem.

Pentru acest cuvant din urma ma poti insoti.

Dar stie oare, ca ades, cind ma grabesc prea tare
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ma intreb
pe unde calc n-o fi chiar tarana mea?

Sau
- cacinu ma voi opri emotionat aici -
ii pasd oare cum sd-mi intre in voie
(daca tot nu doarme)
siin timp ce curdt lampa
imi sterg degetele murdare de petrol
de acesti pantalonasi?
Nu-i pasd. Dar ma intreaba:
Nu-i seard?
Nu-i seard, dar (conform dorintei si intonatiei putem
merge spre seard)
ar fi trebuit sd-i spun demult
ca unele gesturi
si posibilitatea ispitei

sunt ispita insasi.

Trebuie sa dormi pe partea dreapid.

Vizita

I-am vazut apropierea
imediata

Uneori reversul.

Dar niciodata

ce- la mijloc.

Nimicul este prin urmare
irepe

tabil

Totusi

ne

incurca

intre noi

amestecul

Tinutul

in care stam

e innobilat cu brazda
umbrei.

Traduceri de Gabriela Constantin
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TAKACS ZSUZSA

Poseta

Ainceput sa crape de-a lungul cusaturilor.
Tu ai cumparat-o de la solduri.

Sau careva dintre noi? Sper ci nu eu.

E ca o fufa sulemenita,

umflata, alba si decisa.

A fost ea fericita vreodata? Probabil,

sub bolta inverzita a unei veri.

Cum ar fi putut fi ea fericita

dacai vicleana?

Puteam sti dinainte ca o si atenteze la viata ta.
Pe urma o sa zaca pe un ultim pat de spital,
cu analizele medicale in ea. Imi lipesc
obrajii de vinilinul cu solzi.

O vor brazda lacrimile si saruturile mele.

Traducere de Levente Pall
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Plastica

Liana Cozea

Doina Tatar -
artistul narcisiac

Lucrdrile plasticienei Doina Tatar imi
comunica o idee esentiald: Femeie sunt si
nimic din ceea ce e feminin nu imi este
strain, parafraza a canoscutului dicton latin
,Om sunt si nimic din ceea ce € omenesc
nu-mi este strain” ((Homo sum et humani
nihil a me alienum puto”).

Vizita intr-o expozitie a Doinei Tatar
sau un popas in atelierul ei e o intilnire cu
minunatele si multiplele ipostaze ale femi-
nitatii, ca in cele 75 de bronzuri ale ei, € 0
intalnire cu femeia pe care Doina Tatar o
cunoaste, in primul rand, prin sine si o re-
prezintd intr-o maniera personald, extrem
de originald; ea dezviluie, cu subtilitate, cu
rafinament, mascand cu eleganta, cele mai
sofisticate aspecte ale corporalitatii si ale
sufletului feminin. Servindu-se de creatiile
sale figurative si nonfigurative, ea recompu-
ne sau ilustreaza varstele si aspectele ine-
dite ale femeii. Artista reveleaza coerent, in
lucrari admirabile, sinceritatea, dar si vicle-
niile, exaltdrile, dar si crisparile, nelinistile,
senzualitatea implicita ce se degaja din si-
nuoasele si ispititoarele forme feminine,
lasandu privitorului insd, printr-o prezen-
tare incompleta, fragmentatd, prilejul de a-si
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utiliza resursele proprii, de a-si mobiliza fantezia, intrun cuvant, de a visa
cu ochii laele.

Lucrdrile sale etaleaza feminitatea cu parcimonie, afisand-o numai
pana la un punct, oprindu-se exact in momentul in care desenul, forma in
lut, teracota sau bronz ar putea deveni prea explicite. Femeile ei sunt, pe
alocuri, lascive, ferite insa de vulgaritate, dupa cum, ele isi refuza, in acelasi
timp, inocenta, pentru ca artista insisi este o personalitate accentuata,
complicatd, nu usor de definit. Formele expuse sau cele care isi asteapta
intalnirea cu publicul, sunt de o complexitate intrinseca, dezvaluie o na
turd socantsubtila, formula prin care se comunica palpabila adecvare alor
la reflectiile autoarei, la cautirile ei intense, ele, creatiile traduc launtricul
ei impuls de a se autodefini. Persistd pregnanta impresie ca fiinta plastic
enei sa,,topit” in aceste ,obiecte”, cd impulsurile ei avantate, patetismele ei
se domolesc; se simte uneori o imblanzire, o inteleapta linistire, ca in acele
lucrari de grafica in care forma se topeste, se lichefiaza parca, concentran
duse si persistand, ramanand in Urme si semne.

Privindu-i creatiile, te iIncintd magia formelor si fantezia ei mereu
vie, energia se consumad, dar miraculos si paradoxal se reface, se rege-
nereaza, niciun semn de oboseald nu se intrevede, incat fiecare ciclu de u-
crari e un nou inceput, surprinde privitorul prin elemente inedite si prin
vigoarea lui.

Bucuriile si supararile, ingrijorarile ei de femeie, iubirile, tandretea,
generozitatea capata contur ferm in formele de lut si in desen. Inteligenta
nativa si talentul minunat fasonat in scoala bucuresteana de arta, inzes
trarea ei de creator, de femeie complicata si complexd, isi pun 0 amprenta
indenegabild pe lutul, teracota, modelate, in bronzul turnat sau in grafica
Doinei Tatar, iar temperamentul arzitor, dar si delicatetea se invaluie, se
sustin reciproc in momentul atingerii materiei pe care 0 modeleaza.

Teracotele ei, femeile ce par invesmantate in peplumuri care, in loc
sd le acopere, sd le ascunda trupurile, le reveleaza in splendoarea lor,
numite Cele sapie zile ale saptamdnii, dar si Madonele sau Nud cu dra-
perie, toate traduc versiunea subiectivd a unor experiente traite cu o inten-
sitate maxima, sunt confesiuni de un soi aparte, intr-o0 permanenta cautare
de sine, intr-o perpetud dorintd de autodefinire. Ele transmit coeziunea in-
tima intre certitudinea unor idei aflate lainceput in stare embrionara sido
rinta certd de a le exprima, de a le materializa, cici asa cum spune Proust:
Lpiritul calauzeste mana’.

Lucridrile Doinei Tatar sugereaza un ,pact autobiografic”, pentru ci,
in absenta oricarei cronologii evidente, ele sunt tot atitea fete-etape ale u-
nei autobiografii bogate, poate nu atit in evenimente exterioare, cat in
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fapte launtrice, sufletesti, vidind maturizarea inevitabild, o evolutie ,a spirt
tului si stilului”, un progres al personalitatii plasticienei. Sunt intampliri su-
fletesti cuprinse in trupurile de teracota sau bronz, sunt sentimente, trairi
pe care mana le pune pe hartie sau le frimanta in lutul perisabil, devenind
peren prin turnarea in bronz. M-am gandit, adesea, cita caducitate ascunde
lutul sau teracota, amandoua casabile, cita subrezenie in desenul care se
poate rupe sau arde si catd permanenta ofera bronzul, metalul topit si apoi
racit pentru a oferi neuitare ideii sau senzatiei pe care o incorporeaza.
Artista isi pastreaza lucrarile de grafica cu sfintenie, cu grija aproape mater-
nd, incat chiar elaborate cu ani in urma, ele sunt noi, vii prin coloritul men
tinut intact. Un erotism de o marca proprie, dar si cuget se cuprind in cele
noud mere, reunite sub numele de Pdcatul fructului, ca niste seminte sec-
tionate in starea lor germinativa, sau cat potential de generalitate se afla in
torsurile, femeile ,fara cap” ale Doinei Tdtar, accesibile privirii si intelegerii,
dar invaluind fiecare un secret de necomunicat.

Sculptor, legata de forma, constransa de aceasta, se reintoarce mereu
si mereu la grafica ademenitoare prinlejeritatea ei, prin supletea si expresi
vitatea ei, la grafica de la baza tuturor celorlalte arte plastice, cam imi mar-
turisea artista, cici ceea ce poate realiza in grafica - si grafica ei seamana
nu o data cu misterioasele inscriptii si desene de pe vasele antice - nu
poate crea in teracotd sau bronz. Penduland intre ele, migrand de launa la
alta, dar netridand-o pe niciuna in favoarea celeilalte, iubindu-le cu dra
goste egala pe fiecare, Doina Tatar incearca si se giseasci si sd se rega-
seascd pentru a se defini pe sine, ca prototip feminin, ca in acel Tijptic de
ghips patinat ce marcheaza etapele creatiei, ale genezei, de la formele care
se intrevad, ca intr-un vis, apoi cand ele se disting, pentru ca in final, forma
sa capete contur definitiv, geaman acest triptic Oului genezei.

Fiinta plurivalenta, mama a fiilor ei si a copiilor acestora, profesoara,
indrumandussi elevii, scoate la suprafatid simburele lor de talent, dar mai
presus de toate, creator, artist, cu expozitii personale in orasele din tara si
cu expozitii de grup in Israel, Italia, Franta, Doina Tatar debordeaza de
energie, e inzestratad cu virtuti de un tip aparte, nici ascunse, dar nici fla-
grant afisate; ii este proprie o feminitate care scapd determindrii comune,
valorifica resursele, talentul de o mare originalitate, si bogatia sufleteasca,
inchizand in forme si desene etapele vietii €i, de unde un narcisism sz
generis; Doina Tatar nu prezinta si nu ilustreaza o anumita femeie, nici
madcar pe sine in ultima instanta, ci femeia, dar ea insasi este un model de
feminitate ce insumeaza cele mai definitorii aspecte si nuante ale genului.
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Adrian Gagiu

Singing
in the rain

In loc sa discutim subiecte plicute si actuale, cade exemplu bicente
narul Wagner si Verdi, concertul lui Sir Simon Rattle de la Berlin cu noua
versiune a finalului Simfoniei a IX-a de Bruckner completat de Nicola S&
male si colaboratorii lui, sau (de ce nu?) chiar caite un concert al Filar-
monicii din Oradea, faimosul cronicar muzical londonez Norman
Lebrecht ne deranjeaza din autosuficienta noastra periferic-provinciala,
semnaland pe blogul siu starea dezastruoasa a Muzeului Enescu din Bu-
curesti si a patrimoniului acestuia.

Totul a inceput pe la jumitatea lui ianuarie, cand pianista Raluca Stire
bat, presedinta Societatii Internationale ,George Enescu” din Viena, a
dedansat cu sprijinul lui Lebrecht o campanie de salvare a casei de la
Mihiileni (judetul Botosani) in care a copilirit cel mai mare compozitor
roman. Cu ocazia cercetdrilor sale asupra lui Enescu, d-na Stirbat a des
coperit ci acea casd, in loc si fie un muzeu memorial inclus intrun circuit
turisticcultural enescian prin nordul Moldovei impreuna cu Livenii, Cra
calia, Dorohoiul, Tescanii si Iasii, sta s se darame si e folosita ca hambar, iar
actualul proprietar vrea si o demoleze. Pentru a o salva si a o valorifica tw
ristic i cultural ,e nevoie de o strategie bine gandita, precum si de vointa
politica si interesare onestd, astfel ca autoritdtile romane responsabile de la
Bucuresti sa coordoneze imediat un plan de actiune pentru conservare si
renovare”, mai spune apreciata pianista. Bineinteles, nu e vorba de o sinx
pla hagiografie legata de o casutd, ci poate fi incd o ocazie dintre prea
putinele pentru a pune in lumina si in circuitul ideilor opera compozitoru
Iui. Memoria locurilor e tot o forma de memorie, o facultate ce ne lipseste
din ce in ce mai mult de o vreme.
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Ce-i drept, se mai intimpld uneori si la case mai mari: cu cateva luni
in urma, casa lui Charles Ives din Redding, Connecticut (SUA) a fost van-
duta de nepotul compozitorului unui cuplu care vrea so dirame ca sa-i
faca inlocul ei o locuinta moderna (cu diferenta ca acolo cetatenii se pare
cd au inceput sa reactioneze). Sd ne amintim si de ultima locuintad a lui
Beethoven de la Viena, cea in care a compus ultimele cvartete si in care a
murit, demolatd in 1904 in ciuda protestelor artistilor din toatd lumea
(exista azi ca muzeu virtual, reconstituitid online). Dar in lumea civilizata
astfel de cazuri sunt doar exceptiile, 1a noi e invers (totusi, tot in estul fost-
comunist, casuta lui Szymanovski din Zakopane € in curs de renovare).

Revenind la cazul lui Enescu, semnalul de alarma a avut un mic ecou
la TVR, dar in anii impari orice pronuntare a numelui sau € umbrita de
fiorii organizarii Festivalului din septembrie: ministrul culturii chiar a
declarat luna trecuta ca prioritatea sa pe 2013 e Festivalul Enescu. Numai
ca onorariile care se plitesc artistilor strdini invitati la acest eveniment cu
mare tamtam din doi in doi ani sunt exorbitante, in timp ce abia mai
ramane ceva pentru finantarea curenta a Orchestrei Radio, a Filarmonicii
LGeorge Enescu” si mai ales a orchestrelor din provincie. Se cheltuiesc
noui milioane de euro cu Festivalul, dind onorarii uneori mai mari decat
in tarile bogate. Dar cum e mai bine, sd faci un mare festival timp de o luna
la fiecare doi ani, cu multd lauda de sine (uneori cu trei concerte pe zi si
chiar cu ineptia programarii unor concerte la ora 22.30), in timp ce viata
muzicala cotidiand abia se tirdie prin desertul de aculturalizare si de ,criza
economica”, sau s-0 lasi mai moale cu parada si sa investesti mai mult, bani
si suflet, in educatia si practica muzicala de la baza, de la talpa tirii, in sus?
(ntrebare feird réispuns, apropo de Ives).

Chiar daci Festivalul Enescu e cam singura ocazie a ,melomanului”
roman de a asculta pe viu (o datd la doi ani, ii ajunge) muzicieni de clasa
mondiald, si ne amintim estimarea ci muzica simfonici e ascultata cam de
7 % din populatia europeand (la noi, de vreo 3 %, conform compozitorului
Theodor Grigoriu). Restul de 93 (sau 97) % nu vor substanta. Si apropo de
Festival: cu cateva editii in urma, Zubin Mehta se pronunta destul de ner-
vos intrun interviu impotriva organizarii concertelor la Sala Palatului, din
cauza acusticii ei improprii pentru muzicd (prea multe mochete
absorbante, ca la Filarmonica orideand). Au trecut anii si nu s-a schimbat
nimic. Recent, si Angela Gheorghiu anunta intr-un interviu (encomiastic,
ca de obicei pe la noi) cd vrea sd construiascd ea in fine o mare si adevarata
sala de concerte a Bucurestiului. Om trdi si om vedea.

§a revenim la cestiune. Tot in Bucuresti, in buricul tirgului, pe Calea
Victoriei, troneazda Muzeul Enescu (in Palatul Cantacuzino, resedinta in
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tiald a Marucdi, sotia compozitorului). Conform aceluiasi Lebrecht, in palat
se infiltreaza apa de ploaie, afectind pereti, tablouri si, cel mai grav aspect,
manuscrise ale lui Enescu ce zac pe birouri in mormane necatalogate,
neconservate §i nestudiate! Opera publicatd a lui Enescu e doar o mica
parte din ceea ce a compus el, chiar daca unele lucriri ramase in manuscris
sunt doar nefinisate de vesnicul perfectionist sau pur si simplu netermt
nate (unele, printre care Simfoniile a IV-a si a V-a, au fost completate dupa
cercetdri indelungate de ciatre compozitorii Pascal Bentoiu si Cornel T
ranu). Ce comori de complexitate si sensibilitate mai zac in acele vrafuri
de hartii ingalbenite si plouate? ,Guvernul roman poarta raspunderea di
rectd pentru acest abandon, scrie Norman Lebrecht. El e complice la dis-
trugerea voitd a unui patrimoniu european. Daci ministerul culturii nu va
face nimic in acest sens, iar primul ministru va inchide ochii, artistii invitati
(la Festival - n. n.) trebuie sd foloseasca orice ocazie pentru a-si exprima po-
zitia fata de acest act iresponsabil de filistinism.”

Deci ce € mai rentabil (economic si pentru punerea in valoare a
mostenirii enesciene si pentru o viatd muzicald adeviratd): un festival de
noud milioane de euro o datd la doi ani sau conservareasi studierea manus
criselor lui? Ei, dar Festivalul e mai sexy, € maicool, € mai cu PR decit even-
tuala munca obscura a citorva muzicologi, conservatori si bibliotecari. Am
fost 1a Muzeul Enescu acum niste ani (doar in partea vizitabild) si pe atunr
ci n-am observat semne de degradare, doar de indiferenta: nu erau alti vizi
tatori si nici o promovare. Expozitia e bogata si fiecare obiect ar putea
spune o poveste, dar n-0 spune, nu te baga nimeni in seama (chestie de
care am profitat punand varful degetelor pe partituralui,Oedip”). Camasa
€ si cu pozitia lui Enescu in cultura romand ne dam mari cu el, eventual ne
lamentam ca de obicei ca nul cunosc strainii (desi treptat situatia asta se
schimba), dar in secret ne plictiseste, € prea complicat si greu.

Sigur, e complicat si greu ceea ce nu cunosti. Dar cine i opreste pe
muzicieni s&i cante des lucririle? Apropo de muzica romaneascd, o mica
intamplare, pastrand proportiile: acum cativa ani, cind mai intretineam
iluzia naiva de a-mi propune compozitiile pentru interpretare diferitilor
muzicieni din Romania, fam propus un concert pentru pian unei reputate
soliste. Refuzul ei elegant a fost motivat cu agenda prea incarcata (toti sunt
foarte ocupati), dar cu ocazia asta am aflat, ca argument decisiv-consolator
probabil, si faptul cd avea de mult timp un concert al maestrului Pascal
Bentoiu si inca nu-l cintase (nu stiu daca la cantat vreodata de atunci, mai
ales ca o singura audiere a unei lucriri noi nici nu ajunge, cum spunea si
Enescu). E doar o mostra din nesecata sete de cunoastere a compozitiilor
noi sau mai putin vehiculate pe care o manifesta in general muzicienii
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nostri. Adica nici cei 3 % din public nu mai au acces la muzica romaneasca
contemporana.

Ca sa fie si mai frumos, muzica lui Enescu e intr-adevar complicata
si grea. Cum concluziona acelasi maestru Pascal Bentoiu in extraordinarul
sau volum de analize ,,Capodopere enesciene”, muzica lui Enescu e mult
mai densa in evenimente decat a celor mai multi compozitori (chiar mai
incidrcatd decit a lui Richard Strauss, de pilda), are o variabilitate continua
si nu prea poate fi incadrata in cutiute stilistice. O fi, n-o fi bine, nu discu
tam acum, e calea componistica singulara pe care si-a asumat-o Enescu ,Tot
ce e maret e simplu”, zicea Goethe. ,Mereu mai simplu!” (Beethoven).
»Marile adevaruri sunt simple, dar ajungi la ele doar dupa ce te hranesti cu
esente” (Brancusi). Insi cert e ci Enescu a fost una dintre mintile muzicale
cele mai formidabile ale lumii, fapt certificat de marii muzicieni care l-au
intalnit, e cel mai mare compozitor roman, iar memoria lui era demna de
Cartea Recordurilor. Ce e poate si mai uimitor e cd el, un singur om, a facut
pentru muzica romaneasca un salt stilistic de sute de ani, umpland de unul
singur decalajul fata de muzica occidentala culta prin faptul ca a asimilat si
a depasit treptat prin lucrarile sale clasicismul, romantismul, impresionis-
mul si neoclasicismul. Nu exista in sec. XIX compozitii romanesti de prima
mand, cu exceptia lucririlor ,,de scoala” ale lui Enescu: de pilda, Simfoniaa
IV-a ,de scoala”, compusi la 14 ani, e o lucrare cu totul extraordinara in stil
romantic, care ar trebui inclusa in viata de concert romaneasca. Ce-i drept,
lucririle enesciene, mai ales cele de maturitate, necesita de la interpreti si
de la public un efort intelectual si sufletesc iesit din comun, iar oamenii,
mai ales in vremurile astea, nu sunt dispusi sd facd nici macar un efort inte-
lectual si sufletesc minim. Iata de ce manuscrisele lui se degradeaza in ploaia
nesimtirii sia ignorantei noastre. Civilizatia matului gros ar trebui inlocuita
de cea a sufletului frumos...
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Mircea Morariu

De la tirania la
placerea textului

Teatrul National I.L.Caragiale din Bucuresti -
CONU LEONIDA FA?A CU REACZIUNEA de
I.L.Caragiale; Spectacol realizat in colaborare
cu Teatrul Municipal Ariel din Rimnicu
Vilcea; Regia: Silviu Purcirete; Scenografia si
light design: Dragos Buhagiar; Muzica: Vasile
Sirli; Cu: Mariana Mihut, Victor Rebengiuc si
Catdlina Sima; La pian: Mihai Murariu/Mihai
Miniceanu; Data reprezentatiei: 6 decem-
brie

Invitat pentru prima oard in con-
sistenta lui cariera la Teatrul National din
Bucuresti, dar intr-o coproductie cu Tea-
trul Municipal Ariel din Ramnicu Valcea,
Silviu Purcirete a decis sa monteze Conu
Leonida fatd cu reactiunea de LL. Ca-
ragiale. Pentru multi dintre exegetii litera-
ri ai piesei, Conu Leonida... ilustreaza tira-
nia textului (Maria Voda-Ciapusan - Despre
Caragiale, Editura Dacia, Cluj, 1983),
lumea ca text sau lumea ca ziar. Formula
lui Caragiale, arta lui poetica este ziarul”,
scria Ioana Parvulescu in cartea Lumea ca
ziar A patra puterea. Caragiale (Editura
Humanitas, Bucuresti, 2012) si adduga ca
,Lopera sa comica este scrisd pe hartie de
ziar, alcatuieste o mare gazetd cu toate de-
fectele presei vremii, adunate laolalta”.
Ziarul e, in opinia cercetatoarei, cea mai
mai importantd, cea mai cuprinzitoare
metafori a lumii caragialiene. In Conu
Leonida fatd cu reactiunea lui, ziarului, ii
revine misiunea de a functiona drept

suprema probd a veridicititii celor spuse
de Leonida si tot el este elementul de veri
ficare a realitdtii ori irealititii spaimelor
trdite de batrinul republican impreund cu
consoarta lui, Efimita, in Noaptea de L&
sata Secului. Ziarul este sursa culturii po-
litice si istorice aproximative, nesigure, a
celor doi, ,culturd politicd” ce se manifestd
in toatd splendoarea ei poleitd in primele
minute ale spectacolului, intr-o atmosferd
similard celei de talk show. Leonida si
Efimita, in tinutd de gald, el in smoching,
ea in rochie lucitoare de seara, isi fac
aparitia in scena asemindtoare unui stu-
dio de televiziune, inzestrat cu o canapea
stil, si incep si isi joace rolurile, rostind
textul la microfon. O fac atent, riguros-stu-
diat, cu mid si nedisimulate cochetirii,
pretios-ridicoli, hiper-atenti la calitatea
pronuntiei, controlindu-si despotic dictia.
E cert cid doresc si fie auziti, ci vor sd pard
educati, informati, cd aspird la perfectiv-
ne, iar pentru un plus de sigurantd ci me-
sajul lor ajunge la auditoriu apeleazi la
microfonul celuilalt. Sunt asemenea unor
marjonete, iar ceva mai incolo, cind, pe
neasteptate, isi vor scoate vestmintele de
lux si de sub ele se vor ivi cimasile de
noapte, cand mini-studioul tv se vafi meta
morfozat, gratie inzestrarilor turnantei, in
dormitor, cand isi vor fi ispravit o parte
din taclalele politice de dinaintea culcirii,
conditia lor de papusi, de fiinte manipu-
late prin vorbe, va fi reintdritd prin
expunerea caintr-o vitrind, rezultat al ridi
cdrii pe verticald a patului conjugal. Totul
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va lua sfarsit atunci cind Safta, constiin-
cioasd, dar in tinutd de cabaret, va veni,
asa cum i s-a poruncit, sd facd focul si le va
spune cum stau lucrurile cu cheful si cu
binecuvantarea politiei, reprezentata de
recurentul personaj, aici doar evocat,
domn Nae Ipingescu. Si ca povestea cu
fandacsia si ne fie incd si mai clard, Safta
pune si ea mana pe microfon, se meta-
morfozeazd in diseuzd si cu acompania-
ment de pian ne oferd lamuriri suplimen-
tare cantate. Actorii - Mariana Mihut (Efi-
mita), Victor Rebengiuc (Leonida), Ci
talina Sima (Safta) - si pianistul (Mihai Mu-
rariu/Mihai Miniceanu) ies la aplauze, iar
spectacolul pare si se fi terminat.

Nu, nici vorba sa fie astfel.
Spectacolul inca nu s-aincheiat. Un gest, 0
comanda aproape neobservatd a Marianei
Mihut, ca o preluare de putere, o noud
migcare a turnantei, o repozitionare a dor-
mitorului celor doi batrani si totul e luat
de la inceput. Numai ca de data asta Ma-
riana Mihut e Leonida si Victor Rebengiuc
joacd textul Efimitei. Nu se recurge la tra-
vestiuri $i poate, tocmai pentru a sublinia
absenta unei asemenea intentii, Mariana
Mihut 1si face cu dichis o masca de fru-
musete. Daca reasculti cu luare aminte
replicile, dacd esti atent la felul in care
sunt ele rostite, daci izbutesti, ca printr-un
efort de memorie, sa compari intonatiile,
realizezi esentialul sianume cd in varianta
vitdvercea totul e altfel. Si asa intelegi sen-
sul ascuns al spectacolului, dar si rostul

O imagine tulburatoare

Teatrul Nottara din Bucuresti - ROMAN
TEATRAL - dramatizare dupa romanul lui
Mihail Bulgakov de Bogdan Budes; Regia:
Vlad Massaci; Scenografia: Andu Dumitres-
cu; Miscarea scenicd: Catilina Gubandru;
Cu: Ion Grosu, Alexandru Repan, George
Alexandru, Dani Popescu, Gabriel Riuta,
Alexandru Mike Gheorghiu, Viorel Co-
minici, Ada Navrot, Ion Haiduc, Catrinel Du-
mitrescu, Camelia Zorlescu, Ioana Calota,
Mihaela Subtirica, Anca Bejenaru, Laura
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lui. Intelegi manevra lui Silviu Purcirete al
cirei scop constd in inlocuirea tiraniei
textului cu placerea acestuia. De fapt, nu
jocurile regizorale ori nenumaratele in-
ventii scenografice nascute de fabuloasa
imaginatie a lui Dragos Buhagiar importa,
desi nu sunt nici ele de nebdgat in seama.
De fapt, e inutil sa te intrebi si sa vrei sia
intelegi de ce in prima parte Safta (Ciatad
lina Sima) apare in toaletd de cabaret, iar
in cea dea doua de femeie de la mahala,
diramata de alcool si mai apoi uciside un
glont riticit venit - cine stie? - poate chiar
din pusca lui domn Nae Girimea. Specta
colul de la National nu e pentru specta
torii care vor si inteleagd tot. Conteaza
recitalurile interpretative, capacitatea de
a interpreta si valora subtilitdtile textului,
de a descoperi subtexte, de a enunta ori
de a insinua prin intonatii, gesturi si td-
ceri, a celor doi mari actori. Conteaza fa-
buloasa lor capacitate de reinventa o
piesa despre care mai fiecare dintre noi
crede a sti totul, de a ni-o oferi drept tru-
fanda, drept ceva ce meritid redescoperit
nu prin trucuri, ghidusii ori supralicitari
regizorale, ci prin mari actori. Care dupa
ce au sdrbdtorit partitura caragialeana
printr-o interpretare de mare clasa, isi
celebreaza victoria si tineretea creatoare
prin cintec si dans, pe muzica de Vasile
Sirli. Si aceasta pentru ca cea mai mare,
cea mai cuprinzdtoare metaford a
teatrului, expresia lui absolutd raman,
orice sar zice, actorul si jocul acestuia.

Vasiliu, Corina Dragomir, Constantin Lipu-
san, Adrian Alessandriu; Data reprezentatiei:
15 decembrie 2012

In anul 1936, ziarul Pravda publi-
ca o aspri criticd la adresa Cabalei bigoti-
lor ce tocmai fusese pusd in scend la Tea-
trul M.H.A. T, unde lucra pe atunci Mihail
Bulgakov. La putind vreme dupa aceea,
scriitorul a solicitat si a obtinut un trans
fer la Balsoi Teatr, unde a lucrat ca libre-
tist. Aici a scris Roman teatral, o carte ce




avea sd apard doar in 1966, dupa ce cuun
an mai Inainte fusese tipdritd in revista
Novii Mir. Vremea micii destinderi din
perioada hrusciovistd (cea care a permis
erezia publicarii nuvelei O zi din viata lui
ITvan Denisovici) trecuse, Uniunea Sovie-
ticd era condusi de o troikd in frunte cu
Leonid Brejneyv, in calitate de sef suprem
al PCUS, cenzura devenise tot mai vigilenta.
Poate tocmai de aceea a fost nevoie ca
acea prima editare a cartii sifie insotitade
o prefata semnata de N. Toporkov, artist al
poporului, in care acesta aprecia cid
Roman teatral ar fi o carte ,extraordinar
de amuzanti”. In realitate, Roman teatral
e mult mai mult decat atat. Dacd aceastd
prefata a fost componenta unei strategii
editoriale de natura sia ingaduie aparitia
cdrtii, atunci se poate spune cd ea a avut
parte de mult mai mult succes decit ceea
ce incercase Bulgakov insusi in acelasi
scop. Cici si scriitorul intentionase, la ran-
dul lui, si ingele cenzura cu o prefati. In
monografia dedicata scriitorului (Editura
Univers, Bucuresti, 1989), Isolda Varsta
pune respectiva prefatd in relatie cu
scrieri similare din literatura rusa da-
torate lui Pugkin, Lermontov, Cernisev
s.a., scriitori ce si-au insotit unele creatii
cu astfel de texte in care isi negau statutul
de autori, afirmand ci ei nu fac decat sa e-
diteze manuscrise in a ciror posesie intra-
serd prin felurite cdi, care mai de care mai
fanteziste. In realitate, discursul prefacial
e departe de a fi o inventie a secolului al
XIX-lea rusesc, mai toate romanele frantu-
zesti din veacul anterior fiind insotite de
introduceri al caror scop era acela de a fa-
cilita, culmea!, prin negare, aparitia si ac-
ceptarea de citre oficialitate si instantele
literare a unui nou gen- romanul.
Dincolo insa de acest fenomen de
istorie literard, € cum nu se poate mai
limpede ca atat Bogdan Budes, in calitate
de alcituitor al dramatizdrii, cat si Vlad
Massaci, regizorul spectacolului cu
Roman teatral de la Teatrul Nottara din
Bucuresti, au reflectat indelung la prefata
scrisa de Mihail Bulgakov pentru romanul
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sdu. Aceasta incepe in stilul policierului
-,Il previn pe cititor ¢i nu am nici un
amestec in compunerea insemndrilor
care urmeazi si cd ele mi-au parvenit in
niste imprejurdri stranii si catusi de putin
placute. Chiar in ziua sinuciderii lui
Serghei Leontievici Maxudov, fapt petre-
cut la Kiev in toamna anului trecut, posta
mi-a adus un pachet voluminos, pregatit
din timp de sinucigas, precum si o scri-
soare”. Ceva mai incolo, prefata contine
doud pasaje valorificate de spectacol.
Primul pasaj sustine ca ,astfel, insem-
ndrile lui Maxudov nu sunt decat rodul
propriei sale fantezii, ba chiar, din neferi
cire, al unei fantezii bolnave”, cel deal
doilea afirma ,pe de altd parte, cunoscand
indeaproape viata teatrald a Moscovei, pot
afirma cu toatd certitudinea ci oameni
sau teatre ca acelea zugravite de raposatul
nu existd i nici n-au existat niciodata”.
Amandoud sunt transcrise in montare.
Ultimul apare cu usoare modificiri, rostit
in finalul reprezentatiei de unul dintre
personajele jucate cu multd aplicatie,
inventivitate si talent de George Alexan-
dru, celalalt e valorificat preponderent vi
zual intr-una dintre cele mai sugestive,
mai incarcate de emotie si mai percutante
secvente ale montdrii, aceea in care
mintea modestului corector de la ziarul
Navigatia, autor al romanului Zdpadd
neagrd, € bantuitd de personajele ce
incep si capete substantd. Giasim in
aceasta secventd stranie, fantastic- natu-
rala, plasatd in zona de inceput a repre-
zentatiei insasi cheia in care a fost con-
ceput spectacolul. Caci straniile intam-
pliri cu care se confruntd Serghei Lentie-
vici Maxudov, personajele grotesti si
malefice deopotrivd, care vor si 1 ,ajute”,
insotindu-si oferta de sprijin cu zambete
ciocolatii si enunturi cu sensuri multiple,
numai aparent binevoitoare, pini la urma
inspdimantitoare in realitatea lor pro-
funda si in consecintele lor criminale le
vor depdsi pe cele fictionale. E vorba
despre personaje al ciror rost nu e altul
decit acela de a oblitera in fapt drumul
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spre scena al creatiei, ele se constituie in
tot atitea instante, tot atatea feluri de ma-
nifestare nebuneasca, kafkiana, diavo-
lesca a cenzurii. Personaje care sunt, cum
spuneam, incd mai ireale, mai dititoare
de spaime decit fiintele imaginare ce go-
nesc haotic prin mintea proaspatului
autor dramatic. Fiecare dintre ele sunt tot
atatea incarndri ale lui Zomo sovieticus,
toate reprezintd etape inspre intruchi-
parea supremad a acestui hibrid nascut in
conditii de irationald represiune si
teroare, intruchipare suprema ce nu a
pare insa niciodatd in carne si oase pe
scend, dar a cirei prezentd e sugeratd
amenintitor de telefonul uitat undeva,
intr-un colt al sceneisi care nu va suna, za-
darnic, decat in final, atunci cand
Maksudov isi va fi pus deja capit zilelor,
doborit de armata de binevoitori. Cu si-
gurantd, la celalalt capat al firului se afla
Dictatorul suprem, forma absoluta a rau-
lui, nimeni altul decat losif Visarionovici
Stalin. Dovadd cd Roman teatral e mai
mult deciat o carte ,extraordinar de
amuzantd”. Tot la fel cum spectacolul, cu
toate imperfectiunile sale evidente, ce
incep cu un tempo-ritm insuficient reglat,
continua cu scideri de tensiune, cu scurg-
eri lenese decontate nefericit in pierderi-
le de suflu supdrator prezente mai cu sea-
ma in partea mediand si culmineaza cu
inadecvarea in rol a lui Ion Grosu, eronat
distribuit in Maksudov, e mult mai mult
decit incd o variatiune pe tema conditiei
dificile a debutului ori pe aceea a intrigi-
lor de tot felul din lumea teatrului.
Spectacolul nu e o demonstratie, nu € un
divertisment teatral, ci imaginea tulbura-
toare a unei experiente dintr-o epoci si
dintrun sistem nu din cale afard de inde-
partate de vremurile in care ne e dat sa
traim azi. $i nu chiar foarte striaine de ceea
ce incd mai traim.

Receptarea deplind a sensurilor
multiple, imbelsugate, a polifoniei din
care a dobandit consistentd spectacolul
de la Nottara al lui Vlad Massaci e condi-
tionata de o serie de referinte istorice si
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culturale, de cunoasterea unor detalii
referitoare la relatia complicatd, viforoasi
dintre Stalin si Bulgakov. O piesd a dra
maturgului spaniol Juan Mayorga -
Scrisori de dragoste cdtre Stalin - tradusa
in limba romana, cititd cu ani in urma in
secventa Spectacole-lecturd a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu si pu-
blicatd de acesta detaliazd artisticeste po-
vestea. Piesa a rimas, in mod inexplicabil,
nejucatd. Multe dintre dedesubturile
raporturilor dintre Dictator si Scriitor
sunt rezumate in nr. 3 din luna decembrie
2012 al Caietelor Teatrului Nottara. Cu-
noasterea acestor fapte mi se pare indis
pensabild pentru o bunad intelegere a
unor detalii din spectacol. Spre exemplu,
cred ca numai spectatorului informat ii va
fi clar de ce, la un moment dat, ca dintr-o
eroare, unul dintre personajele secundare
(jucat de Viorel Cominici) i se va adresa
lui Maxudov numindu-l Bulgakov. Tot pe
o referintd culturald - aceea reprezentatd
de tabloul Pdatratul negru suprematist a
pictorului avangardist rus Kazimir Male-
vici- se bazeazi ideea decorului conceput
de Andu Dumitrescu.

Din punct de vedere actoricesc,
spectacolul atinge cotele superioare nein-
doielnic tintite de regizor mai cu seama in
cazul interpretilor rolurilor secundare,
adevaratii performeri recrutindu-se in
principal dintre componentii ,vechii
garzi” a Teatrului Nottara. I-am mentionat
deja pe George Alexandru (detindtor a
trei roluri, cel mai percutant fiind, dupa
parerea mea, Gavril Stepanovici) si pe
Viorel Comanici. Pentru Catrinel Dum#
trescu rolul dactilografei Polixenia Vasi
lievna Toropetkaia inseamnd un nou mo-
ment de referinta din cariera ei de actrita
ajunsi la maturitate. In obtuzul, gon-
goricul, absurdul, maleficul Ivan Vasilie-
vici puncteazi eficient Alexandru Repan.
Camelia Zorlescu rezumi intr-o aparitie
de citeva minute intreaga policromie a
mofturilor divei expirate. Prezente nota
bile sunt, de asemenea, Anca Bejenaru in
Nastasia Ivanovna si Ion Haiduc in Ela




ghin Kliukvin. Din generatia mai tinara
evolutia cea mai de efect poarta semnatu-
ra Adei Navrot, care, in ipostaza de inter-
preta a dactilografei contractului derizo-
riu oferit si impus prin inselaciune lui Ma-

Carnaval la Iasi

Teatrul National Vasile Alecsandri din Iasi -
IASII IN CARNAVAL de Vasile Alecsandri;
Regia artistici: Alexandru Dabija; Sce-
nografia: Dragos Buhagiar; Miscarea scenica:
Florin Fieroiu; Cu: Doru Aftanasiu,
Annemarie Chertic, Calin Chirila, Teodor
Corban, Pusa Darie, Catinca Tudose,
Petronela Grigorescu, Daniel Busuioc,
Dumitru Nistrusnicu, Doina Deleanu,
Brandusa Aciobanitei, Haruna Condurache,
Diana Chirild, Livia Iorga, Irina Radutu-
Codreanu, Oana Sandu, Andreea Lucaci,
Roxana Marza, Radu Ghilas, Cosmin Maxim,
Constantin Puscasu, Horia Verives, Gelu
Zaharia, Ionut Cornild, Andrei Grigore Sava,
Radu Homiceanu, Cosmin Panaite, Dumitru
Florescu; Canta Fanfara Chetris; Data repre-
zentatiei: 21 decembrie 2012

Proaspit renovatd, la capatul unui
proces lung, care a depdsit cu mult anii
necesari pentru constructia ei, superba
sald a Teatrului National ,Vasile Alecsan-
dri” din Iasi a fost re-inaugurati la incepu-
tul stagiunii curente. Cinstea de a o re-
deschide i-a revenit spectacolului cu piesa
lagii in carnaval, iar regizorul invitat pen-
tru a o monta e Alexandru Dabija. Apa-
rent, Dabija a preferat si faca un spectacol
in stil dasic, cum se spune, unul ca pentru
un National. Adica a pornit la lucru cu
deplina incredere in text, nu foarte dor-
nic sa ii adauge multe lucruri, in schimb
doritor s il ridice cat mai limpede, mai
ordonat si mai coerent cu putinta. Sa valo-
rice cit se poate mai profitabil cele doud
formule extrem de generoase: cea a lumii
pedos, specificivremurilor de carnaval, si
cea a teatrului in teatru definitorie pen-
tru text, fard insda a le supradilata. A vrutsi
facd, pur si simplu, un spectacol al bucu-
riei si al sarbatorii, sd ofere o montare in
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xudov, stie sd fie complet diferita de felul
de a juca un personaj similar al lui Catri
nel Dumitrescu, iar in momentul 7z sunt

bilete chiar atinge performanta.

stil popular. Tocmai de aceea, cred, a ficut
apel la Fanfara Chetrig,care cintd cu
ardoare tot felul de cintece, unele dintre
ele depasind cadrele secolului al XIX-lea,
cand se petrece actiunea. Din acelasi
motiv, i-a cerut lui Florin Fieroiu si con-
ceapd O miscare scenicd antrenantd,
vioaie, bazatd in principal pe jocuri popu-
lare traditionale dar si pe dansurile proti
pendandei timpului (vedem si un dans
evreiesc, deloc nelalocul lui prin ra-
portare la vechea comporzitie etnicd a
orasului), combinate cu imaginatie de co-
regraf, ocazie pentru noi, spectatorii de a-i
vedea dansand de mama focului pe actori
precum Doina Deleanu, Brandusa Acio-
bdnitei, Haruna Condurache, Diana
Chirila, Livia Iorga, Irina Radutu-Co-
dreanu, Oana Sandu, Andreea Lucaci, Ro-
xana Marza, Radu Ghilas, Cosmin Maxim,
Constantin Pugcasu, Horia Verives, Gelu
Zaharia, Tonut Cornild, Andrei Grigore
Sava, Radu Homiceanu, Cosmin Panaite,
Dumitru Florescu). Asta in vreme ce pe
interpretii distribuiti in rolurile princi
pale, adicd cu vorbe, i-a poftit sa grdiascd
cu dulcele accent moldovenesc, asa cum
se cuvenea, de altfel, si cum impunea stilul
montarii.

Ascultind replicile, reamintindu-
mi astfel piesa lui Alecsandri, urmarindu-i
intriga, savurandu-i povestea, nu am putut
sd nu mai constat o dati cat de indatorat 1i
e, in realitate, Caragiale ilustrului sau
inaintas. Regasesti in lagii in Carnaval
cate ceva nu doar din D-ale carnavalului,
ci si din Conu Leonida fatd cu reactiu-
nea, ba chiar siun pic din Scrisoarea pier-
dutd. S$i pentru ci tot a venit vorba de
Caragiale, sunt dator sd spun ci montarea
de acum se situeazai la mare, la foarte mare
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distanta de felul absoluticonoclast in care
acelasi Alexandru Dabija a montat cu cativa
ani in urmd, tot la Iasi, Noaptea frur-
tunoasd, stirnind mai toata critica ro-
maneascd ce s-a situat voiniceste pe poz-
itii pro si contra extrem de radicale.

E evident ci nu la interesat deloc
pe regizor sd adauge ori sa exploateze, in
spectacolul siu, suprateme politice. La fel
cum nu a ficuto nici cu cateva luni in
urma, atunci cand a inscenat la Teatrul
I.D. Sarbu din Petrosani, Nunta lui Figaro,
un text cu istorie in acest sens. Sigur, nu a
pus intre paranteze, nu avea cum, acele
elemente ale subiectului ce l-au determi-
nat pe Alecsandri sd aleaga Un complot in
vis ca al doilea titlu pentru scrierea sa.
Insi Dabija nu a fost interesat prea tare de
faptul ca acelasi Alecsandri vedea in piesa
din 1844 ,un inceput de campanie in con-
tra puternicilor zlei”. Asa ¢i nu a construit
prea mult pe aceste date, a preferat sa ne
lase sd ne amuzim pe seama tuturor
caraghioslacurilor lui Tache Lunitescu si
ale consoartei sale. Si fie oare sastisit regi-
zorul de politici? Cine stie! Un lucru e
sigur. Dabija e departe de felul in care, in
decembrie 1989, a infatisat aceastd zond a
literaturii dramatice a lui Vasile Alecsan-
dri regizorul Victor Ioan Frunza care a
facut atunci, la Teatrul National din Cluj,
un spectacol pentru Revolutia ce avea sia
izbucneascd doar doud siptimani mai
tarziu.

Inventivul Dabija s-a manifestat
insd acolo unde e son jort, in lucrul cu
actorii, iar lucrul acesta, devenit ceva
secundar in teatrul romanesc, se vede in
modul ireprosabil in care isi fac datoria
toti cei distribuiti in rolurile principale.
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Joaci aprig, apasat, cu succes, dar - foarte
important - fard cirlige la public Doru
Aftanasiu (Postelnicul Tache Lunatescu),
Annemarie Chertic (Tarsita), Cilin Chirila
(Jignicerul Vadrd, absolut admirabil in
rol), Teodor Corban (§atrarul Sabiutd),
Pusa Darie (Safta), Catinca Tudose (Cati),
Petronela Grigorescu (Marghiolita),
Daniel Busuioc (Alecu), Dumitru
Nistrusnicu (Leonil). Dar si ceilalti actori
care se straduiesc si umple cu prezenta
lor implicatd amplul spatiu de joc, ficut
parca si mai amplu de decorul masiv, gan-
dit de scenograful Dragos Buhagiar. (No-
tez, in parantezd, cd indatd dupa ridicarea
cortinei, o fetitd agsezatd in apropierea
mea a exclamat, la vederea decorului,
Mama!!!). Dorinta lui Dragos Buhagiar a
fost cu siguranta aceea de a lisa spatiu
deplin de manifestare celor ce compun
opinia publicd de care se teme atat Tache
Lunitescu. Poate cd unele elemente din
decor nu sunt suficient jucate (ma gandesc,
de exemplu, la scrinciobul adus si cam
uitatin scend), poate cd scena € prea intu-
necatd, luminile fiind cam prea joase. Dar,
per ansamblu, spectacolul e unul bun,
unul care prin valoarea sa certificd si
intdareste mesajul din cantecul de la
inceput - Asta e lumea, o comedie - acela
de a le reaminti iesenilor, ca si noua, criti
cilor, o trecere anterioara a lui Alexandru
Dabjja la Teatrul National ,Vasile
Alecsandri” din Iasi, dar si de a ne indem-
na pe toti si mergem cat mai desla Teatru
sisdii pretuim pe cei ce il slujesc. Din cite
am observat, spectacolul e programat des,
iar sala a fost plind, publicul platitor dori
tor sd il vada fiind consistent. Ceea ce nu
€ tocmai de sagd.




O chestiune de miza

Teatrul Regina Maria din Oradea - TIGANIA-
DA - dramatizare de Radu Macrinici dupa
opera lui Ion Budai-Deleanu repovestitd in
proza de Traian Stef; Regia artisticd: Sorin
Militaru; Scenografia: Alina Herescu;
Coregrafia: Andrds Lorant; Cu: Ridzvan
Vicoveanu, Andrian Locovei, Petre Panait,
Alexandru Rusu, Petre Ghimbasan, Tiberiu
Covaci, Inna Andriuci, Adela Lazir, Mihaela
Gherdan, Alina Leonte, Angela Tanko, Dania
Tincd, Georgia Cipririn, Anda Timdsanu,
Ion Abrudan, Sebastian Lupu, Ion Ruscut,
George Voinese, Serban Borda, Igor Lungu,
Alexandru Pop, Emil Sauciuc, Andreea
Gabor, Ecaterina Hannel, Lavinia Mocanu,
Amalia Dan, Andrada Ciocan, Georgeta
Fazecas, Mariana Geta Negrean, Daniel Titi
Sandro, Mircea Dariban, Cilin Covaciu,
Laviniu Adrian Balog; Data reprezentatiei: 9
ianuarie 2013

In frecvent citata Istorie criticc a
litevaturii romdne - 5 secole de literaturd
(Editura Paralela 45, Pitesti, 2008), Nico-
lae Manolescu socoteste Tiganiada, ,pro-
babil, singura noastra opera barocd in
adeviratul sens al teremenului”, drept o
“‘comedie a literaturii, constind intrun
permanent amestec de fictiune si criticia
fictiunii”, un exemplu posibil de ,liter-
aturd de gradul al doilea”. Scriitorul o-
radean Traian Stef a speculat, in versiunea
datd in proza singurei noastre epopei ter-
minate (epopee eroi-comico-satiricd,
cum o definea Ion Budai-Deleanu insusi),
versiune apdrutd tot la editura Paralela
45, statutul de literatura de gradul al
doilea al textului, in vreme ce adaptatorul
ei pentru scend, dramaturgul Radu Macri-
nici, a mizat pe caracterul ei de pretext,
urmdrind in principal trei obiective.
Primul trebuie s fi fost acela de a prezen-
ta o versiune extrem de concentratd a
epopeii. Asa incat adaptatorul a avut in ve-
dere doud teme mari: aceea a disparitiei
Romicii (Alina Leonte) si cautarea ei de
catre Parpanghel (Razvan Vicoveanu), dar
si cea a interminabilelor, haoticelor si
savuroaselor dezbateri politologice ale ti-
ganilor referitoare la avantajele ori deza-
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vantajele feluritelor forme de guver-
namant. Al doilea obiectiv a vizat sublini
erea caracterului spectral al artei teatru-
lui, conditia sa de duzie programatd (de
unde folosirea excesiva in reprezentatie a
fumului, de unde concertul de tuse cu
care publicul il acompaniazd), asa incat
textul destinat scenei mi-a reamintit, mie
cel putin, o superbd si poate insuficient
cunoscutd piesi a lui Pierre Corneille,
Tluzia comicd. Eainsasi ,inventie bizara si
extravaganta” (cf. Jean Rousset - Forme et
signification), piesa marelui ,clasic”
francez ne infitiseaza aventurile unui tatd
disperat de neasteptata disparitie a fiului
sdu. Or, mdcar pand la un punct, Driaghici
(in spectacol: Petre Panait) poate fi ase-
muit cu Pridamant, iar Parpanghel cu
Clindor. Un Clindor ajuns insid involuntar
actor intro comedie cu metamorfoziri
neasteptate si morti mimate. In al treilea
rand, Radu Macrinici a dorit sa transfere
in contemporaneitate intamplarile din
Tiganiada, si-a propus si satirizeze atat
eternele vicii ale unei etnii (apetitul ei
pentru ciordeald si niciodatd indeajuns
satisficutele ei disponibilititi pentru
pliceri culinare), cat si fariseismul inal-
tilor birocrati de la Bruxelles si
Strasbourg, care clameaza principii si
obtin foloase.

Radu Macrinidi a inventat si el un
pretext. Unui europarlamentar, care nu
putea fi decit olandez fiindca olandezii s-
au opus cel mai vehement acceptarii Ro-
maniei in spatiul Schengen, i vine ideea
integrarii prin culturd in societate a etniei
rome bogat reprezentate pe teritoriul ro-
mianesc. Cum olandezul pe nume Van
Helsing (Ion Abrudan) e mult mai famili
arizat cu istoria literaturii romane decat
confratii lui carpato-danubinao-pontici
TIonescu (Ton Ruscut) si Popescu (Sebas
tian Lupu), lui 1i vine ideea reprezentirii,
musai la Teatrul din Oradea, a epopeii lui
Ion Budai-Deleanu. Forurile europene ar
urmasa finanteze spectacolul, cu conditia
caacesta si fie un metisaj intre actorii pro-
fesionisti ai Teatrului si tigani adevarati.
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Cu cartelile specifice si de rigoare, mai de
voie, mai de nevoie, actorii accepta, apar
si artistii amatori care sunt, din cate se
pare, antrenati intrun fel de repetitie pe
parcursul cdreia descopera cite ceva din
secretele artei teatrului, pentru ca in final
sd vedem si ceva din spectacol, adicid doud
secvente bine, foarte bine lucrate de cin-
tec si dans. Secvente in care pe muzica lui
Vlaicu Golcea, asistat de Alex Halka,
actorii oradeni cantd bine si danseazi
excelent, in acest excelent topindu-se ta-
lentul lor dar si arta si pedagogia excelen-
tului coregraf care e Andris Lorant, asistat
de Ern6 PucziKozak. Sincer, as fi preferat
ca Vlaicu Golcea sa opteze pentru muzica
nativ tigineasca si nu pentru una creatd
pe calculator.

Am spus se pare ca e vorba despre
o repetitie fiindcd indicatiile regizorale
explicite, destul de prezente in prima
parte a spectacolului (prin vocea din offa
Iui Emil Sauciuc), dispar in partea a doua,
locul lor fiind luate de frecventele treceri
prin scend ale actorului ,de varsti” al
Teatrului (Tiberiu Covaci), devenit mai
apoi chiar si regizor tehnic (ca doar el ba-
te gongul!), dar si de reveniri ale celorlalti
artisti profesionisti (interpretati de Geor-
ge Voinese, Serban Borda, Igor Lungu,
Alexandru Pop, Andreea Gabor). Din pa-
cate, nu e singura inconsecventd a adap-
tarii. Mai sunt si altele, asupra cirora nu
insist. $i nu o fac din motive cit se poate
de clare. Am vazut, cred, a treia reprezen-
tatie, survenitd dupa ce spectacolul a fost
redimensionat deoarece a parut prea
lung la premiera si dupa ,rechemarea lui
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in service” pentru ameliordri. Nu stiu,
asadar, dacd aceste inconsecvente si e
lipse nu au survenit ca urmare a reviziei
tehnice generale a spectacolului.

Nu insa aceste defecte mi se par a
fi marile probleme ale adaptdrii si ale
spectacolului regizat de Sorin Militaru si
scenografiat de Alina Herescu. Jiganiada
propriu-zisd, aceea a lui Ion BudaiDe
leanu, e sufocatd, trece in plan secund/
secundar, locul ei e luat cam prea agresiv
de glumite revuistice a la Tdnase (numai
Paula Rddulescu, actrita specializatd in
Pirande lipseste). Or, in aceste conditii,
nu se poate si nu iti pui intrebarea care e
rostul spectacolului, cit de necesar ¢ el,
cat de dedicat e, in fapt, implinirii a doud
sute de ani de la scrierea epopeii, darside
implicat in implinirea altor obiective for-
mulate in argumentul deghizat in sec
venta fextul din foaia-program. Care foaie-
program, in marea ei grija de a sublinia co-
rectitudinea politicd a textului lui Ion Bu-
dai-Deleanu, ne mai face si ,bucuria” re-
suscitdrii limbajului de lemn din perioada
comunistd, reamintindu-ne frumoasa for-
mulare ,regimuri bazate pe exploatarea
omului de citre om”.

Altminteri, evolutia actorilor -
celor deja amintiti trebuind si 1i adaug pe
Andrian Locovei, Alexandru Rusu, Petre
Ghimbdsan, Inna Andriucd, Adela Lazir,
Mihaela Gherdan, Angela Tanko, Dania
Tincd, Georgia Caprarin, Anda Tamasanu
- dar si a dansatorilor a fost una profesio-
nistd, drept pentru care nu am a4 aduce
reprosuri majore.







Cartea de teatru

Mircea Morariu

A7a

Radu F. Alexandru,
Teatru 7,

Cartea romaneasca,
Bucuresti, 2012

In prefata intitulati A 7 a a volumului de dramaturgie Teatru 7, apa-
rut in anul 2012 la editura Cartea romdneascd, autorul siu, Radu F.
Alexandru, ne dezviluie semnificatia titlului: ,In numerologie, cifra 7 este
predestinata celor care vor sa fie cercetatori ai adevirului. Acestia au in clar
si irezistibilul sens de a fi fu #nsuti : ca o triire spirituald. Imi ofer speranta
calectura acesteiAd 7 a va conferi citor mai multi clipa de reflectie side bu
curie pe care o traim ori de cate ori luam in mana o carte buna ”.

Avand in vedere ca volumul contine trei texte, dintre care primul, La-
birint, a fost recompensat, in anul 2010, de un juriu cu 0 componenta selecta
(Marina Constantinescu, Nicolae Manolescu, Marian Popescu), cu dis
tinctia piesa anuluila concursul omonim organizat de UNITER, iar cel de-al
doilea, Romdnica, a dobandit in 2008 pemiul al treilea la concursul atagat
FestCo, am pornit la lectura cu cele mai bune sentimente, asadar si cu
increderea ci am in mana o carte bund. Mai existd un argument de natura
sa imi dea motive de sperantd. Cartea beneficiaza de cuvinte in faia
cortinei, extrem de elogioase, datorate unor mari regizori, Alexa Visarion
si Silviu Purcirete. Primul apreciazi faptul ca Radu F. Alexandru scrie
deoarece gandeste si, prin urmare, are ceva de spus si are de spus mai cu
seama despre realitatea umand, cel de-al doilea observa ca piesele purtind
aceastd semnadturd se adreseaza mai degraba mintii decat inimii, individua
lizandu-se printr-o jubilatie sarcastica.

Citind scrierile reunite in volum am regasit intr-adevir realitatea
umand, chiar daca uneori, asa dupa cum se intampla in Labirint, Radu F.
Alexandru se aratd peocupat mai degraba de o realitate umana marginal,
pentru cunoasterea, recunoasterea si admiterea cireia societatea rom#
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Cartea de teatru

neasca se dovedeste inca foarte putin pregatita, dar si jubilatia sarcastica,
parca mai intens si mai profund reprezentata in Gertrude.

Labirint, subintitulati Love s stories, are avantajul de a fi fost jucati la
Teatrul Metropolis din Bucuresti in regia lui Claudiu Goga, cu titlul Loves
story. Aparent e doar o noud scriere despre tribulatiile cuplului, despre fe-
lurile in care incepe si se termina o poveste iubire, despre cum se fac si se
desfac mariaje. Pandla un punct, scrierea e o succesiune de tablouri in care
ne intampind secvente din viata unui cuplu tandr, cel pe cale si se in-
firipeze, format din Dan si Giulia, si cel cu experienta, dar parca si obosit,
si plictisit, ajuns a son terme, format din Dana si Cristian. Dana si Cristian
sunt nimeni altii decat parintii lui Dan, iar Cristian e cel care e investit in
text si cu unal doilea rol, acela de Povestitor. Povestirea se vaface, conform
didascaliilor generoase, in organizarea cirora isi spune cuvantul scenaris-
tul de film Radu E Alexandru (reamintesc cateva: La capditul liniei, Pundt.
Si de la capdt, mult mai cunoscutul Omul zilei, Damen Tango), insotita de
bogate proiectii filmice.

Cuplul Dan si Giulia ia fiintd mai curand sub semnul urgentei. Dar si
sub acela al obligatiei. Cei doi se iubesc, dar se iubesc capricios, adica se
iubesc si nu prea, iar prin ceea ce pare mai curand un accident, Giuliaa r&
mas insircinati. Indatd dupi nasterea copilului tinirul cuplu intAmpini di
ficultdti din ce in ce mai mari pe care, debusolat, Dan nu le poate rezolva.
Se adreseaza in chip neinspirat mamei sale, o femeie rece, categoricd, putin
dispusa la compromis, deloc intelegatoare fata de situatia din prezent, la fel
cum a fost foarte putin aldturi de sotul ei, un profesor filosof. Piesa isi con
firma titlul in clipa in care Dana si Giulia se intdlnesc. Atunci aflam marele
secret. Si anume ca Giulia provine dintr-o familie complicatd, ca e lesbiana,
ca si-a descoperit cu mult inainte de casitoria cu Dan adevdrata orientare
sexuald, alaturi de o oarecare Frédérique, ca povestea cu Dan a fost doar
una de incercare, s.am.d. si ci, de fapt, e aproape imposibil ca Dana sa aiba
vreun succes in rugamintea adresatd norei sale de ai mai da lui Dan vreo
sansd. Loviturile de teatru nu se opresc insa aici. Indata dupi o discutie
lamuritoare cu nora sa, Cristian, aflat in vacanti la Albena, are un accident
de masina, accident care ascunde o sinucidere. Anuntul mortii e ficut mai
intai de Televiziunea bulgara, posturile bucurestene au anuntat si ele secca
un profesor de la Universitatea din Bucuresti sia pierdut viata intrun tragic
accident de masind, Dan si Giulia se regasesc in fata unui post de politie
bulgar ce investigheaza circumstantele decesului. Iar Dan, intrat in posesia
telefonului mobil al tatalui sau, descopera ca ultimul apel al acestuia s-a
indreptat citre Giulia, dar ci aceasta nu i-a rispuns. In fata chipului desfigu-
rat de durere al sotiei sale, Dan nu poate decat sa isi exprime neincrederea
fatd de autenticitatea sentimentelor acesteia.
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Mircea Morariu

Romdinica mi se pare o piesa mai putin pretentioasd, o farsibulevar
diera modica, in consecinta si mai putin elaborati, cu un desen oarecum
previzibil. E o satira a politicianismului pe care Radu F. Alexandru are
(ne)sansa de al cunoaste din interior, a imoralitatii conjugale si politice, a
santajului cu dezvaluiri incendiare, a sacrificarii oricirei urme de demni
tate umana pentru evitarea scandalului si salvarea onoarei si evitarea corr
secintelor pe linie de partid, s.a.m.d.

Extrem de interesanta si foarte bine condusa mi sa pdrut piesa
Gertrude. Scriere de datd recenta (a fost elaborati, dupd cum ne infor-
meaza o nota de final, in intervalul 20 iulie 2011- 9 ianuarie 2012), Gertrude
e pani laun punct o rescriere moderni a Hamlet-ului shakespearian. 1l re-
gdsim pe tristul print al Danemarcei coplesit cu masurd de durerea si ea
masurata provocatd de moartea neasteptata a tatdlui sau. El e cel ce incura
jeaza casitoria dintre mama sa si Claudius pentru simplul motiv ca vrea sa
se intoarca la studii la Wittenberg dar si fiindca nu prea are chef de domr
nie. E un tandr plictisit care nici din cale afara de indragostit de Ofelia nu
pare. Cand 1ii apare fantoma batranului rege, intelege ca trebuie sa il raz
bune si incepe simularea nebuniei. Are insi o revelatie ce il pune in mare
incurcaturi. Intelege i iubirea dintre Gertrude si Claudius nu e chiar
foarte noua, ca el e fructul acestui adulter cu vechime, ca tatal sau a fost ucis
de nimeni altul decit de... tatil sau. Ia decizia sinuciderii, aceasta fiindu-i
cea mai la indemana in vederea solutiondrii dilemei morale. O solutie,
orice s-ar spune, tragica.
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Revista revistelor @ Revista revistelor ® Revista revistelor

TRIBUNA

TRIBUNA

Era oarecum inevitabil ca, in
dihonia generalizatd ce pare a fi
cuprins in ultima vreme lumea
literatilor nostri, sa nu apard si un
caz precum cel de la Tiibuna clu-
jeand. Am citit cu stupoare edito-
rialul - auroral prin intentii si
hilar prin pretentii - al lui Mircea
Arman din numarul 249 (1631
ianuarie 2013) al Tiibunei. Noul
redactor-sef, ajuns pe functia de
conducere in urma unui concurs
de proiecte de management
organizat de Consiliul Judetean
Cluj (care finanteaza revista),
porneste la drum ficand una cu
pamantul nu doar traditia - si
traditiile - revistei fondate de
Ioan Slavici, dar si tot ceea ce
credeam noi, muritorii de rand,
cd inseamna culturd romana
dupa 1989. Sa vrei si faci o ,noud
Tribund”, inca mai treaca-mearga
- 1in fond innoirea,
improspadtarea, scuturarea de
inertie € binevenitd, in principiu.
Problema incepe atunci cand se
pune problema lui ,cum”.
Suntem anuntati ritos: ,Singurul
criteriu de publicare urmeaza a fi
cel valoric (...)”. Lasand la o parte
faptul ca acest criteriu se

prezuma la orice revista care se
respectd, deducem ca, in calitatea
sa de redactorsef, Mircea Arman
pare a se afla in posesia unor
calitati miraculoase, fiind in stare
sd determine cu exactitate unde
incepe si unde se termina
valoarea. Insa dupi o insiruire
destul de generala, scolareasca si
confuza in criterii a valorilor pe
care le va promova revista de
acum incolo, urmeazi o
adevarata diatriba la adresa
culturii romane post-decem-
briste, lansatd de la inaltimea
formatiei filosofice a noului lider
de directie de la Tribuna:
,Cultura romana se afla la un
moment de rascruce al existentei
ei. Nu cunoastem o perioada mai
tulbure, mai lipsita de elementul
valoare decat cea pe care o
traieste cultura noastra dupa
Revolutia din 1989. (...) este
nevoie, credem, de o fortare a
limitelor, de a depasi «formele
fara fond» pe care le naste cultura
romaneasca contemporand, in
special cultura scrisi, care, intr-o
betie profunda a cuvintelor, betie
comatoasd, a ajuns sa propuna si
sd impuna nonvaloarea, impostu-
ra aparent docta (...).” Si editori-
alul continua, cam pe acelasi ton,
insirand consideratii enigmatice
despre epigonii lui Constantin
Noica, germana femeilor de
serviciu din Silezia si citate din
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Revista revistelor
Virgiliu.

Sa presupunem ca Mircea Arman
€ manat de cele mai bune
intentii, ci e sincer nemultumit
de confuzia valorilor din cultura
romand contemporand. Sa
acceptam ca exagereazd, de drag-
ul elocventei. Sa admitem ca
Nicolae Manolescu greseste,
atunci cand afirma, in editorialul
»2Noua directie a Tribunei din
Cluj” din numarul 6 al Romdniei
literare, ci numirea Iui Arman sa
facut pe criterii politice. Sa-1
creditam asadar pe Mircea Arman
cavrea si faca ordine in cultura
romand, propunandu-si nici mai
mult, nici mai putin, decat sa
schimbe ,aceasta stare de
lucruri”. Valorile trebuie
recunoscute si promovate,
impostura si autosuficienta
paguboasa cireia i se mai zice
«prostie cu staif» trebuie ardtata si
dezavuata”, ne spune el - si nu
putem si nu fim de acord. Doar
cd fraza care urmeaza ne lasa
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perplecsi: ,Nu exista detinatori ai
adevarului absolut si nici
promotori de valori certe, aceasta
confuzie uriasa o pot face doar
cei manati de setea de putere si
arghirofilie.” Pai, daca nimeni nu
detine adevarul absolut si nimeni
nu-si poate aroga statutul de
promotor al valorilor certe, ce se
va intampla cu ,noua Tribund”?
Cum va recunoaste ea si cum va
promova valorile? Cum va
identifica si dezavua ,impostura
si autosuficienta paguboasa” a
nonvalorilor?
Sa fim noi atat de obtuzi si sa nu
vedem ca avem de-a face, in
persoana lui Mircea Arman, cu
un nou Maiorescu, deschizator
de directii in cultura romana? Cu
siguranta ca despre asta e vorba,
cdci in caz contrar, cu riscul de a
fi acuzati de sete de putere si
arghirofilie, ar trebui sa admitem
ca ne aflam in fata unui banal caz
de prostie cu staif.

(ALS)
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Multumim scriitorilor, prieteni, cunoscufi sau necunoscuti, care au
trimis cdrtile lor cu dedicatii (mult prea mdgulitoare) sau fard, de aseme
nea, editurilor care trimit redactiei carti din productia proprie.

In ultima vreme am primit:

® Liana Cozea, Al doilea eu

® Turnurile Ocolasului Mare — Antologie a grupului de la Durdu

® Liviu Ioan Stoiciu, Substante interzise

® Joan Godea, Arhitectura romdneascd in epoca modernd 1700-1900

® Fundatia Academia Civica, O zi de toamnd, canduva...15 noiembrie 1987 Brasov

® Fundatia Academia Civica, Scoala memoriei 2012 - istorie orald 18

® Angela Furtuna, Monica Lovinescu. Est-etica

® Gheorghe Drigan, ,..asa se scrie istorial”

® Gilda Vilcan, Femeia de sticld

® Mihai Maniutiu, Exorcisme

® Mihai Maniutiu, Pdnd una-alta

® Denisa Mirena Piscu, Sunt incd tandrd

® Lia Alb, Pddurea din bisericd

® Lia Alb, Maica Anghelina

® Alexandru Moraru, Casa ingerilor

® Florica Bud, Secol de vinzare — pamflete

® Florica Bud, Mi- dor de-o pohta bund

® Constantin Trandafir, fon Creangd - Spectacolul lumii

® Robert Liszl6, In vid iatd viata mea

® Biblioteca Bucovinei ,I.G. Sbierea” - 2011, Caietele Anul Paul Celan 2010

® Domnica Pop, Frica

® Andrei Velea, Lumea e o pisicd jigaritd

® Octavian Hoandra, Jurnal de Klausenburg

® Jon Beldeanu, Cdmasa de trecere

® Octavian Doclin, Ada D. Cruceanu, Fatd in fatd - publicisticd

® Goron Stndor, A sziv feletti térben

® Gheorghe Mocuta, Balada profului de francd

® Mihai Posada, din Euphoria, mdndra grdadind

® Jon Bogdan, Elegii domestice

® Biblioteca Judeteana ,Petre Dulfu” Baia Mare, Ion Bogdan (Dumitru Iuga) -
Documentar biobibliografic aniversar

® Dumitru Ignat, Aruncare de zaruri




Confirmare de primire

® Liviu Andrei, Ofiferii §i t@lent @¢ii

® Eugen Stetcu, Pdnza mov a obsesiei

® Liviu Georgescu, Katanamorfoze

® Liviu Georgescu, Ziua de dinainte

@ Al Cistelecan (coordonator), Atelier de lecturd — Zoom in Liviu Georgescu
® Jon Corlan, Dulap de vdndtoare

® Anca Mizumschi, Carte de citire - Cartilla de lectura

® Anca Mizumschi, In moalele cerului

® Lia Faur (coordonator), Altii

® Adrian Gurgau, Dupd colt. Clasor

® Luminita Cojoaca, Unidelemnul norocului

® Ayten Mutlu, Ochii Istanbulului - trad. De Niculina Oprea
® Nicolae Oprea, Poetul trivalent

® Andra Rotaru, Lemur

® Dan Mircea Cipariu, Singurdtatea vine pe facebook

® Mircea Petean, Munti §i Zile

® Nichita Danilov, Ambasadorul invizibil

® Daniel Corbu, Documentele haosului

® Carmen Mihalache, Cartea cu Ilie Boca

® Joan F. Pop, Tdceri la margine

® Jon Cristofor, Orchestra de jazz

® Jon Gheorghe Pricop, Confortul inorogului

® Constantin Stancu, Greutatea gandului nerostit

® Constantin Liviu Burada, Echerul fosforescent si alte cateva lumini
® Adrian Parvu, Poetul, varul si poporul

® Marcel Mureseanu, Cu voia corbului

® Francisc Pal, Pomelnic de lemn

® Xenia Negrescu, La est...de timp

® Ara Alexandru Sismanian, 4/ absente

® Gellu Dorian, Casa Gorgias

® Adrian Georgescu, Anul putorii

® Raluca Pavel, Strdinului

® Florin Dochia, Prins in lumea cuvintelor

® Paulina Popa, Matematica ingerului - fragmentarium

® Daniela Gifu, Pdcatul nelinistii/ Le péché de l'inquiétude

® Lucian Perta, Teatru de buzunar - De-a scoala, Sedingd de consiliu, Vin turcii
® Doru Marta (coord.), Monografia comunei Holod

® George Popovici, Singurdtatea la picnic

® Viorel Chiricuta-Chiri, Umorul, pita saracului - caricaturi, glume, bancuri
® Ana Pop Sirbu, Exod interior

® Melanica Cucu, Vara Leoaicei

® Dumitru Oprisor, Vineri e ziua noastrd de plins

® Din partea Fundatiei Academia Civici:

- Bukovski, La Sighet

- Alexandru Zub, La Sighet

- Nistor Man, Sfintii pe care i-am initdlnit - O convorbire cu Traian Cdalin Uba
® Din partea Editurii Brumar:

- Marius Chivu, Vintureasa de plastic

® Din partea Editurii Grinta:

- Petre Tutea, Intre Dumnezeu §i Neamul Romdnesc - audiobook

® Din partea Editurii Eikon (intermediar Letitia Ilea):

- Octavian Hoandri, Jurnal la Klausenburg
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Revistele care ne vin la redactie:

® Acasd (Bucuresti), Acolada (Satu Mare), Apostrof (Cluj-Napoca), Apsz (Apsa de Jos,
Ucraina), Ardealul literar (Hunedoara), Arca (Arad), Arges (Pitesti), Astra (Bragov), Ateneu
(B acidu), Axioma (Floiesti),

® Baadul literar (Barlad), Banat (Lugoj), Bucavina literard (Suceava), Bucuregfiul literar 5
artistic (Bucuregti)

® Cgieneaia literard (Fitest), Caiete Silvane (Zaldw), Caietele Oradiei, Calendarul
Mararmuregului (Baia Mare), Calende (Pitesti), Conta (Piatra Neamt), Contemporanul. Ideea
Eurapeand (Bucuresti), Cosnvigtuirea (Seghedin — Ungaria), Convorbiri literare (last), Corpul T
{Bragev), Cronica (lagi), Cronica veche {lagi), Cultura (Bucuresti), Cultura cregindg (Blaj),

® Dacia literard (lagi), Discobolul (Alba lulia),

® Echinox (Cluj-Napoca), Euphorion (Sibiu), Ex Ponto {Censtanta),

® Familia (Petrovaséla-Vladimirovat, Serbia), Faemilic noastrd (Baia Mare), Ferestre (Mizil),
Faaia romdneascd (Giula, Ungaria),

® Hyperion (Botogani),

® /mpact cultural (T argovigte), Intelligence (Bucuresti)

® Litere (Targovigte), Lumina (Pancevo, Serbia),

® Memoria ethnologica (Baia Mare), Migearea Bterard (Bistrita), Monitorul cultural (Arad),
Mozaicul (Craiova),

® Nord Literar (Baia Mare),

® Oglinzi paralele (Madlac), Orient latin (Titnigoara), Orizont (Timigoara),

® Plumb (Bacaw), Poarta Sdruidui (Ploiest), Poesis (Satu Mare), Poezia {lasi), Porto-Franco
{Galat1), Pro Saeculum (Focgani),

® Ramuri (Craiova), Reflex (B.esita), Renasterea (Cluj-Napoca), Revista MNoud (Campina),
Revisia ramdnd (lagl),

® Salonul literar (Focgani), Scrisul romdnesc (Craiova), Secolul 21 {Bucuregti), Singur
(Targowiste), Spiritul critic (Pagcani), Steaua (Cluj-Napoca), Sidii de Stintd gi Culturd (Arad),
Sufet de dased! (Comlogu Mare), Suflet nou (Comlogu Mare). Swplimentul de culturd (agt),

® Telegraful Roman (Sibiu), Tibiscus (Uzdin, Serbia), Timpul {Iagi), Tomis (Constanta),
Transilvania (Sibiu), Tribuna (Cluj-Napoca), Trivium {Bucurest),

® Jatra (Térgu Mures), Vatra veche (Térgu Mureg), Verso (Cluj-Napoca), Fate Romdneascd
(Bucuregti)




Parodia fara frontiere

Lucian Perta

NICOLAE PRELIPCEANU

ars vivendi et scrivendi
(din ,Familia”, nr 2/2013)

valabild ieri, azi, si mai ales miine

invatitura din viata romaneasca

cum ci, dacd vrei paine,

roaga-te Sfantului Bartolomeu s te fereasca
de microbul scrisului -

de neatins, de neatins n-am fost nici eu chiar,
noroc cd la capitul visului

sunt deja ,un poet valoros si original”

asa, mai pe de departe, bunioara,
va pot spune

care-i secretul reusitei :

ori ai pentru ascensiune

O scara interioara,

ori 0 arma anatomica

pentru declansarea ispitei !
VLAD MOLDOVAN

Pe sub scari
(din ,Familia”, nr 2/2013)

M-am saturat tot pe sub sciri,
Factice-n singularitate,
Disparsu’ si-1 pandesc in toate
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Lucian Perta

Si a trecut aproape-un an
De cand n-am mai primit un ban

Familia, e drept, m-ajuta,
Dar mi-e orgoliul in deruta

S4 nu pot eu, singur, la tanc
Sd scot si eu moneda blanc?!
Dar nici nu spumeg de necaz:
Citesc din Perta si fac haz!

HORIA BADESCU
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*
* %

(din ,Familia”, nr. 2/2013)

Toate ca toate,

insd dimineata mi-e peste poate
sd mad scol 1a o ord rezonabila.
Nu stiu cine sau ce e de vind,
poate ascunsa truda, explicabild,
a scrisului de peste

noapte.

Am asa, o stare bizantina

de lehamite,

cand mi se ronseste

de atatea ronsete,

sau, altfel spus romaneste,

asa, ca o paranteza,

dimineata la baie

in unele momente

dramatice

imi vine si injur in franceza.
Dar mi abtin din considerente
eminamente diplomatice!




