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Editorial

Alexandru Seres

Cum sa-l omoram pe
Eminescu

In fiecare an, in jurul datei de 15 januarie, numdirul vizitatorilor
blogului meu creste brusc. Aplicatia Wordpress imi afiseaza sute de
cautdri dupa ,eseuri despre Mihai Eminescu”, ,Eminescu poet national”
si altele asemenea. Incerc si-mi imaginez ce-o fi in mintea elevului care
tocmai si-a descarcat pe iPhone aplicatia cu 60 dintre cele mai cunos-
cute poezii ale lui Eminescu, chinuindu-se sid compund, la comanda pro-
fesorului de romana, un eseu pe tema ,Eminescu, contemporanul nos-
tru”, ,Ce inseamna Eminescu pentru mine”, ba chiar ,Eu si Eminescu”.
Cum propriul cap nu- este de mare ajutor, isi cauta inspiratia in alta
parte. Nici nu-i de blamat: nu le putem cere tuturor sa aiba idei proprii
despre Eminescu. In definitiv, la noi si doctoratele se plagiaza. Iar in
unele cazuri, e de preferat sa repetim lucrurile valabile spuse de altii,
decit sa aberam original, ca Paunescu in nemuritoarele-i versuri ,Daca
unu si cu unu nu mai vor sa faca doi/Eminescu este chipul infinitului
din noi”.

Judecand dupa numarul urias de manifestari omagiale, dedicate
an de an, la mijloc de ianuarie si iunie, poetului national, dorul nostru
de Eminescu este de nepotolit. Jinduim dupi el in toate formele posi-
bile - cel mai adesea pe muzica: romante fard numar (,,Sara pe deal” este
deja o piesa clasica), hip-hop (Puya a facut un Luceafarrap), mai nou
chiar si muzica bisericeasca. E ca si cum, coplesiti de geniul sau de nee-
galat (in 150 de ani, n-am reusit si producem nimic comparabil), incer-
cam sa-1 umanizam, sa-1 aducem la nivelul nostru. Ca doar si Luceafarul
a coborat la Catilina, alunecand pe-o raza. Asa ca il aducem mai aproa-
pe, cum ne pricepem mai bine.
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Alexandru Seres

In definitiv, poate ca e mai bine asa. Demitizarea Iui Eminescu,
chiar daca, in sine, nu e ceva condamnabil, nu ne-ar fi de mare folos. Mai
mult ca oricind, intr-o lume aflatd in deriva, avem nevoie de simboluri
nationale. Instinctiv, omul de rand simte acest lucru, impotrivindu-se
oricarei tentative de a i se da jos de pe piedestal eroii. Cind a murit
Adrian Paunescu, incercarile de a-l aseza la locul sau cuvenit, de poet de
curte al lui Ceausescu, au trezit oprobriul public. Mai aproape, ceva si-
milar s-a intimplat la moartea lui Sergiu Nicolaescu (am auzit rostindu-
se pe seama lui chiar si incredibila sintagma ,erou national”). Cand sca-
ra valorilor este datd peste cap, nevoia de repere clare, de necontestat,
devine mai mare. Acesta e si motivul pentru care creste, parca de la an
la an, gradul de tamaiere al lui Eminescu. Se inmultesc depunerile evla-
vioase de jerbe si coroane, adundrile festive la care se cinta cu patos ro-
mante la picioarele statuilor sale. Scenele teatrelor rasuna de recitalurile
dubioase ale actorilor imbdtraniti in Eminescu. Mii de elevi se intrec in
compuneri fard noima, inaltand osanale Luceafarului poeziei roma-
nesti. Parcda am vrea sa- incremenim intr-o efigie de unde nimeni sa n-
aiba puterea s clinteasca. Doar ca in acest fel, in loc sa ni-l apropiem,
ca sd ne poata fi cu adevirat reazem in vremuri grele, nu facem decat sa-
indepdrtam si mai mult. Atat de mult, incat treptat il golim de orice sem-
nificatie. Eminescu risca sd devina steaua care, desi ni se pare ca o mai
zarim, s-a stins demult.




Anul literar 2012

Marius Mihet

Radiografia unui
an apocaliptic
ey

I. PrOzA

Dificultatile economice si turbulentele politice au marcat, dupa 4
ani, si 0 maturizare a pietei culturale. Senzatia € ca nu se mai publica la
intamplare - in orice caz, nu la fel de haotic. Selectiile sunt mai cumpa-
tate, iar proiectele, de orice fel, cintirite in amdnunt. Tocmai de aceea
au ramas in picioare manifestarile robuste, gindite pe termen lung, si
de care era cu adeviarat nevoie. Din pacate, in firescul perioadelor de
criza intra si falimentul unor publicatii si festivaluri. Unele chiar valo-
roase. Editurile mici au confirmat efervescentele din anii trecuti, in ciu-
da dificultatilor financiare. Casa de pariuri literare, Tracus Arte, Herg
Benet, Casa de editura Max Blecher, Brumar, Charmides si-au diversifi-
cat oferta, inclusiv pe piata e-book-urilor, iar vizibilitatea lor s-a datorat
si unui marketing mai agresiv, indeosebi prin festivaluri si conferinte.

»~Anul Caragiale” a fost semnalat dinamic in publicatiile de profil.
Revistele importante au oferit spatii generoase anchetelor si dosarelor
specifice (,Romania literard”, ,Viata Romaneasca”, ,Observator cultural”,
,<Luceafirul” si altele; probabil cel mai consistent grupaj este cel pregatit
de revista ,Vatra”, in coordonarea energicului Iulian Boldea). Cum era si
firesc, multe teatre au montat spectacole care mai de care mai intere-
sante, insotite, inevitabil - spun unii - de esecuri notabile (colegul Mircea
Morariu ar putea scrie un articol competent numai despre montdrile
Caragiale din 2012). Nu au lipsit antologiile ingenioase ingrijite de Dan
C. Mihaiilescu la Humanitas: Cele mai frumoase scrisori si Despre lume,
artd si neamul romdnesc. Vechi exeget al lui Caragiale, Dan. C.
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Mihailescu a publicat si un eseu a-
tractiv pentru cititorii de astazi, o in-
troducere sprintar-suculentd in o
perad prin fereastra corespondente-
lor. Mircea A. Diaconu investigheaza
desenul din covor in LL Caragiale.
Fatalitatea ironicd (Cartea Roma-
neascd), executand decupaje ludic-
existentialiste in regim textualist.
Euforic si aplicat, studiul profesoru-
lui sucevean propune cateva reinter-
pretiri de luat in seama. Dupa ce a
incheiat minutiosul Dictionar su-
biectiv al personajelor lui I. L. Ca-
ragiale, Gelu Negrea vine in comple-
tarea tomului din 2009 cu un eseu
laborios si polemic - Caragiale.
Marele paradox (Cartea Romaneas-
cd), mizand pe un soi de inversare
valoricd, cimentata de exegetii cara-
gialieni. Seismic prin ipotezele inter-
pretative, eseul lui Gelu Negrea raz-
buna locuri comune si virulente cal-
dicele specifice deceniilor trecute.
In privinta prozei, am impre-
sia ca entuziasmul de dupa lansarile
aglomerate ale consacratilor se vor
diminua odata cu scepticismul co-
mentatorilor. Doar Radu Aldulescu
si Simona Sora au reusit sa ramana in
zona unui consens valoric din
partea criticilor. Incolo, volumele
lansate in ultima parte a lui 2012 nu
au izbutit, deocamdata, sa unifice o-
piniile. Avand un titlu provocator,
Cronicile genocidului continua
epopeea lui Radu Aldulescu despre
malformatiile sociale si febrilitatea
deciderii. Roman al stigmatului mo-
lipsitor si al apocalipselor comu-




Anul literar 2012

nitare, Cronicile genocidului arata, mai bine poate decit in oricare alt
roman postdecembrist, fisa clinici a Romaniei agonice. Chipurile iu-
birii neputincioase, codata in sugestii ironice si demitizante, propune
in noul ei roman Corina Sabau. Dragostea, chiar ea este povestea unei
incompatibilitati la marginea dintre frivolitate si imaturitate. Capricii si
nevindecari, toate in rama unei schimbari false de interioritate, in tonul
timpului demascator. Indestulat peste poate cu etichete legate obositor
doar de competentele stilistice, Filip Florian revine cu un roman despre
apocalipsele expeditiilor interioare. Toate bufnitele (Polirom) este due-
tul narativ al memoriilor unor decalaje istorice, din care razbate, intot-
deauna cu striatii simbolice, misterul prieteniei si geneza scrisului, lar-
gite in tuse memorialistice si polifonii derutante. Un roman al posibili-
tatilor maieuticii intr-un timp devorat de istorii niciodata elucidate com-
petent. Nedreptitit pana acum de comentatori, noul roman al Florinei
Ilis, Vieti paralele (Cartea Romaneascd) propune cititorului un matrix
eminescian, nicidecum o biografie romantatd. Complex si doldora de
informatii din numeroase stiinte, cartea este un amplu exercitiu de-
constructivist, in care, pe principiul vietilor celebre reconditionate ar-
tistic, se deruleaza strategii narative si exercitii de imaginatie care mai
de care mai complexe. Aproape ignorat a fost si volumul lui Mircea Cir-
tarescu, Ochiul caprui al dragostei noastre (Humanitas). Alcatuit din
proze scurte si articole diverse despre lumea literard, volumul ofera trei
texte din stirpea Nostalgiei, obligatorii pentru refacerea intregului din
proza cartaresciand. Dumitru Radu Popa a publicat un nou roman in
tard, Sfinti, vanturi si alte intdmpldri (Curtea Veche), o seducitoare is-
torie despre posibilititile evaziunii si ale rezistentei in vremuri totali-
tare. Sunt remarcabile in roman aluviunile faniasy reprezentate in psi-
hologia constiintelor aglomerate. Catalin Dorian Florescu a publicat in
romaneste romanul ce i-a adus numeroase premii si un extraordinar
succes de public in spatiul german. Dinamic si covarsitor prin drama-
tismul paradoxal, Iacob se pregdteste sd iubeascd (Polirom) reface isto-
ria deportarilor din Banat pornind de la presiunile contestarii oedipice.
Roman al disperarii si al prea-tarziului, Iacob se pregditeste sd iubeascd
poate fi, mai ales datorita plasticititii electrizante, numai bun de ecra-
nizat. Radu Tuculescu a scris Femeile insomniacului pornind de la mi-
tologiile prieteniei si argumentele actului artistic. Melancolic si purga-
torial, Femeile insomniacului este un roman despre poetica precari-
tatii. Adrian Chivu a scris un roman al copildriei din timpului comunis-
mului, Strada (Polirom), reusindu-i de minune sa inregistreze viata con-
sumatd in nestire. Nu lipsesc dezvrijirile domestice si dizarmoniile
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sociale, toate intense si sugestive, pe fondul unei imaginatii filmice.
Mult prea repede pus deoparte de comentatori a fost si microromanul
lui Dan Coman, Parohia (Cartea Romaneasca). [ronia poetului si imagi-
narul expresionist isi gasesc in Parohia un spatiu al diformitatilor tul-
buratoare, captusind o lume in derivd. Comunismul degenerat este
descompus in proza lui Dan Coman prin notatiile suprarealiste, ero-
tismul bolnavicios si umorul molipsitor. Probabil ca asteptirile dinspre
Petre Barbu mizau, in unanimitate, pe un nou roman. Prozele din Pdnd
la capatul liniei (Cartea Romaneasca) readuc in prim-plan un scriitor a-
tent la interstitiile realitatii, fascinat de confesiunile cu talc. Petre Barbu
ramane un prizonier de rasd al degradarii, un poet infrant in lupta cu
morbidetea cuprinzatoare. Foarte poetic este romanul confesiv scris de
Vasile Baghiu despre experientele unui scriitor prins in capcanele
dezvrajite ale frontierelor. Planuri de viatd (Polirom) este o colectie de
drame ale resemnarii, diluate in pigmentii fericirilor posibile. O sur-
priza a fost si volumul lui Liviu Antonesei, Victimele inocente §i colate-
rale ale unui sangeros rdzboi cu Rusia (Polirom). Retete ale istoriilor
mici si mari sunt integrate in naratiuni poetic-moralizatoare, concen-
trate in recuzite totalitare ori fantazari autofictionare. Foarte complex
este romanul lui Corin Braga, Luiza Textoris (Polirom). Cititorii fideli
vor identifica in roman o sumad a ideilor si proiectiilor onirice patentate
in jurnalele si eseurile scriitorului clujean. Pornind de la Alice in
Wonderland, Corin Braga construieste ceea ce as numi un Babel oniric.
Retele, subterane, ramificatii, toate permutate si aruncate in noi abisuri,
refac strategic o cetate a Oniriei, ce a epuizat sensurile livresti. Hipnotic
si dens, textul isi absoarbe cititorii, alungand, pentru totdeauna, nefilo-
logii. Daniela Zeca Buzura si-a incheiat cu succes trilogia orientald cu
Omar cel orb (Polirom), in care, din nou, exotismul psihologizant face
casa bund cu fantazari erotice si parfumuri livresti, dintre cele rare.
Alexandru Ecovoiu revine cu un nou roman parabolic. Dupd Sodoma
(Polirom) bulverseaza si unifica realititi controversate. Citim o distopie
din care nu lipsesc teoria conspiratiei, chipurile apocaliselor occiden-
tale si senzationalismul moralizator. Incitativ, dar nu de-ajuns. Pe val ar
fi trebuit sa fie Tatiana Niculescu-Bran. Ajutatd de succesul adaptirii ci-
nematografice a cartilor despre cazul Tanacu, scriitoarea a revenit cu o
drami a contemporaneititii. In2 7ara lui Dumnezeu (Polirom) este o pa-
rabold a intoarcerii la esente. Exotic si decorat cu viziuni mistice, romanul
dezvolta deopotriva conflicte spirituale si diferente civilizatoare. Tot
intr-o notd exoticd, brodatd cu numeroase subterane livresti si intrigi
neasteptate, se inscrie Astazi este mdinele de care te-ai temut ieri
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(Humanitas). Radu Paraschivescu
scrie alert, cu mult umor, instrumen-
tand stralucit arta dialogului, povestea
unui cantec irlandez devenit personaj
principal intr-o lume decojita para-
doxal in straturi de suferinta, pasiune
si viciu. Dupa excelentul roman Cédnd
ne vom intoarce, Radu Mares publica
Deplasarea spre rosu (Polirom), o
carte amanata ceva vreme, probabil
nelimpezitd la vremea ei. Recunoas-
tem in Deplasarea spre rosu specifi-
cul prozei lui Radu Mares: constructia
unui realism stratificat, vopsit in cu-
lori misterioase, din care adevarul tas
neste incandescent, dupa ce a fost
abil intarziat de istorii cu talc. Mai
mult decat in celelalte romane se pro-
blematizeaza tiacerile neverosimile
din vremuri inegale. Interesant este O
vard cu Maia (Cartea Romaneasca)
de Mioara Apolzan. Dens si psihologi-
zant, romanul este o carte despre sen-
zualitate si depdrtare, labirintic cat sa
ascutd iubiri neintelese, destine cu eti-
chete politice si spaime totalitare.
Viitorul incepe luni (Humanitas) al
Ioanei Parvulescu continud povestea
inedita din Viata incepe vineri. Eroii
deja cunoscuti invata sa traiasca alert,
mereu pe buza istoriei ce se schimba
fulgeritor, parasind tihna multumi-
toare a secolului 19. Fotografiile viito-
rului si fundatia prezentului sunt in-
surubate subtil in fibrele naratiunilor,
dictate de curiozitati si emotii, nu nea-
parat resimtite cultural, la nivelul fe-
minitdtii; un timp devorator, ame-
nintdtor, devine adevaratul stapan al
textului, iar protagonistii garnisesc

Anul literar 2012
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parodic si deseori naiv apocalipsele viitoare. Despre viitor este vorba si
in Hartiile masculului (Curtea Veche). Numai ca se merge mult mai de-
parte cu masurile imaginatiei. Silviu Gherman se prezintd un specialist
al farsei si parodicului, exceland in deconstructii post-apocaliptice. O u-
manitate artificiala, cu amazoane gigant si barbati programati genetic,
isi trdieste agonic viitorul. Insolit pentru spatiul romanesc, romanul
Hartiile masculului este o matrioska ingenioasa. Alexandru Musina nu
a rezistat sa parodieze pana la ultimele... raimasite mitul lui Dracula. In-
genios si enervant, comic si fad, Nepotul lui Dracula (Aula) ofera citi-
torului un regal al gratuitatii, baitand campii imanentei cu gratie, sacrifi-
cand schele narative, savurand aperitive livresti la discretie. Sclipitor ca
intotdeauna, Alexandru Musina a scris un roman pe care oricum l-ai lua
- genial sau catastrofal - un Drac tot iti raimane-n cap. Surpriza anului
este Hotel Universal de Simona Sora. Romanul este o competitie a Sehe-
rezadelor dintr-un veac de singurdldti misterioase. Pretextand istoria
unei cladiri si a unui oras, naratiunile fractureaza realitati si harti inte-
rioare, destine si constiinte raticite, prinse, toate, intr-o spirald a timpu-
lui din care orice evadare este posibila daca ai invatat sa citesti printre
randuri. Ecouri din Eco, Marquez si Borges, intr-o falsa cronica ala saize-
cistii de altadata, Hotel Universal este o parabola a lumilor stinse si or-
bitoare. Dacd va avea parte de receptarea meritatd, romanul s-ar putea
inscrie, fara indoiald, intr-un destin asemanator Exuviilor de altadata
(ale Simonei Popescu): reeditata constant, fascinand cu fiece editie. Sa
speram, insd, cd-i va urma si un alt roman, la fel de provocator. Cornel
Nistea a publicat un nou roman, Intdlnirile mele cu Orlando (Unirea),
o autofictiune despre farsele destinului si proiectiile interioritatii. O
carte despre singuratate si neputinta. Despre debuturi, numai de bine:
A. R. Deleanu a debutat cu Imbldnzitorul apelor (Cdpl), un excelent
poem apocaliptic; Un Cristian a scris povestea lui ,cum am ajuns scrii-
tor/ revoltat”, trecind cititorul printr-o copiliarie spumoasa si trista,
strategicd in initieri colorate, memorabild datorita verbialitatii imbie-
toare. Mortii md-tii (Cdpl) este confesiunea unui Cuore tdinuit indara-
tul limbajului trivial si al jemanfisismului manios. Povestirile Veronicai
D. Niculescu (o foarte buna traducitoare, totodata) din Rosu, rosu, cati-
Jea: povestiri cu 1 din i (Cdpl) au ceva din freneziile vesele si triste ale
oricdrui decretel. Delicata si inventiva, Veronica D. Niculescu poseda o
anume gratie retro, prezenta in toate prozele, astfel ca niciodata comu-
nismul nu acapareaza grotescul epocii, nici nu dilueaza povestile in sen-
timentalisme inodore. Intoarcerile Veronicii Niculescu sunt fotograme-
le unei Romanii anchilozate, dar care, nu se stie de unde, gaseste resurse
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sd zZambeasca, si, mai ales, sa spere. Cristian Melesteu a debutat cu Ra-
diografia unei zile de mai (Cartea Romaneascd). Talentat si avand un
imaginar bine decorat, Cristian Melesteu scrie, cale de trei nuvele,
povestea unui personaj din acelasi trunchi: melancolic, un vesnic candi-
dat la resemnadri psihotice. Un roman ar fi fost mai potrivit, altminteri
textele pierd si bruma de calitate preinstalata. Foarte harnic si activ,
Cosmin Perta a publicat un foarte bun roman, 7eofil si Cdinele de lemn
(Herg Benet), o feerie despre magia cunoasterii, deserticiunile imedia-
te si voluptatea sperantei; Cristina Nemerovschi a crescut de la o carte
la alta; cel mai recent roman, Pervertirea (Herg Benet) este o simfonie
intunecata despre amagirile singuratatii. Natura diabolica devine un fel
de-a fi atunci cand finalitatile sau normalitatea sunt bruscate neasteptat.
Asa cum e chiar destinul. Sau moartea. Dacd ar exista un premiu dat de
barbati pentru ,cea mai nonconformistd scriitoare”, locul intai l-ar
ocupa, fara probleme, Lorena Lupu. Dona Juana (Herg Benet) este o
colectie de provocdri si senzualitati, deconstructii lascive si feminisme
in sange, toate sub semnul parodiei si al pastisei. Nu va lasati pierduti in
umorul seducator si trivialititile atipice. Amazoana livresca a Lorenei
Lupu e un criminal sentimental. In serie. Interesante sunt si volumele
92 de povesti cu carti de Stefan Caraman (Herg Benet) si Gestul anima-
lului mort (Herg Benet) de Dorin Muresan. Si multe altele, fireste. La
care nu am ajuns...
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Asterisc

Gheorghe Grigurcu

L2uprema necuviinta”

Aidoma oricirei explozii, revolutiile urasc scurgerea timpului, do-
rind a echivala catastrofa cu o ordine imuabili. In felul acesta se mani-
festd o paradoxald nostalgie a ordinii rasturnate. Semnificativ, revolutio-
narii francezi din 1789 au tras cu tunul asupra ceasurilor din turnurile
Parisului.

*

In misura in care confortul creeazi o stare de inocenti, disconfor-
tul produce un simtamint de vinovatie.

*

Compromis deopotriva prin cuvint si tacere.

*

Remediul cel mai bun al unei nenorociri e o alta nenorocire. Cui
pe cui se scoate. Optimismul intunecat cu care incepi nenorocirea cea
noud.

*

Iata-ne ,transferati” si in secolul XXI! Gust de impersonalizare si
postumitate. Arhivele cosmice ne transcriu fara mila.

*

Scrii despre lucruri care, oricare ar fi pornirea initiald, iti devin
indiferente chiar prin faptul ca scrii despre ele.
15
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*

Jlatd, de pilda, istoria politicii romanesti de la pasoptism la 1933.
Peste tot nu intilnesti decit legi abstracte, fapte iluministe, gindire
grosolana. Lipseste cu desavirsire simtul realului, al concretului, al ome-
niei, intuitia de toate zilele”. Oare de ce, la citirea acestor rinduri ale lui
Mircea Eliade, imi vine in gind Adrian Marino?

*

Se odihneste cel mai bine muncind, asa cum pasirea se odihneste
in zbor.

*

Toate sovinismele sint triste. Cel mai trist € sovinismul poporului
cdruia i apartii.

Ldintem surprinsi sd citim intr-o revista careia nu- lipseste spiritul
critic cum e Apostrof (nr.9) o recenzie foarte favorabild la cartea de me-
morii a lui Petru Groza. Nu stim cine este autoarea recenziei, Maria
Ghitta, care da dovada de o intelegere neasteptata fatd cu facatura fostu-
lui prim-ministru, unul din marii duplicitari ai tarii, funciarmente necin-
stit si nesincer. Dar sa nu-si fi dat seama nimeni in redactie cum suna
textul recenziei, incepind de la titlu: Memoriile unui dac ambitios?
(Romania literard, nr. 43 din 2003). Redactie peste care, vai, se asterne
uneori umbra d-ui Ion Ianosi...

De unde aceasta atractie a ta pentru imposibil? De unde, consecu-
tiv, tendinta de-a transforma posibilul in imposibil? Nu cumva dintr-o
structura rebeld a naturii umane in genere si nu din ,cazul” tau personal?

*

Orientate gresit ti-au fost uneori eforturile, si-atita tot. Dar energia
lor se pastreaza undeva, precum orice energie in lumea aceasta.

*

Daca X sare peste cal, ciracul siu incearca a sdri peste o intreaga
herghelie.
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,Suprema necuviintd”

*

Ceea ce numesti intelepciune capdta tot mai mult un aer de
indrazneala soft, pasiva, in afara actelor vietii.

*

A avut un accident. Rana i-a provocat o hemoragie de cenusa.

*

Metafora unui medic: ,Celulele endocrine comunicd prin hor-
moni, adevarate sintagme chimice, cu celulele organismului, neuronii
vorbesc intre €i prin limbaje electrice si chimice s.a.m.d.”. Asadar micro-
cosmul ca o feerie comunicationala.

*

O pildi indiana, relatata de Carriére, in Cercul mincinosilor: sufle-
tul unei prostituate rimine curat pentru ca nu i-a placut viata pe care a
dus-o; sufletul unui pustnic a fost cuprins de dorinta si de trufie,
socotind raiul o certitudine. Primul a ajuns in rai, al doilea - surprinza
tor - iniad.

Suprema necuviinta de-a supravietui celor pe care-i jubim.
Zadarnic invocam intregul mers al lumii, ametitoarea ,traditie” a succe-
siunii fiintelor vii, caci nu izbutim a ne linisti constiinta afectiva, identi-
tatea noastra profunda, animata de-o nazuinta extramundana.
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Fusion jazz & blues

Daniel Vighi

Sa-1 castram pe cronicarul
muzical Nicolae Missir

Amintiri deloc muzicale imi dau navala in minte de pe vremea
cand morhodoctor (veterinar, pe limba literard) era la noi, pe ulita
Zarandului, baciul Rauta care venea cu scatula sa din inox, o noutate
pentru civilizatia din epoca de sfarsit a lui Gheorghiu Dej cand instanta
narativa de acum avea nu mai mult de cinci ani. Asadar, venea
morhodoctorul si intra cu sculele nichelate in cocina incapatoare, si in
curtea ei stiteam cu emotie si sfiala pe cand vecinul Spicu, venit sa dea
0 mana de ajutor bunicii mele, viduva de razboi din primul, linistea cu
voce barbateasca mascurele (numele poporan pentru feciorul alfa din
cocind). Asadar, intrau cei doi, trageau dupa ei usa, auzeam mormaituri,
grohdituri tot mai agitate, pe urma o galagie infernald ca aceea a tram-
bitelor care au daramat zidurile cetatii Ierihonului si mi se ficea o
lehamite de toate si ma podidea plansul, pe urma trambitele incetau cu
totul, grohditul revenea la ale sale si puteam vedea urmarile castrarii vizi-
bile cromatic prin tinctura de iod dintre picioarele din spate ale porcu-
lui-eunuc. Puteam desigur privi cu emotie si curiozitate coaiele mas-
curelui pe care morhodoctorul le punea pe un mic cineri (pe domneste
farfurie) de nichel. Aceeasi instanta narativa va afla mai tarziu, pe vre-
mea epocii de inceput a liberalismului ceausist de pani la cunoscutele
teze de la Plenara cu activul din cultura in anul 1971, ca denumirea fru-
moasi pentru coaie era aceea de testicole. Si asta chiar daca, pe cand s&
ream feies in Mures de pe batrana salcie din fata casei fostului deputat
taranist Draja din Radna, nu departe de cazanul de fiert tuicd, imi aduc
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Sa-| castram pe cronicarul muzical Nicolae Missir

aminte cd, instanta auctoriala fiind eu pe atunci, am tasnit glont din apa
pe tarm cu strigatul "iauy, cred ca m-am lovit la coi in apa™

Dar nu despre mascure, coaie si castrare doresc sa vorbesc, ci
despre muzica, jazz si blues, insa totul se intilneste peste tot cu sine
insusi: nimic nu e fara legatura iar mai nou cosmosul, cat este el de cos
mos, € in legatura stransa cu toate ale lui, dupa cum ne invati o stiinta
noud care amesteca biologia cu cosmologia si rezultd memetica, adica
stiinta care ne zice ca Universul e un fel de computer in care viata ome-
neasca e un ditamai virus troian. Prin urmare, asa cum ne invata stiinta
memeticii, toate au legaturd, iatd nu mai departe de anii 90, cind domnul
academician Eugen Simion ne indemna sa stam in turnul de fildes, sa ne
tinem aproape de Titu Maiorescu in numele artei pentru arta si nu ala-
turi de protocomunistul Gherea cu arta lui cu tendinta. Sa fim acolo pre-
cum mascurele de pe vremea lui Dej iar critica sa ne prezinte pe "ciner”
de nichel testicolele care sunt mai intotdeauna cu tendintd, pentru ca
mascurii au nemultumiri, revolte si dirama troaca cu ratul, atunci cand
nu le vine si incalece scroafele. In parantezi adaug si faptul ci acelasi
morhodoctor asistat de vecinul Spicu obisnuia - la cererea bunicii pe
numele ei (straniu ca toate numele multiculti din Banat) Elisabeta Bar
pe care babele de generatie ii spuneau Saveta iar muierile mai tinere ii
ziceau nana Saveta - si cum spun, la cererea ei morhodoctorul cu asis-
tentul sau aplicau pe nasul rozaliu al feciorului-fostmascur un inel de
sirma ca sa nu mai scormoneasca prin ocolul cocinii a proasta. Asa si cu
arta maioresciand, ferice de ea! Numai ca daca dai afard arta cu tendinta
pe usa Turnului ea se intoarce pe fereastrd, nu scapi oricati morhodoc-
tori s-ar ocupa cu operatia aceea impodobitd cu tinctura de iod.

Tacata cum vine pe fereastra tendinta in plind dictatura carlistd in
revista Fundatiilor regale pe cand cronicarul muzical Nicolae Missir
scrie tezist si te intrebi, pe buna dreptate, cum asa, cand e vorba de cro-
nici muzicald? Si precizim contextul, ca sa pricepem tendinta. In 1938
Carol, fost Caraiman, se pune bine cu fascismul si desfiinteaza partidele,
apoi trage o reforma administrativa in care judetele devin tinuturi, dar
nu poate intra in gratiile lui al mare de la Berlin: stim noi cine! Pictorul-
sergent cu mustdcioara ca a lui mos Ciobu din satul Cladova, plasa
Radna. Si ce face Nicolae Missir in plin carlism la Revista Fundatiilor la
anul1939? De buna seama ca asculta muzica, odata ce scrie cronici mu-
zicale. Numai cd nu e asa de simplu: in carlism, in antonescianism, in sta-
linism si ceausism nimic nu e simplu cand asculti muzicd, nu e doar ca
te asezi pe scaun la Ateneu sau in cutare sald de concert, nu € numai atat,
nu ajunge ca ai identificat corepondenta exacta de pe biletul care are
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un numar pentru rand si altul pentru scaun pe care, iata, le vezi, sunt tot
acolo (in carlism, in antonescianism, in stalinism si ceausism) asa ca te
poti aseza cu un oftat de usurare si privesti in jur cu un justificat simt de
proprietar care taman si-a insusit ce-i al lui. Numai ca de aici urmeaza
problema. Iata cum stam in numirul 6 din 1 junie 1939 al Revistei
Fundatiilor regale incare scrie cronicarul Nicolae Missir urmatoarele
din Parisul (inca liber!) care ne pot pune pe ganduri: "Celebra orchestra
de negri, de jazz <Hot» a lui Duke Ellington, a dat in fata unei multimi
entusiaste, in noua sala a Palatului Chaillot, doua concerte. Succesul
obtinut se datoreste farai ndoiala lui Duke Ellington, marele animator al
acestei minunate orchestre de jaz” (p. 705).

Inainte de toate si bigim de seami sintagma cu orchestra celebri
de negri intr-o lume care isi cauta puritatea rasiala - cazul cu "romanii-
pur-si-simplu” din metafizica naistd, spre exemplu. Ce sa mai spunem
despre faptul ca Majestatea Sa vrea sa se dea bine pe langa sosia de la
Berlin a mogsului Ciobu din Cladova, plasa Radna. Numai incurcaturi din
mainimic! E si normal, ar spune morhodoctorii regimului, ca de la negri-
tudine ajungi la grozavii. Iatd cum stam, spre exemplu, in privinta lui
Igor Strawinski care se imprieteneste cu Picasso si amandoi cu arta nea-
gri. In acelasi numar din revista Majestitii Sale Carol al II-lea care cauti
(si nu gaseste!) gratiile mustaciosului berlinez, scrie negru pe alb domnul
cu nume profund nerominesc Lucien Van Hoorn ca ”la sfarsitul-
razboiului” (cel dintai, cind nana Saveta a ramas vaduvia, n.n.)
"Strawinsky e atras de muzica de jazz si de ritmul ei, si comanda un
teanc din acest soi de compozitii. Din aceasta epocd dateaza al siu
Ragtime si al sau Piano-Rag-Music, si poate si unele din ritmurile sale
foarte sincopate.”(p. 558). Pe cale de consecintd, domnul cronicar
Missir Nicolae (intre noi fie vorba, cu nume care trezeste banuieli)
revine direct si vorbeste otova, rastoarna totul in fraza apocaliptica
despre o scrisoaredeschisd” a intendentului teatrului («Scala» din
Milano, n.n) adresata directorului ziarului «Corriere della Sera», si in
care se plangea impotriva criticelor aduse operelor « Favorita» de Don-
nizetti si « Nerone » de Boito, ce au fost reprezentate pe scena primului
teatru de opera din Italia. Intendentul teatrului atribue slabiciunea
spectacolelor de opera(...) campaniei rasiste a ziarului care «a determi-
nat aproape o treime din publicul sau obisnuit sa absenteze de la frec-
ventarea spectacolelor de opera»”.

E destul, nici nu este cazul sa mai addugam altceva! Adaugam si al-
td informatie in care nerusinarea si implicarea publica este vadita:
"Olanda: Societatea Wagner a fost silita sa rezilieze contractul cu seful de
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orchestra Erich Kleiber, ale carui manifestari ostile impotriva regimului
actual din Germania au provocat numeroase dificultiti cu interpretii
germani”. Sau, si mai si. Direct! "Violonistul Yehudi Menuhin a dat un
concert cu orchestra filarmonica din Londra de sub directia lui Sir
Henri Wood, in beneficiul femeilor si copiilor evrei refugiati din Ger-
mania si Austria.”

*

Tacata, asadar,ca nici in muzicd nu ai parte de hodina in Turnul
de fildes, sa stai acolo ca babele de pe strada Zarandului, duminica dupa
masa pe cand vorbesc te miri ce, vegheate indeaproape de un ciopor li-
nistit de gaste cu lilicutele (literar: bobocii) primprejur.
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Magistr(u)ale

Luca Pitu

La chanson de gest(uell)e paillarde
X
Canticul nudistilor din Vama de
Odinioara si Doi Mai

PROOIMION INDIGNATUM. De la o vreme, mai precis de vreo
doua luni, cineva imi tot umbla prin titlul poemulelor mele de gest(ic)a
desantata si inlocuieste, cu de la sine putere, prepozitia DE prin articolul
genitival DU (DE + LE = DU), unde nu e cazul, fiindca GEST(UELL)E un
cuvantvaliza feminin iaste, LA GEST(UELL)E, compus el insusi dinspre
douad feminine prealabile, LA GESTE, «gesta», precum in «cantec de gesta,
si LA GESTUELLE, «gestica», gramaticalmente corect fiind CHANSON DE
GEST(UELL)E sau, la limiti, CHANSON DE LA GEST(UELL)E, Cdanticul
gest(ic)ei, nicicacum CHANSON DU GEST(UELL)E. Cum nu prea-mi vine
a crede ca printre redactorii prestigioasei reviste Familia se afla fie si un
singur nestiutor al rudimentelor idiomului hexagonal, francezasc adicite-
lea, ori ale istoriei literaturilor occidentale medievale, la furate prin urmare
cu La Chanson de Roland, chanson de geste s’il en fut, ceea ce ar fi semn
limpede ca ne gasim in KaliYuga sau ca sfarsitul - daca nu al lumii, macar
al - moldovalahotransilvanititii a avut deja loc, cum, dara, nu-mi vine a
crede asa ceva, mai titilez doua ipoteze: 1.neglijenta, la locul de munca, a
responsabilului de numar, pacat venial, pacat iertabil dupa simpla cererea
de scuze; 2. malignitatea vreunui virusant ghiavol teologician, neiubitor al
Magistrualului Cajvaneu, situatie ce, de s-ar dovedi veritate, m-ar determina
sa-mi iau lauta transtextouatoare, trombonul patafizic + celelalte jucarelele
si s ma mut pentru cantat la o alta masa, nu inainte totusi de a- fi fonat in
urechea dreapta ceva de soiul: Diablotin théologicien, je te péte a la figure, ainsi
que toute ma famille! Et quand cela ne te suffirait pas, je t’emmerde, te conchie et te
couvre de foutre de bouc non-émissaire, a la plus grande gloire d’Hermes, mon saint
patron herméneutique, ouais. ..
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La chanson de gest(uell)e paillarde (IX)

Acestea fiind proferate in contra demonului*, iatd, acum, Cdn-
ticul nudistilor din Vama de Odinioard §i Doi Mai... in scriitura sa
cea mai tedesca:

Kennst du das Land*
Zwichen Meer und Wind,
Wo die Gedanken frei sind??
Ja, es ist Doi Mai,
Ja, es ist Doi Mai:
Dort sind die Gedanken frei,
Dort sind die Koerper nackt
Und die Gedanken kompakt;
Dort ist die freie Koerperkultur nicht verboten
Fuer die Walachen und Ostgoten.
Dort muss man taeglich voegeln*
Frisches Wasser geben.
Dort heisst Francesco Franz
Und sein CAZZO Schwanz.
Dort ist die FKK nicht verboten®
Fuer manche Walachen und andere Ostgoten.

1. O reverentd hipertextuala pentru Goethe si Wilhelm Meister, faimosul
Bildungsroman, unde striluce poezemul Cunosti tu tara cu ldamdii-n
Sfloare, alituri de Mignon (dar nu Modeste, ci, altminteri, trecem pe tro-
tuarul lui Balzac); una si pentru Caldtoria in lalia, tot a Omului de la
Weimar, cautat ori nu de Lotte si Thomas Mann; una catre Die italienische
Reise,unde, pe lingd descrierea gradinii botanice din Palermo, gasim edi-
ficatoare notatii despre Carnavalul din Peninsula Ciubotica, atit de utile
lui Mihail Bahtin, in al sdu Rabelais, 1a teoria corpului grotesc, trupului
carnavalesc, corpului deschis, communicant, ori la definirea culturii
populare a Evului Mijlociu + renascentiste, ca sa nu mai vorbim de coena
Qypriani, importantd la Eco, in Romanul trandafirului, sau de Tzvetan

* E vorba, evident, de o limpede rdutate ardeleneascd. Asa cum de tot rautdcios fu
si Magistrualul Cajvaneu nepunind la locul ei nota 3 in Canticul nudistilor (nease-
zind-o nicdieri, de fapt), lasind astfel nedumerit si cu lacrimi in ochi intreg Ar-
dealul doritor de culturid adevirata. Oricum, ne cerem scuze si pentru du in loc de
de, si pentru ci autorul a uitat de nota 3... (Redactia Familia)
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Todorov, cu filosofirile dialogiste, inconturnabile in studiile asupra ro-
manului occidental, alimentind poate si slava poezemionului nostru mi-
culut.

2. Referinte cautam despre Die Gedanken sind frei, insid si despre
porumbelul picii, picassouan, care, vorba regretatului Desanti, manipu-
latul de citre Kremlinul staleninian, zboara fara pasaport spre URSS (nu
si inapoi), spre URESESE-bastionul pacii-e, cici, cum bine formula
Unchiasul Mitterrand, cu putin inainte de caderea zidului berlinez, paci-
fistii fojgdaiu in Vest, rachetele sovieticoioase pululau in Est, de unde
strigdtul triumfalist al baronului Giglio von Kakarau: Ich bin ein
Berlinerwurst (Sunt un cirnat berlinez)!, iard nu Ich bin ein Pariserwurst
(deoarece parizerul i se piarea salam ieftior, nedemn de un prezident in-
terimar).

3. Doi Mai si Vama, unde, dupi pierderea Cadrilaterului se vor fi repliat
nudistii si alti estivanti de la Balcic sau Albena: Cella Serghi, Camil Pe-
trescu, Cezar Petrescu etc. Apropo: ce plaje frecventeaza protagonistul
dn romanul Intunecare si fosta lui fidantata? Pomenesc dumnealor cas-
telul Reginei Maria or Micul Versailles din Balcic? $i: de ce nu au de-
botezat inca 23 August, localitatea de la nordul Mangaliei? Ci localita-
tatea Vasile Roaitd or denominat-o abia dupi ce, in arhivele Sigurantei
burghezo-mosieresti descopereau tovardsii nasulii relative la tragatorul
sirenei grivitiene. O fi existind in continuare, pe tema spinoasa a rebote-
zarilor de toponime doudzecisitreiaugustiene, complicitate intre Riga Mi-
hai si Ilici Iliescovici, amicii victoriosului Stalin? Poate ca da, poate cid nu.
Pe de alta parte, Serge Fauchereau, traducitorul si antologatorul, scrie, in
revista Europe, lucruri frumoase despre Doi Mai, unde l-or dus cei de la
Uniunea Scriitoare. Mic paradis al artistilor, brigistilor, cititorilor de cirti
streine, deschilotatilor, sindicalistilor si universitarilor clujeni, ba si al
colaboratorilor la Echinox, Dialog, Opinia studenfeascd, Amfiteatru,
Napoca universitard. Veneau acolo Doru Vartic, cu ambele neveste,
Gelu Ionescu, Mihai Sora, Laurentiu Ulici, Virgil Mazilescu si Rodica
Palade, Magda Ghica si Dan Arsenie, Francois Pamfil, Stefan Agopian, Ma-
riana Marin, Marina Spalas, Lucian Vasiliu, Liviu Antonesei, Dan si Tereza
Petrescu, Undine si Almeria Natansohn, Cajvaneul, Sanda Propaganda,
Ana Cojan si Mihai Ursachi, Magda si Petru Ursache, Radu Mares, Liviu
Cotrau, Virgil Mihaiu, Cezar Ivainescu sau Marius Robescu; misunau, tot
p-acolo, optzecistii, ehehe, dar si oile gagauze, Nina Cassian, Ejoiasul,
Noema Bomherd, Artur Silvestri + diversi tovarasi, mai speciali, in civil.
4. Voegeln, ca verb, insemneaza a «cotii». Ca substantiv, e dativul plural de
la Vogel: «pasire», de unde pisicheritatea lucraturii din dictonul tedesc.
5. Deseori puneau autoritdtile locale pancarta, pentru nemtii dederisti:
Die FKK verboten, iar ei intercalau un nicht. De multe ori se revedeau,
acolo, refegistii cu rude redegiste ce nu aveau voie sa cildtoreascd decat
in tari comuniste. De aici reintilnirile pe dig, unde campingcarele, rulo-
tele dard, erau puse impreund, iar fringhia de rufe lega doui corturi din
tari diferite; de aici sloganizarea poetului Mihai Ursachi intru reunifica-
rea Germaniilor : Durch FKK zur Wiedervereinigung (Prin nudism, civili-
zatie liberd a corpului, spre reunificare)!




Replay @ Forward

loan Moldovan

DESPRE MAGDA CARNECI

& Din Precizdrile de la pagina ultima ne in-
formam asupra continutului cartii: poemul Fugd
pentru instrumente necunoscute a aparut intr-o
prima versiune in volumul O tdcere asurzitoare
(1984), poemul Voiaj spatial, tot intr-o prima ver-
siune, cu titlul Inmormdntare in cosmos a api-
rut in volumul Haosmos (1992), ciclul Un fel de

psalmi, scris intre 1995 si 2005 este ine-
dit si apare aici doar partial iar Poem
neuoronal, scris in 2009 si reluat in
2012, este in intregime inedit. Este
vorba, deci, de o antologie de autor, cu
doua poeme inedite. Cei curiosi de me-
tamorfoze si sublimdri pot proceda la
studiu comparativ, dar in ce ma priveste
iau poemele de fatd ca atare si nu sunt
curios, acum, de devenirea lor spre

forma ultima.

Poetica Magdei Carneci, dedusa din poemul
liminar Fugd pentru instrumente necunoscute e
orgiastica (de la orga), aluvionara si programata
sa cumuleze concentriand totul ,in delta uriasa
din centru”. Fire vizionard, cum se zicea mai
demult, poeta e din familia, acum rara, a sensi-
bililor la spectacolele cosmice ,cu splendoare si
purpura”, de tip oratoric si apocaliptic, cu par-

Poeme trans
Ed. Tracus Arte
Bucuresti, 2012
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adisuri, infernuri, cu hohotul varstelor si cu nos-
talgia cantecului esential destramat de trecerea
timpurilor. O ,cacofonie asurzitoare”, dar si o ,t&
cere insuportabild/ a unei corzi neatinse de ni-
meni/ decit de propria ei singuratate”. Fireste,
toatd aceasta coplesitoare prodigalitate cosmico-
omenesc-prea-omeneasca nu poate conduce
decat la nostalgia unui ,sunet nou, inca insesiz
abil”. Or, Carneci raspunde acesteia prin in-
setare: , imi trebuie mai multa viziune, miriade de
ochi, o mie de guri”, pentru a, cu un vers barbian,
JTidica insumarea de harfe rasfirate cen zbor
invers le pierzi” spre un virtual final grandios si
mantuitor, ,sunet integral care inviluie matern
lumea/ si ne plonjeaza in beatitudine”.

In cele zece pirti ale Voiajului, delimitate de
versurile ,La o ora dupa aceea gravitatia ma pa
raseste”, respectiv ,La o orda dupa aceea gravitatia
ma regaseste”, intr-o stare indusia de imponder-
abilitate lirica, poeta plasmuieste un soi de noua
geneza cosmicd, urmand un ritual initiatic si uti-
lizind in maniera proprie itemii canonici ai
oricarei geneze. Desigur, nasterea nu e posibild
fard o moarte simbolica, fara o fertilizare cosmica
(,jet vertiginos”) , fara despartirile obligatorii de
lumea si lumile batrane si fara descoperiea unor
tinuturi noi, solare, resurectionale: ,si sa ne
nastem si noi intr-o sfera stralucitoare/ o floare
siderala de lotus cu alt cuplu imbratisat pe
petale/ inchipuindus-si o alta sfera un alt univers”.
Poeta e un fel de Alice in tara altor minuni, cea
dintai dintre ele fiind geneza noului Adam ,un
copil alb si rotund/ aparut intr-o scoica sidefie pe
valuri”, toate in imperiul spiritualului, ,in lumina
in apropierea marelui Gand”.

Un fel de psalmi, poietic vorbind, tin tot de vo-
catia compozitiei pe planuri ample, in secvente
ritualice, pe dimensiuni metafizice si mistice. Im-
pulsul lor € ,,0 stare de rau, gol de cuvinte, o sete
neclard, ca o jend in trup, un inconfort prin cot-
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loanele sinelui”, ,0 neliniste insidioasd, (...) o
eroare fatd de ceva important, pretios, venind de
departe, uitat de multd vreme si totusi aici si
totusi prezent’etc. Felul acesta de psalmi nu a-
duce lauda vreunei entititi absolute continute
de Traditie, ci comunica in regim de urgenta in-
terogativa aceeasi sete coplesitoare pentru iden-
tificarea unei realitati ultime, esentiale, a sinelui:
omul lduntric, din addnc, sacrosanct, spre care
calea e plina de negativitati ce se cer surmontate
si care, in finalul poemului, in secventa Urcarea,
se identifica vizionar cu insdsi gratia unei renas-
teri vizionare a fiintei poetei intr-un eu esential.

In fine, Poemul neuronal e tot o creatie a
revoltei impotriva omenesc-prea-omenesc-ului
(,dar la dracu cu - regretabil acest cu cu scapat
sub tastaturd, n.m. - suferinta, la gunoi cu micul
chinuit sentiment”, sau ,,Gata cu melancolia or-
ganicd”, sau ,Am terminat-o cu grota sufletului/
pute a vechi si frica, a desene rupestre/ am ra-
mas prea mult inchis in hazna - ceea ce
aminteste de repetabila reclama cu ,Tu cat timp
pierzila toaletd? - n.m.) si procedeaza, cu un lim-
baj amintind de cel cartarescian, specializat in
termeni de tehnicitate ,neuronald” (,Imi intind
o dendritd pana in Kamceatka/ axonii mei au dat
de fundul oceanului (...) Prin carcasa expandata
a batranului server intergalactic/ imi voi intinde
ludic internetul abundentei mele imaginatii/ imi
voi reproduce codul genetic in nebuloasele
foetale” etc.), la o tatonare a unei zone suprasen-
timentale si supramentale, a unui ,etaj de dea-
supra mintii”, in fapt o pura aspiratie spre, cum
spune in italic ultima sintagma a poemului, 7ot
e Constienid.

Programul trans al Magdei Carneci e insotit
in carte cu ilustratii ce reproduc fotografii ale au-
toarei, stand si ele sub semnul experimentului
pe linie anamorfotica.

27







Cronica literara

Al. Cistelecan

Sebastian in plasa
contextelor

Mihai Iovanel,

Evreul improbabil. Mihail Sebastian: o
monografie ideologicd,

Editura Cartea Romaneasca,

Bucuresti, 2012

Nu s-ar putea zice de Mihail Sebastian, ca scriitor de fictiune, ca
nu-i destul de plicticos si cu solutii sentimental-analitice indestul de
naive. Cel putin pentru cine a terminat pensionul. Dac-ar fi vorba numai
de literatura lui ,fictionald”, Sebastian ar putea fi lasat sa doarma linistit.
Cu toate astea, el e una dintre vedetele reevaludrii post-comuniste si
punct aprins in dezbateri. De la acest paradox si porneste Mihai Iovianel
in brava lui ,monografie ideologica” (Evreul improbabil. Mihail Sebas-
tian: o monografie ideologicd), decretind din prima linie ca ,Mihail Se-
bastian este un autor canonic intr-un canon care nu mai este cel estetic”
(p. 5). In transanta ei, afirmatia nu lasa loc de vreo codeald, cu toate ci
ea n-ar trebui data ca definitiva si irevocabila. Nu-i deloc sigur cd s-a des-
calificat total canonul estetic si ca a trecut la cele clasate iremediabil
pentru anacronism. Ori ca s-a desfiintat sub asalturi de tot felul (care s-
au dat si se tot dau). Mai sigur e ca, dintr-un canon estetic macar in parte
riguros, Mihail Sebastian nu face parte. Dar, ce-i drept, poate fi erou in
diferite canoane alternative sau contra-estetice. Nicolae Manolescu, a
cirui Istorie... reprezintd parada finald a canonului estetic, ii rezerva
destule pagini, dar despre literatura in sens restrins si reactionar n-are
vorbe bune. Poate ci fara De doud mii de ani, fara Cum am devenit hu-
ligan, fara Jurnal - si mai ales fara vilva din jurul acestuia - Sebastian nici
n-ar fi avut ce sa caute in istoria manolesciana (chiar si asa, Manolescu
mai degraba 1i demotiveaza locul ocupat decit i-l motiveaza). Nici Mihai
Iovanel, cind discuta romanele si piesele lui Sebastian (caci nu-i nici el
chiar contra esteticului, unde se potriveste), nu-i mai generos (daca nu
poate fi luat drept semn de generozitate scrupulul analitic si incitarea la
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0 noud - partial - solutie interpretativa). Sebastianul siu e insa ,princi-
palul autor - de-al nostru, n.n. - care a devenit canonic pe stil nou, cu o
importantd componenta eticd” (idem). Esteticul e doar parte - si nu
prea insemnata - din acest nou canon care- favorizeaza pe Sebastian sil
promoveaza la rang de erou in dezbaterea identitara. Iar ,opera princi-
pald a lui Sebastian este calitatea de martor al biografiei lui” (p. 6).
Practic, ,opera principald” a lui Sebastian e chiar biografia acestuia, si a-
nume ,calitatea pe care o detine viata lui de a-si trece firul prin contexte
greu de imaginat laolalta” (idem), provocindu-le astfel sa se manifeste
fata de un referent fix. Cu aceasta, perpectiva ,contextualizantd” e deja
decisa si Iovinel va resuscita in detalii vii contextele cultural-exis-
tentiale si ideologice prin care trece Sebastian. Atit de laborios incit Ga
brielei Gheorghisor i se pare chiar excesiva ,scrupulozitatea carto-
grafierii exhaustive a contextelor” (Romdnia literard, nr. 45/2012).
Monografia lui Iovanel e, de fapt, o dezbatere - si de aici i se trage epica
de idee si de argumentatie, admirabil conduse amindoud. Cum proble-
mele si problematica in discutie (care, si unele si cealaltd, il transcend
pe Sebastian) erau - si sunt cu atit mai mult - delicate, un exces de
scrupul in tratarea nuantatd, concret contextualizatd se impunea (cu
conditia sa aiba cine-l profesa; Iovanel vad ca a putut). De aici mersul
baroc al demonstratiei, cotiturile si ocolurile pe care monograful tre-
buie si le faca, analepsele documentare sau erudite la care trebuie sa re-
curgd; lucrul la context e absolut necesar, intrucit cel mai adesea con-
textul reprezinti, in cazul lui Sebastian, ratiunea determinanti. In multe
momente Iovanel e nevoit sd inainteze ca racul, mergind indarit pind la
radidcina vreunei idei, ideologii sau atitudini (si inapoi nu doar in
biografia lui Sebastian sau in cultura/literatura romana, ci si in miscarea
de idei europeand). El are (si-a impus) o exigentd si un concept maxi-
male ale contextului, ceea ce-l obliga (un fel de obligatie voluntara, se-
ntelege) sa reconstituie contextele la mai multe nivele: al faptelor/eveni-
mentelor, al ideilor, al atitudinilor - deopotriva literare, ideologice,
politice, sociologice etc. Fiecare punct din propria demonstratie se des-
face intr-un fascicul problematic, intra intr-o difractie problematici. In
principiu, ,tema” lui Iovanel e intr-o permanenta primejdie centrifu-
gald, mereu pe punctul de a se descompune in dosare autonome. Si-i de
pretuit maxim cum de fiecare data se revine, cu suplete, la principiul de
coerentd. A inainta in toate directiile deodatd, cum si-a asumat Iovanel,
nu-i lucrul cel mai la indemina. E drept, insd, ca in aceastd operatie de
aspirator-detectiv Iovanel beneficiaza de - cum zice Paul Cernat (in
Bucurestiul cultural, nr. 120/2012) - ,cel putin doud atuuri importante:
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pasiunea pentru contextul istoric /.../ si critica ideologico-politicd mul-
tiplu directionata polemic”. Si mai ales de o logica acuta a argumenta-
tiei, bazata pe un bun-simt interpretativ care nu se inhiba nici de presti-
gii, nici de prejudeciti sau eroisme de interpretare. As zice ca demonta
rea tezelor Martei Petreu si limpezirea ,accidentului” fatal a carui victi-
ma a fost Sebastian sunt cele mai nete victorii ale acestui bun-simt inter-
pretativ. Dar nu mai putin si clarificarea secventei ,comuniste” din bio-
grafia lui Sebastian.

Oricit de stufoasa s-ar profila, din premisele de exigenta si con-
cept asumate, monografia lui Iovanel face, totusi, destuld economie. Cel
putin pentru ca Iovinel nu mai umbla pe cardrile deja batute si nu mai
std de lucrurile gata limpezite (decit dacd necesita relimpezire). Cu
toate astea, punctajul propriu-zis ,monografic” n-are carente si chiar in-
formatiile stricte, ce tin de monografia clasicd, nu lipsesc. E chiar logic
- macar intr-un fel - ca demersul sa inceapa de la ,alegerea numelui”,
intrucit acesta - ca identitate - va fi chiar problema cruciald a existentei
lui Sebastian. E posibil, asadar, ca in optiunea pentru ,Sebastian” sa
intre, cum zice Iovinel, ,un procent de reactie estetica” (p. 15), si sa nu
fie doar o tentativa ,asimilista”. Dar cum Sebastian se boteaza singur, nu-i
exclus sa se fi proiectat de buna voie intr-un scenariu martiric (oricum,
numele ales nu se va dovedi ,nevinovat’; el va fi, totusi, un destin; ceva-
ceva tot i-a iesit din aceasta auto-procesare bovaricd). ,Alegerea
maestrilor” (cele doud secvente ar arata un Sebastian care se contruieste
premeditat) e al doilea nod existential semnificativ, caci Sebastian (na-
turd feminind) 1i alege lasindu-se sedus de fiecare, de Baltazar mai intii,
de Nae mai apoi. lovanel zice ca schimbarea de optiune se face intre ,Li-
terat si Ideolog” (p. 28) , dar pe fondul subtilei discutii despre ambigui-
tatea sexuald a lui Sebastian se prea poate ca fascinatia celui din urma sa
nu fi fost de pura ,ideologie”. Oricum, ,Ideologia” e, de la sine, mai mas-
culina decit ,Poezia”. (Mai ales ideologia lui Nae Ionescu). Nu-s de ex-
clus, in orice caz, asemenea imponderabile, pe lingd argumentele -
forte - mai ,materiale” si mai sociale (parasirea provinciei, afirmare
etc.). Complexa si dialectica analiza contextuala face Iovanel de indata
ce trece la asezarea lui Sebastian in cadrele propriei generatii. E aici re-
constituit un intreg dosar - de afinitati si ideologii, de paradoxuri iden-
titare (din partea lui Sebastian) si de ,radicalisme” de dreapta. Analiza si-
tuatiilor ideologice il poarta pe Sebastian intr-o conditie dilematica, in
masura in care - zice Iovanel - ,lui Sebastian 1i e strain doar fenomenul
colectivist ca atare, nu si filosofia care descrie istoric acel moment co-
lectivist” (p. 81). E un fel de a zice ca Sebastian avea ideile generatiei, dar
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se inchipuia ca individ abstras din actele acesteia. In orice caz, pare lu-
cru cert ca Sebastian nu voia sa poarte nici o identitate ca stigmat (nici
pe cea evreiasc, nici pe cea de generatie), dar ca participa substantial
la fiecare din aceste identitati, incercind si le dea aparente ,abstracti-
zate” sau cit de cit diafanizate. As zice, tragind de concluziile lui Iovanel,
cd Sebastian se voia recunoscut ca ,valoare” pura, fard lest identitar.
Numai cd n-a nimerit-o, caci epoca voia identitdti cit mai transante, pe
care le considera valori in sine.

Un dosar exemplar e dedicat ,problemei evreiesti” centrate pe
Mihail Sebastian si operele sale de drama identitara. $i textele si con-
textele beneficiaza aici de o lectura extrem de nuantata si atentd, cu o
energie re-problematizanta in totul admirabild. E si un bun prilej de a re-
discuta despre ,autonomia esteticd”, la principiul de baza al careia (con-
tinutul indiferent pentru valoare) ,romanul” lui Sebastian - De doud
mii de ani - ar fi atentind pe fatd, intrucit aici tocmai ,,continutul” ,iese
in strada” si ,scurtcircuiteaza” ,alibiul autonomiei estetice” (p. 181). Sa
fie oare chiar asa de dramatica situatia ,autonomiei estetice” fata cu
,continutul” din romanul lui Sebastian? N-as zice, cici scrierea lui Se-
bastian e una de fruntarii, nici roman, nici eseu (sau si una si alta), iar
greutatea nu cade pe constructia ,romanescad”; trucurile de specific lite-
rar sunt doar suportul unui eseu. Ca roman (dupa cum demonstreaza si
Iovinel abordind interpretarea lui Noica) cartea poate fi discutata doar
»metaforic”, total deviant de la miza. Daca nu-i chiar eseu romantat, nici
departe de a fi asa ceva nu e. Fireste ci literatura e generoasa si inghite
tot, dar nu vad cum un eseu deghizat ar lovi chiar mortal in principiul
autonomiei.

Fascinanta e dezbaterea, tensionatda, dar strict argumentativa,
despre jurnal si despre ,lecturile” consacrate acestuia. Iovanel e un
dialectician riguros, cu o plaja amplid de unde-si recolteaza argumentele.
Toata dezbaterea, de altfel, are suflu: de idee, de argument, de transanta
si nuanta. Nefiind asa pretentios pe cit e Gabriela, imi pare cd acest suflu
al dezbaterii e sustinut de o expresivitate net functionald. De mai multa
nici n-avea trebuintd, intr-un stil care e unul de idee si de argument.
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Traian Stef

A cincea Tiganiadd

Am rescris in proza Tiganiada lui Ioan Budai Deleanu (am tot in-
trebat de ce ce pini la Cilinescu e Ioan si dupa aceea Ion, dar nu mi s-a
raspuns si de aceea pentru mine este loan) cu speranta ca aceastda capo-
doperi a culturii romane va intra intr-un circuit pe care il merita si cu
care i sintem datori. Am avut un succes personal cu Povestirea Tiga-
niadei, scriere consideratd de Alexandru Cistelecan ,a patra Tiganiada”,
de existenta cartii mele aflindu-se in majoritatea mediilor culturale din
tard. Am lansat apoi in stinga si-n dreapta ideea valorificarii ei prin
dramatizare si ecranizare. Oarecum firesc, a raspuns Daniel Vulcu, di-
rectorul teatrului oradean care i-a invitat repede pentru o discutie pe
dramaturgul Radu Macrinici si pe regizorul Sorin Militaru. Asta a fost in
primavara lui 2012, iar de 1 decembrie se juca dramatizarea lui Radu
Macrinici 1n viziunea scenica a lui Sorin Militaru. Nu ma voi referi la
spectacolul in sine, cu siguranta o va face Mircea Morariu, dar ma simt
dator s vorbesc despre aceasta noua Jiganiadd ca unul care a citit 77-
ganiada originala. O fac mai ales pentru ca tinerii nostri jurnalisti s-au
referit, dupa spectacol, la partea epidermica a acestuia, in sensul de
coajd, exterioritate, la un exterior facil.

Ar fi mai usor de facut un film dupa Tiganiada decit un spectacol
de teatru. E greu de adus pe scend, dupd regulile ei, toata acea des
fasurare a epopeii, cu drumul, luptele, coboririle miraculoase in Infern,
vorbdria si chiolhanul continue. Ilustrarea sa teatrala trebuie sa fie altce-
va decit o lectura pe scena si de aceea cel ce se incumetd a o rescrie pen-
tru teatru trebuie sa-i cunoasci foarte bine toate incheieturile. Mai mult,
e oarecum o regula ca orice spectacol teatral sa fie adus in contempora-
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neitate. Radu Macrinici s-a incumetat la asta si nu i-a fost usor. Mai mult,
a avut ambitia, fireasca pentru un creator, de a aduce nota de originali-
tate.

Budai Deleanu n-a scris o epopee a tiganilor, €i nu si-au jucat pro-
priul rol, ci in ,jucdreaua” lui prin tigani se inteleg si altii. O spune ex-
plicit, si putem deduce ca acei altii ar fi muntenii sau toti romanii. Ma-
crinici extinde insd comparatia asupra intregii Europe. In asta consti ac-
tualizarea si adaosul lui: si parlamentarii europeni, ca si parlamentarii
romani se comporta ca ,tiganii” lui Budai Deleanu, si ei vor sa constru-
iascd o tarisoara” ce4 drept, mai mare, cu aceleasi mijloace. Daca vor sai
integreze pe tigani prin artd, punindu-i ca in loc sa se lupte cu necres-
tinii sa joace ,Tiganiada”, inseamna ca si €i vor tot o tara ,,demo-artisto-
monarhiceascd”. Acesta este pretextul spectacolului, intelegerea intere-
satd dintre seful Parlamentului European si doi parlamentari romani: ca
tiganii sa joace Tiganiada, impreuna cu un grup de artisti care tocmai
repetau Visul unei nopti de vard. Bineinteles ci nu vor apuca s-o faca,
iar gongul de inceput va suna la sfirsitul spectacolului.

Din epopeea lui Budai Deleanu, Radu Macrinici il pastreaza ca
erou pe Parpangel, iar dintre tigani, un trio format din Goleman, Cor-
codel si Tandaler. Structura epopeica ramine, cu drumul, coborirea lui
Parpangel in Infern, ciutarea Romicidi si intilnirea cu stramosii. De
asemenea, cei trei discuta ei despre tipul de orinduire potrivita pentru
tard, in locul lui Baroreu, al lui Slobozan si al lui Janalau, despre dem-
nitdtile noi si impartirea lor. Alte doua personaje pe care le aduce, mai
puternic individualizate, sint batrinul intelept Draghici, un rezoneur al
tiganimii, si Artistul in cautarea elixirului suprem care ii ingemaneaza
pe Florescul si Arginean. Artistul duce la fictiune, iar Draghici readuce
poporul la realitatea obisnuintelor lui. In partea feminini, rol principal
are Romica, iubita lui Parpangel si fata lui Goleman, iar Brindusa si alte
ghicitoare joaci rolul celor detinatoare de puteri miraculoase. Comicul,
de limbaj (,Cortroceni”, ,aligatori” si multe altele), de situatie (majori-
tatea scenelor), parodia (care este de fapt o parodie a parodiei, adica in-
clusiv a Jiganiadei, cam si constructia este de teatru in teatru), pastisa,
sarja, ironia, seriosul si cam tot ce a pus Budai Deleanu in scrierea lui
sint prezente.

In partea ideatici, Macrinici se arati a fi un cititor avizat al operei
originare. Neputinta de a incepe un lucru, daramite a1 duce pina la
capat, esuarea in vorbdria goald, lupta pentru dregatorii si putere
inainte de a exista obiectul, adica lupta politica oarbd, esuarea in mira-
culosul vulgar, preocuparea pentru cele ale stomacului, neputinta de a-ti
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depasi conditia, ba chiar destinul,
lipsa de proiect sunt reprezen-
tate cu trimiteri la lJumea noas-
tra.

Pe scena se cintd si se
danseaza, folosindu-se cintecele
din Jiganiada, pentru ca aceasta
este rezolvarea tuturor proble-
melor si greutitilor, recurgerea la
fictiune, la cintec. Finalul nu e b&
talia generald pe viatd si pe
moarte, nu imaginea mesianicd a
Iui Romandor, ci nunta, umbrita
nesemnificativ de aluzia luptei de
altadata pentru mireasa.

As spune cia aceasta ar
putea fi contributia esentiala a
lui Radu Macrinici pentru a cin-
cea Jiganiadd: nu ilustreaza ne-
putinta de a intemeia care se transforma intr-un haos distrugator, ci do-
rinta de intemeiere care aluneca in fictiune si hedonism. Astfel, chiar
daca pare o gaselnitd, tarisoara care sa fie demo-artisto-monarhiceasca
si nu demo-aristo-monarhiceascd, prezenta Artistului care intervine
pentru a readuce lucrurile la teatru si care in final gaseste ,apa vie”, pro-
ba talentului care ia locul probei vitejiei, cintecul, dansul si umorul
amestecate cu seriosul, credinta in datul sortii si resemnarea cu pul-
berea drumului care tin locul sentimentului neputintei confirma ca
dramaturgul a urmarit aceasta reprezentare a felului nostru.

La fel, regizorul care, impreuna cu compozitorul melodiilor, sce-
nograful si coregraful au reusit un spectacol frumos, plicut, fara vulgari-
tati si barbarisme, care poate fi apreciat pe diverse paliere in functie si
de cultura privitorului. Chiar dacd nu o reproduce literal si integral sau
in extenso pe alui Budai Deleanu, Radu Macrinici ne ofera o Tiganiadd
adevarata, in spiritul celei scrise acum peste doua sute de ani, parca mai
adinc, mai abisal decit comediile lui Caragiale.

Anul Budai Deleanu nu a fost ,decretat”, nici la 250 de ani de la
nastere, nici la 200 de la terminarea Tiganiadei, in Romania, dar a fost
marcat totusi la Oradea de Teatrul Regina Maria datorita increderii si
curajului duse pina la capit de Daniel Vulcu.

Exista, iatd, si a cincea Jiganiadd, a lui Radu Macrinici.
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lon Simut

Mihail Sebastian sau
Iosef Hechter?

Pseudonimul Mihail Sebastian nu se consacra in literatura romana
fara amintirea numelui real Iosef Hechter. Ar putea fi o simpla informa-
tie, ca in cazul lui Tudor Arghezi, dacd nu ar fi, in fond, mai mult decat
atat. Ratiunile de adoptare a unui pseudonim sunt diferite de la un caz
la altul. Mihail Sebastian voia si fie perceput de la inceput, de la acest
prag al numelui, ca un scriitor pur si simplu, mai exact ca scriitor
roman, iar nu ca un evreu, cum indemna numele real, Josef Hechter.
Ceea ce nu insemna ca voia sd-si ascunda evreitatea, desi disputele
nationaliste interbelice acuzau si acest lucru, pe fondul polemicilor
politice privitoare la naturalizarea evreilor. Era, in adoptarea pseudoni-
mului, o forma de integrare simbolicd, un mod de a scoate din discutie,
pe tiramul faptului estetic, conditia etnicd a autorului. Dar se putea?
Contextul ii permitea aceasta libertate de optiune, aceasta uitare a nu-
melui real si estomparea evreitatii? Poti sa nu mai fii evreu, daca alegi,
cum a facut Mihail Sebastian, si fii scriitor roman? Evident: evreu te
nasti, iar Sebastian nu s-a gandit sa-si renege originea. Scriitor devii, dar,
scriind in limba romana, devii implicit sau automat si roman? Raspunsul
nu e simplu, daca punem la socoteala si legislatia interbelica din Roma-
nia privitoare la evrei. Juridic insd, evreul poate deveni cetdtean roman,
nu roman ca apartenentd nationald. Ar fi o banalitate, dacad nu ar fi chiar
miezul disputelor nationaliste interbelice. Din relativ simpla, problema
devine dintr-odata foarte complicatd. Pentru a deveni roman, fie si nu-
mai cetatean roman, evreul trebuie sa fie purtitorul unei traditii speci-
fice: limba, istorie, religie, reguli de convietuire. Limba romana o vor-
besc toti evreii din Romania interbelicd, aflati cel putin la a doua genera-
tie. Participarea la istorie li s-a cerut sub forma apararii teritoriului in
conditii de razboi, astfel incat evreii (putini) care au participat in arma-
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ta romana la razboiul de independenta sau la Primul Riazboi Mondial au
dobandit cetitenia romana. Regulile de convietuire (obiceiuri, res
pectarea institutiilor statului, a legislatiei) erau relativ usor de adoptat.
Dar religia? Insemna ca evreii si se boteze, si treaci de la iudaism la cres-
tinism (ortodoxie sau catolicism) - ceea ce era cea mai grava si mai pro-
funda exigenta. Ar trebui sd incarc de referinte toate aceste afirmatii,
dar nu o fac aici. Simplific. Mihail Sebastian nu s-a botezat. Scriind in
limba romand, s-a crezut scriitor roman si voia sa se prezinte ca atare in
fata criticii literare si a oricarui cititor. A fost profund contrariat sa-i
vada, intai pe maestrul siu Nae Ionescu si apoi pe colegii de generatie,
trecand la o atitudine antisemita, pe fondul ascensiunii Miscarii Legi-
onare. El insusi trebuia sa aiba un raspuns la aceasta obligatie de a se
defini si legitima intr-un context agresiv. Acest raspuns a fost romanul
sau De doud mii de ani..., aparut in 1934, despre persecutia bimilenari
a evreului, sortit suferintei, si Cum am devenit huligan. Texte, fapte, oa-
meni, volum din 1935, dosarul comentat al receptirii ingrate a romanu-
lui, cu acuzatii nedrepte de toate felurile la adresa autorului (asimilism,
sionism, bolsevism, antisemitism). Acuzatiile erau contradictorii pentru
cd romanul nu exprima o optiune categorica pentru una sau alta dintre
solutii, ci le infitisa pe toate ca pe posibilitati de situare sau de alegere,
cu urmari tragice similare pentru evreu. Orice ar face evreul (daca s-ar
integra sau dacd nu s-ar integra, daca ar milita pentru un stat propriu,
daci ar fi de partea unei revolutii radicale), suferinta rimane consub-
stantiala evreitatii. Naratorul din De doud mii de ani... crede cd ar putea
sd stea deoparte, la egala distanta de oricare dintre optiuni, vrea sa rama-
ne singur, in afara istoriei i a colectivitatii. Un asemenea indiferentism
este condamnat de citre toti ceilalti. Vartejul epocii il absoarbe pe nara-
tor fara vointa lui. Scriitorul nu se identifica cu naratorul si cere opi-
nentilor din epoci si faca aceasti diferentiere. Insusi Nae Ionescu in
prefata romanului ii da naratorului (care nu are nume in roman) nu-
mele real al autorului, Iosef Hechter. Antisemitismul, afirma Nae Io-
nescu in prefatd, il determina sa-si aduca aminte ca e evreu.

Mihail Sebastian este obligat sa fie Iosef Hechter si sd-si asume
conditia de evreu, inaintea aceleia de scriitor, de scriitor roman sau de
roman. Disocierea celor trei ipostaze nu o face nici unul dintre partici-
pantii la dezbaterea despre roman si nu o face nici Mihail Sebastian.
Diferentierea celor trei situatii este insa creatoare de dileme reale.
Evreul Iosef Hechter nu poate fi doar scriitor, fird un determinativ na-
tional. Nu poate fi roman, pentru ca nu € ndscut roman, nu € in mod or-
ganic, cum ar spune Nae Ionescu, purtatorul unei istorii nationale
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(explicatia e din prefatd). Si nu poate fi scriitor roman, pentru ca nu in-
deplineste toate conditiile esentiale ale nationalititii de adoptie.
Evident ca iesirea dintr-o asemenea fundatura de logica nationalista e
una simpla: scriitor roman este acela care scrie in limba romana (limba
este conditie suficienta).

Ramanind un ,roman dialectic” (cum l-a numit Mihai Iovanel), a-
dica unul de pura dezbatere de ipoteze in jurul conditiei evreiesti, De
doud mii de ani... nu-si propune sa dea o solutie. Nae Ionescu ii repro-
seaza in prefata ca ,losef Hechter nu izbuteste sa explice nimic”. Mihai
Iovinel observa foarte bine neintelegerea de care se face vinovat Nae [o-
nescu: ,tocmai aceasta este ideea romanului - inscenarea unei dialecti-
ci nefinalizate in sinteza” (p. 172, in monografia sa din 2012). Proiectat
in roman in ipostaza unui personaj, Ghita Blidaru, Nae Ionescu constru-
ieste abuziv in prefata o logica a identificarii dintre narator si scriitor:
,Pretinzand deci, ca si losef Hechter, ca luda va agoniza pdnd la
sfarsitul lumii, eu cred sa pot demonstra ca nu se poate altfel. Si pentru
ca Iosef Hechter nu o face, sa-i ingaduie Mihail Sebastian lui Ghita Bli-
daru sa spund aici ceea ce nu a spus losef Hechter”. Trecem peste fap-
tul gresit al identificarii dintre narator si autor, impotriva cdruia a pro-
testat Mihail Sebastian in dosarul ulterior din Cum am devenit huligan.
Dar nu putem trece peste faptul ca Iosef Hechter sau naratorul din ro-
man nu insinueaza cd ar vrea sia spund ceea ce afirma Nae lonescu ca ar
vrea sd spund - si anume: ,A cauta problemei iudaismului o solutie ge-
nerald in ordinea politica este o operatie lipsitd de sens. Caci de indata
ce Iuda sufera si trebuie sa sufere, e de la sine inteles ca ori de cate ori
se va pune undeva, intr-un conflict, problema iudaismului, ea se va re-
zolva in sensul suferintei evreilor. (Ceea ce nu e o solutie!) Si se va rezol
va astfel, nu pentru ca oamenii sunt rdi sau nedrepti, ci pentru simplul
motiv cd Iuda trebuie sa sufere. Asa fiind, drama iudaismului nici nu este
o problema politicd - 0 asemenea problema implicind intotdeauna o
solutie - ci pur si simplu un fapt”. Naratorul insusi, in discutia cu Mircea
Vieru (posibil echivalent biografic al lui Camil Petrescu), in pagina cea
mai controversata din roman (partea a sasea, capitolul IIT), are acest lim-
baj si acest mod de gandire: ,Nu numai ca antisemitismul mi se pare
explicabil, dar ovreii mi se par singurii vinovati. As voi doar sa recunosti
cd esenta antisemitismului nu este nici de ordine religioasa, nici de or-
dine politica, nici de ordine economica. Cred ca este pur si simplu de
esentd metafizica. Nu te speria. Exista o obligatie metafizicd a evreului
de a fi detestat. Asta e functia lui in lume. De ce? Nu stiu. Blestemul lui,
destinul lui”. Nae Ionescu trece insa peste un detaliu important: acest
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mod de a gandi nu este asumat definitiv de narator, desi pare o forma
de resemnare metafizica, inruditd cu aceea mioriticd. Logica lui merge
spre deslegarea ca nu exista solutie colectiva la problema evreiasca, ci
numai solutie individuald, iar naratorul alege sd se retraga in singura-
tate, sd ia viata pe cont propriu, fira solidaritate etnica. El nu reprezinta
o colectivitate, ci se reprezinta doar pe sine insusi; se salveaza, daca se
salveaza, sau nu se salveaza - doar pe sine insusi. Era - si acesta - un ade-
var greu de suportat, interpretat ca o forma de abdicare din comunitate,
daci nu de tradare. Mihail Sebastian nu vrea sa fie Iosef Hechter, nu
accepta sa se identifice cu el, impotriva tuturor constrangerilor -
politice, etnice, religioase sau metafizice. Sau nu vrea sa fie doar atat -
ceea ce pare a fi mai aproape de adevarul sau individual. Dar oare reu-
seste?

Exceptand romanul De doud mii de ani... si dosarul sau din Cum
am devenit huligan, exceptand o mica parte din publicistica politica de
la ,Cuvantul”, Mihail Sebastian nu scrie o literatura cu evrei, ca I. Peltz
sau Ury Benador. Nici nu vrea si fie asimilat unei astfel de categorii -
aceea a scriitorilor evrei”, capitol din literatura romana fira orizont uni-
versal, rezumabil la pitorescul etnic. Critica lui literard, extrem de pro-
ductiva, este preocupatd de modernismul european, in conditia lui es-
teticd, nu etnica, chiar si atunci cand e vorba de marea lui pasiune pen-
tru Proust. Debutul in proza cu insemndrile putin relevante din Frag-
mente dintr-un carnet gdsit (1932) nu au nimic cu evreitatea, nici conti-
nuarea din structura nuvelistica a romanului Femei (1933). Romanul De
doud mii de ani... (1934) si dosarul siu de receptare sunt o paranteza
in evolutia prozatorului, un strigat de alarma al evreului uitat in strafun-
durile constiintei. Romanele Orasul cu salcami (1935) si Accidentul
(1940) consolideaza imaginea prozatorului abstras din istorie, preocu-
pat exclusiv de povestile sentimentale, de experientele fulgurante ale
dragostei. La fel, teatrul - tot teatrul, care i-a adus scriitorului cel mai
mult succes. In paralel insi cu intreaga creatie, Mihail Sebastian sustine
un Jurnal, dezvaluit postum, abia in 19906, in care persista in subteran si
rabufneste conditia sa evreiascd, impusa parca fird vointa sa. Evreul
Iosef Hechter este, intr-un fel, cosmarul constiintei scriitorului Mihail
Sebastian, tulburat in idealismul sau estetic.

Viata si opera lui Mihail Sebastian se zbat dramatic intre doua ese-
curi.

Scriitorul se prezinta ca Mihail Sebastian. O aspiratie si o tendinta
ii spun sd nu se arate explicit sau tezist ca evreu, fie pentru a nu profita
de pe urma unei asemenea conditii de compatimire, fie pentru a nu fi
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detestat pentru o situatie etnica, intr-o perioada de ascensiune a antise-
mitismului. Iosef Hechter devine Mihail Sebastian pentru ca scriitorul
sd nu fie receptat intdi ca evreu, ci ca scriitor. Deci ar fi vrut sd nu fie
evreu sau sa nu fie perceput esentialmente ca evreu, ci ca scriitor ro-
man - dar nu i-a reusit.

Iosef Hechter se razbuna din strafundurile biografiei si ale etniei
originare. Destinul, contextul politic il obligau si fie evreu. Nu putea sa
nu fie ceea ce se nascuse si fie si si ramana ca atare. Mihail Sebastian se
recunoaste ca losef Hechter, pentru a nu se intelege ci evreul din el ar
fi renegat sau refuzat. Nu avea cum sa-si schimbe conditia etnicd, cu atat
mai mult cu cat maestrul Nae Ionescu si cei mai buni prieteni, printre
care si Mircea Eliade, se raportau la evreitatea lui, chiar daca polemic
sau doritori sa o culpabilizeze sau, in cel mai bun caz, si o puna la
indoiald (Camil Petrescu afirma despre Sebastian ca ,el nu e in spirit
ovrei”). In postura de publicist la ,Cuvantul”, aflat in obedienta partiala
si formala a lui Nae Ionescu, devenit in cele din urma antisemit, a cedat
unor mici influente care riscau sa-1 scoata din conditia lui de evreu, sa-
pund in opozitie cu sine insusi. Nu a ajuns insa la aceastd contradictie
interna, pentru ca nu l-a urmat pe Nae Ionescu decat pana la jumatatea
drumului, ceea ce a trezit, totusi, banuieli. Cu alte cuvinte, ar fi vrut sa
fie evreu, sa recupereze din sine evreul uitat sau poate chiar reprimat,
dar nici asta nu i-a reusit pe deplin, dacd nu cumva un asemenea para-
dox nu intriga pe cineva. Mihai Iovanel, in monografia lui ideologica, a
pus acest fenomen sub sintagma inspirata ,evreul improbabil”, care in-
dica foarte bine dilemele constiintei etnice si ale constiintei estetice a
lui Mihail Sebastian. Se subintelege ca putea sal numeasca, simetric, si
romanul improbabil, ceea ce ar fi fost poate mai putin frapant, dar nu
mai putin adevirat.

Acest dublu esec, nici evreu pe deplin, nici roman pe deplin, defi-
neste drama vietii lui Mihail Sebastian, dar si contradictia operei lui. Ten-
tatiile lui ideologice urmeaza aceasta diagrama. Cu Nae Ionescu si legi-
onarismul ar fi mers, ca simpla ipoteza revoltitoare, neevreul Sebastian,
romanul de adoptie, dar ar fi fost autodistructiv si prea flagrant sa
mearga pand la capit. E o simpla probabilitate, o reducere imaginara la
absurd. Cu comunismul, in optiunea clara din anii 1944-1945, ar fi mers
evreul, dar risca sa fie compromititor pentru insasi conditia lui de
evreu. Antifascismul, creditul optiunii pentru comunismul care l-a sal-
vat pe evreul exterminat, l-ar fi condus spre un nou absurd. Accidentul
de camion din 29 mai 1945, in care Mihail Sebastian si Iosef Hechter si-au
pierdut viata, i-a ferit de un compromis clar prefigurat.
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Scriitorul insusi, ca scriitor idealist ce incearcd sia se imagineze
deasupra etniei, trdia aceeasi dilema. Sa-si castige prestigiul si succesul
fara apel la evreitate (sau cu un apel moderat) si prin participarea la te-
mele generatiei lui (generatia lui Eliade), ca in buna parte din opera?
Sau s si le castige, cind amenintarea antisemitad era alarmanta, prin te-
zismele si angoasele evreititii, ca in cealalta parte din opera?

Paradoxul sau drama merg mai departe. Sebastian reuseste sa fie
scriitor-scriitor, preocupat numai de exigentele estetice si excluzand
ideologiile, atunci cand subiectele sale sunt neevreiesti, adica in tot
teatrul, in romanele Femei, Orasul cu salcdmi si Accidentul;, de aseme-
nea, in publicistica literard, de partizan al modernismului. Atunci € mai
mult scriitor decat evreu (evreitatea nu conteaza pentru aceastad parte a
operei). Cand isi etaleaza evreitatea si o ideologizeaza, ca in De doud
mii de ani..., in Cum am devenit huligan $i in publicistica politica din
umbra lui Nae Ionescu, iese tezist din cadrele esteticului. Scriitorul, prea
evreu, isi pierde ingeniozitatea si gratuitatea imaginarului, sacrifica
autonomia esteticului. De aceea, intr-o cronica la roman, Constantin
Noica 1i reprosa: ,Mihail Sebastian nu si-a inteles cartea. (...) Cum poate
face o dovada si un act de lupta, intr-o carte de splendida, de exclusiva
literatura? DI. Sebastian crede ci, inainte de a face literatura, discuti o
problema: problema evreiasca”. Prefata lui Nae Ionescu la De doud mii
de ani... ideologizeaza si mai mult romanul, distrugindu-i echilibrul
estetic: ,Se pare cd de la inceput - mai scrie Constantin Noica - dl.
Sebastian si-a conceput cartea pe plan extraestetic (...) De aici rezulta ca
ultimul d-sale roman nu e literaturd, ci o replicd la antisemitism”.
Scriitorul evreu ca martor si marturisitor al evreitdtii e ratat prin tezism
si ideologizare: e mai mult evreu si ideolog al evreititii decat scriitor.

Cine ramane, deci, in posteritate: Mihail Sebastian, scriitorul, sau
Iosef Hechter, evreul? Poate parea o falsd dilema, dar contradictia sau
disjunctia sunt traite dramatic si de scriitorul roman si de evreul tempo-
rar reprimat sau suspendat. Raimane, desigur, in posteritate Mihail Se-
bastian, scriitorul, si prin el, numai prin el, Iosef Hechter, evreul. Fara
scriitorul Mihail Sebastian evreul Iosef Hechter nu ar exista in memoria
posteritatii. Dar fard evreul losef Hechter ar fi existat scriitorul Mihail
Sebastian? Simpla sofistica, cerc vicios...

Cum ramane insa cu ratarea scriitorului si ratarea evreului? A-
cestea sunt adeviaratele teme de reflectie ale acestei ecuatii psihologice,
etnice, politice, morale si, in cele din urma, estetice.
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De ce este Romdnia alﬁ‘el 7 Boia a scris un nou eseu dur, demistifi-

Lucian Boia

Editura Humanitas, Bucuresti, 2012

Adesea, in cirtile si eseurile sale, pro-
fesorul Lucian Boia subliniaza ideea ca,
de fapt, nu invitim nimic din istorie.
Aceasta nu inseamna nicidecum ci pre-
zentul nu ar fi opera trecutului si ciacu-
muldrile acestuia nu sar razbuna asu-
pra noastrd, a celor care trdim in pre-
zent. Probabil cu speranta ci o medi-
tatie asupra a ceea ce au fost si ceea ce
sunt romanii, o reflectie si o reevaluare
deloc triumfalisti a momentelor-cheie
din istoria nationald si a conduitei cla-
selor conducitoare, a detindtorilor pu-
terii dar si a oamenilor obisnuiti, a ceea
ce indeobste numim poporul , Lucian

cator, deloc agreabil, generator de ne-
multumiri si de proteste pentru cei fa-
miliarizati cu istoria ca jubilatie conti-
nud. Eseul se cheama De ce este Romd-
nia altfel?, a fost publicat in seria de
autor Lucian Boia de la Editura Huma-
nitas si are o copertda semnificativa.
Undeva, nu e limpede in ce localitate
anume, pe o stradd oarecare, se intal-
nesc intamplitor, la fel ca in tablourile
ori in poeziile suprarealiste, un automo-
bil de fabricatie romaneascd, Dacia
autohtond, si 0 ciruti preistorica, trasd
de un cal ce tocmai mananca din fanul
uitat chiar in vecinatatea masinii. Ce
putea fi mai evocator pentru contra-
dictia romaneascd, pentru alifelismul
romdnesc? De altfel, in savurosul capi-
tol Brandul de tard: o frunzd verde,
profesorul Boia nareazi revolta unui
domn, cunoscut de-al siu, scandalizat
de faptul ca intr-o carte frantuzeasci re-
feritoare la tirile si popoarele eu-
ropene, Romania era reprezentatd prin
doud fotografii: prima reprezenta un
salas de tigani, cea de-a doua turnul din
cetatea Sighisoarei. Nu aldturarea rdu-
voitoare i se pare demni de bagat in
seamad lui Lucian Boia. Ceea ce intrigi e
cd nici sdlasul romilor, nici celebrul
turn nu sunt, in realitate romanesti, mai
exact, stupefiant e detaliul ci turnul nu
e de conceptie romaneasci, la fel cum
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nu e nici Ateneul, simbolul Bucurestiu-
Iui, proiectat de un arhitect francez, de-
loc in stil romanesc, nici mitul lui Dra-
cula, inventat, ficut celebru si vindut
cu succes de irlandezi. Oricum, cu mult
mai mult succes decit feluriti dregatori
efemeri din Romania postdecembrista.
Indiciu limpede ci Romania este o tard
eclecticd, facuta din buciti, eclectismul
fiind una dintre dominantele ce ex-
plica, aldturi de altele, de ce avem o tara
altfel.

Incepem si fim altfel inci din zorii
istoriei noastre, suntem urmasi de daci
(adica de getodaci- o ,denumire unifi-
catoare construita artificial de istoricii
moderni”, (ei, geto-dacii, fiind departe
de a constitui o masa omogend) si de
romani, care nu sunt tocmai romani,
fiindca ,in Dacia nu sau instalat co-
lonisti de la Roma, ci provinciali roma-
nizati in buna masurd, dar nu romani la
origine”. Limba romana este, desigur, o
limba romanici, dar din cauza felu-
ritelor influente este cea mai putin lati-
nd dintre limbile romanice. Am deprins
tirziu cultura scrisului, de aici precari-
tatea documentelor. Lucian Boia nu
pare a admira deloc frumoasa, dar din
pacate falimentara, din punct de vedere
practic, teorie a retrasului din istorie,
propavaduita de Lucian Blaga. Am avut
tirziu universititi. Am avut un stat slab,
cu institutii precare, conducatorii au
ajuns la putere nu tocmai pe criteriul
meritocratiei $i nu au prea avut viziune
(nici Regele Carol I nu a avut viziune,
subliniaza Lucian Boia, dar a izbutit
totusi, mai cu de-a sila, 0 modernizare a
Statului), datoram mai mult decit vrem
sd recunoastem strdinilor, insa cel mai
adesea i-am privit drept intrusi si leam
pus in carca toate relele posibile, nu
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prea am fost originali (am avut si avem
mai curind o culturi de tip mimetic),
am fost marcati de un nedorit complex
de inferioritate (prima maladie a socie-
titii romanesti diagnosticatd de sem-
natarul cirtii), de invazia formelor fara
fond, democratia romaneascd nu a fost
mai niciodata perfecta (nici macar intre
cele doua razboaie mondiale, socotite
drept epocd de aur), economic nu am
dus-o grozav (lucrul acesta nu s-a intam-
plat nici in zisa epoca de aur), ne-am
cam jucat onoarea iesind cam pe ne-
pusd masi dar si fard succes din diverse
aliante mai mult sau mai putin inspi-
rate. Am avut o atitudine echivoca in
ceea ce priveste Holocaustul, ne-am
convertit relativ usor la comunism (au
facut-o destul de voios tare multi inte-
lectuali), nu i-am opus rezistentd si
aceasta fiindcd am acceptat relativa bu-
nastare oferiti de acesta dupd 1964
panain 1980 si am acceptat si comunis-
mul dinastic (Ceausescu a dus la de-
savarsire modelul Stalin), lam rasturnat
nu pentru ci ne deranja lipsa libertitii
perceputd caun rafinament, ci din rati-
uni alimentare. Felul in care am iesit
din comunism avea si ne coste iar fac-
tura am platit-o cu totii, cu varf si inde-
sat in ultimii 23 de ani. Gasim in carte o
analiza dintre cele mai lucide si deloc
indatorata politic a teribilei veri a anu-
lui 2012, profesorul Boia nefiind nici
basist, nici antibdsist. Suntem apatici si
deloc pregititi sa dregem tara. Sau
poate ca pregatiti am fi, daci am fi si
dornici. $i daca am fi autentici.

De ce este Romdnia alifel este un
€SeU SCris Cu verva, nervos, argumentat.
O carte ce se cere cititd cu luare-aminte.
Si asupra cdreia ar fi bine de meditat.




Lumea secretd a
nomenclaturii
Amintiri, dezvaluiri,
Jportrete

Vladimir Tismaneanu

Editura Humanitas, Bucuresti, 2012

Mircea Cirtirescu l-a numit candva
- si denumirea i-a fost pe plac asa ci
ne-o reaminteste el insusi, nu fara ras-
fat - ,un Marcel Proust al comunis-
mului romanesc”. Indubitabil, poseda
o memorie fabuloasa si adesea in car-
tile ori articolele risipite in periodice
a reficut cu o exactitate surprinza-
toare, cu o pliacere a detaliului evi-
dent, cu talent de romancier, lumea
dispdruta a nomenclaturii comuniste
romanesti din anii ‘50-60 ai veacului
trecut, pe care a cunoscut-o pe viu. S-
a plimbat si se plimba cu dezinvol-
turd, cultivand un lux al confesiunii
dar si al detaliului, printr-un paienje-
nis de unchi, maitusi, prieteni mai
mult sau mai putin fideli, mai stator-
nici ori mai tranzitorii ai familiei sale.

Explorari

Precum Rutebeuf, superbul poet me-
dieval francez, si-a pus adesea intre-
barea que sont mes amis devenus? si
foarte adesea a constatat ca ils ont été
trop clairsemés/ je crois le vent les a
Otés, ba chiar si ca l'amour est morte.

Prin aceastd lume a prietenilor de
odinioara ai pdrintilor sai, prieteni
reali sau de ocazie, prieteni de idei, de
lupta din convingere dar si din opor-
tunism pentru comunism, luptitori
pentru pace trainicd, pentru socialism,
de oameni animati cu adeviratelea
ori doar din interes de ideile interna-
tionalismului proletar si care, atunci
cand a trebuit si s-a schimbat foaia, s-
au raliat comunismului national(ist)
ori socialismului (comunismului)
dinastic ne poartd Vladimir Tisma-
neanu in cea mai recentd carte a sa,
aparutd in anul 2012 in seria
Mcdrturii/ Jurnale a Editurii Humani-
tas. Cartea se cheama Lumea secretd
a nomenclaturii — Amintiri, dezvd-
luiri, portrete, e scrisa alert, dar si cu
deritmari, e fundamentatd nu doar pe
o memorie fabuloasi si pe o cu-
noastere nemijlocitd a celor mai
multe dintre personajele evocate, ci si
pe o solida cultura politologica si is-
torica. Ne transportd in timp in zona
cunoscuta azi drept Cartierul pri-
maduverii, 0 zona secretd, marcati de
ritualuri bizantine, zona infiintata in
1948 de Gheorghe Gheorghiu-Dej si
delimitata topografic initial de Piata
Aviatorilor, Bulevardul Aviatorilor (o-
dinioara contopite si cunoscute sub
numele de Bulevardul Stalin), strada
Teheran si bulevardul Kalinin (azi
Mircea Eliade). Multe dintre mos-
tenirile subitului tovards Dej au fost
aruncate la cos, indatd dupd venirea la
putere, de succesorul siu, Nicolae
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Ceausescu, privilegiile nomenclaturii
(nu doar de ordin locativ), nici vorba.
Dupd mirturia lui Dumitru Popescu-
Dumnezeu, invocati de Vladimir
Tismaneanu in carte, cu ocazia unei
vizite in RDG, Geniul Carpatilor a
fost fascinat de rezervatia de partid
gasitd acolo si s-a gandit sd o imple-
menteze si iIn Romania, amplificind
astfel mostenirea dejistd si demon-
strand incd o data cd nu detesta chiar
asa cum se zice importurile. Ti pli-
ceau insd importurile de proasta cali-
tate, asa cum a fost si Revolutia cultur-
ala din China sau cultul personalitatii
si supunerea oarba aritatd Dictato-
rului in Coreea de Nord. Era, cum
bine se vede la lectura volumului, o
lume cu reguli stricte, in care se intra
relativ greu dar din care se iesea usor,
in urma unui capriciu, a unui denunt,
aunei suspiciuni de deviationism sau
de alte vini la moda in epoca.
Urmarea imediatd era reprezentatd
de schimbirile de ordin locativ. Inso-
tite de alte schimbari, mult mai dra-
matice.

In cea mai consistenti parte a ei,
Lumea secretd a nomenclaturii -
Amintiri, dezvdluiri, portrete € o
autobiografie. O rememorare a copi-
lariei, adolescentei si a tineretii, reme-
morare intreruptd de ample paran-
teze, digresiuni, adevirate dulapuri
secrete din care ies personaje uitate,
de ranguri diferite, ale istoriei comu-
nismului romanesc. Cei mai multi
dintre ei au fost evrei, oameni inde-
partati din posturi de decizie de mai
mare ori mai micd anvergurd la un
moment dat, si din motive de etnici-
tate, care, pe urmi, ei ingsisi ori ai
cdror copii au decis sa pardseasca ta-
ra, recuperandu-si adesea numele de
odinioara sau descoperindu-si socati
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adevirata identitate (,identititile
astea care au fost negate, ascunse, ca-
muflate au bantuit copiii nomencla-
turii. Si nu numai in Romania”,
noteaza Vladimir Tismaneanu) si sta-
bilindu-se fie in Israel, fie in Europa
occidentald, cei mai multi dezicindu-
se de comunism. Cartea, spun, € O re-
memorare-marturisire  provocata
(madlena lui Proust?) de acuzatia a-
dusa Iui Vladimir Tismaneanu, indata
dupa publicarea Raportului final al
Comisiei Prezidentiale pentru Ana-
liza Dictaturii Comuniste, de catre
istoricul Florin Constantiniu si de
ciatre jurnalistul Cristian Tudor Po-
pescu, ci pomenindu-l acolo si pe
tatal sau, Leonte Tismaneanu (Tismi-
netki) s-ar fi comportat asemenea lui
Pavel (Pavlik) Morozov. Vladimir Tis-
midneanu socoteste comparatia de-
plasatd, insa crede cd numele pirin-
telui sau nu trebuie uitat din insec-
tarul comunist, tot la fel cum con-
tributia lui la comunizarea Romaniei
se cuvine cunoscuti in dimensiunile
adevarate, fira exageriri. Adicd onest
si nu prin incercarea de albire totala,
asa cum a ficut, bundoard, Petre Ro-
man cu tatal lui, Walter, Roman rama-
nand, se vede, un adversar nedezmin-
tit si pe termen lung al lui Vladimir
Tismaneanu.

Cartea ar fi urmat sa se numeasca
initial Pdarinti si copii si de abia mai
tarziu a dobandit titlul actual. E o
carte si despre parinti si copii, dar si
despre veri, unchi si matusi (una din-
tre ele se cheama Cristina Boiko Lu-
ca, e sora mamei $i e, indubitabil, ma-
tusa preferatd), despre activisti mai
mari sau mai mici, despre obiceiuri
bizantine si ritualuri rosii. E o carte
despre sine, despre propria devenire,
despre cunoasterea si descoperirea




adevirului si despre negarea comu-
nismului, despre motivele deciziei de
apleca definitiv din Romania. O carte
fascinanti, o carte uneori dificila din
cauza exploziei de personaje secun-
dare sau a exceselor de analepse, o
carte justificativd, argumentativi, cel
mai adesea credibild, periati de
patetisme.

Incepand din partea a sasea a volu-
mului ne intAmpind o Galerie de
portrete, vreo 16-17 la numdr, ale unor
personaje care au reprezentat ori
cautionat propagandistic si ideologic,
in grade diferite si cu implicare

Explorari

nuantatd, comunismul romanesc. Nu
toate portretele sunt indeajuns docu-
mentate, demonstratiei 1i iau locul pe
alocuri invectiva, adjectivita, resenti-
mentul (cazul Tamara Dobrin, o scor-
pie). Dincolo de aceste defecte care
trebuie amintite (si pe care adeptii
cultului personalitatii lui Vladimir Tis-
mdneanu, unii si aceiasi cu adeptii
cultului personalitatii lui Traian Ba-
sescu, nu le vor admite in ruptul ca-
pului), validitatea acestei parti a lu-
crarii, utilitatea ei sunt dincolo de
orice indoiala. Ca si a cirtii in ansam-
blul ei.
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PAUL VINICIUS SAU CUM SA FII
UN ZEU ZEN SUBURBAN

Lamuririle didascalice sint un conti-
nuum total al poeziei lui Paul Vinicius:
un al treilea text anonim (de astd datd
improprietarit cu tithu: albd-ca-zdapada
st sucul gastric) care la erotizat inir-o
asemenea mdsurd pe p.v. incdt acesta
nu va cunoaste toatd viata lui de filate-
list majuscula. Considerat drept noud-
zecist, daci ar avea vreo importanti alta
decit cea diacronici, acesta sucomba
frumos si spectaculos unei glume int
electuale periferice, devenind mai priz
abil si mai savuros decit minimalismul
proaspit intrat in atentia tehnicilor nu-
vele de sarja din poezia recent contem-
porand. Kemada este o evocare a insusi
vocationalului, cu torsiuni sufletesti
tratate in basciau aparent, care dau flui-
ditate unui text si 1i mai dau si poezia.
Acest atribut este specific mai degraba
optzeciului, dar nu asta ne intereseaza
acum. Kemada, cu o rezonanta de epic,
furnizeaza banuieli ale directiilor posi-
bile pe care discursul poetic al lui Paul
Vinicius le joacad mai ceva ca Ian An-
derson de la Jethro Tull pe scena.
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Degringolada aparentd si umorul
cu picaj in zeflemea, zborul poetic pe o
aripd il scot in fata pe Vinicius in zona
unui ecou de esentializare. Cu sonuri
Bacovia sau Stanescu si care apar ca pre-
texte de sonorizare pentru aducerea ci-
titorului la numitorul comun: ma chea-
ma Paul Vinicius - mitropolitist metafi-
zic, incintat! $i pe care apoi le rasuceste
intrun maxim nebun al intensititii pro-
prii: de la alterego-ul presupus ascuns:
oare cine doarme/ dus/ impadrciteste/
acolo/ in inima inimii ei// se ajunge la
dacd as avea acum o buburuzd/ as
presa-o/ precum un timpit fericit/ inire
doud pagini/ de dostoievski (mii flu-
turi galbeni). Cu apelative ale limbajului
colorat, cu apelative ale strazii, argotic:
savarino/ de azi inainte voi [fi
cuminte/ ca un efeb, Vinicius intra in
manipulirile mai sus mentionate: nu fu
piper/ si-/ mai salcdmy/ sare/ sd numd
mai doare/ membrul cel drept. Ade-
varat si cu o doza de indrazneald ced
absolva. Jocul nebun al lui Paul Vinicius
nu scuteste deloc terminalul la care
ajunge sai fie citit mesajul de tristeti de
nici un fel. Zampaniada Kemadei rezida
in faptul ci, dupa ce poetul arunci un




mesaj in sticla spre orice terminal posi-
bil, mai apare si ca The Mask deghizatin
doctor care prezinta studentilor reactia
posibild a primului: (...) ea nu avea ge-
nunchi// ci doud timple/ de copii/
cdzufi pe ganduri/y si mdinile mele//
care uitaserd sd mai mdngdie (azi n-
am sd mai rezolv triunghiuri), sau -
intins un covor rog/ s-i ldsat-o/ sd ti se
pieptene/ in sdange/ ca si cumy v-afi fi
cunoscut/ de candy/ pdamantul// ca si
cum eu/ nas fi fost/ decdl/ rama.
(noaptea in care am dezbricat statuile),
sau, cersetorul din colful strdzii/ cu mu-
zicufa lui ruginitd/ din care cddeau
JSrunzez// isi va ldsa mdna singurd/ sa
se tmbogdteascd (ea stie noi stim el
stie).

E greu s pui etichete de curent lit
erar pe poetii in viatd, dar acum vid ca
¢ destul de greu si ii determini numa-
rul de atomi poeziei lui Vinicius, poti sa
gasesti in el o suma de manifestiri poe-
tice catapultate fard a mai mentiona de
slam poetry, ci poti sd 1l iei de pretios
dar di cu virguld, de manierist, dar iar
da cu virguld, cici nu epateazd ci se
spune exact in rigoarea torsiunii suflet-
esti, daca vrei sil concediezi 1i spui
postmodernist - si te-ai spalat pe maini
dar pici examenul de gluma critica.Paul
Vinicius rimane ca om viu poate cel
mai aproape de o conditie a smereniei
ca stil de viatd in timp ce boematic si
born to raise hell potrivit rolului lui
Mickey Rourke din filmul Barfly. O ex-
tensie bukowskiana ii primeneste poe-
mele cu incipitinarea cu care pe de altd
parte il frizeazi pe Zacharias Lichter. Un
conglomerat de stiri puternice cu un
mozaic livresc dau partial micar nota
unei galaxii care irumpe la intensitatea
autenticului brut, o norma cu care pu-
blicul e obisnuit sa achieseze poetii de
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pe langa poezia lor si satureaza foamea
necesara de biografic tactil.

DRAMADOIL — JOACA INFANTA $I
JOCUL LIRIC SAU CUM "SUFLETUL
IMI STATEA BINE SUB LIMBA”

La o prima vedere un conglomerat
desprins din siajul avangardei, mai pre-
cis, chiar dinspre Pilnia si Stamate al lui
Urmuz, dramadoll de Tulia Militaru si
Anca Bucur (Casa de editura Max
Blecher, Bistrita 2012) te pune la o acro-
batie livresca, iti dd teme de casi, te re-
trimite la dictionare, epateazd barbian
sau Barbie-ian (fird si facem pozi de
postmodernism- inclusiv acesta nu
ajutd), joaca pe fringhii stilistice diferite,
atit ca ilustratie cit si in text, pe roluri.
Interpreteaza o joaca sau o re-interpre-
teaza, schimba registrele si practici me-
talimbajul ca parte de lamurire prima
intre actantii auctoriali, 0 a doua consti-
tuindu-se in notele de subsol ca expli-
catie secunda sau nu, ca parte inte-
granti a textului reordonind altfel poe-
tica textului, sau nu.

Impirtit in trei, dramadoll isi con-
cepe pe una dintre pirti, 1si tese con-
ceptualul pe accederea mai degrabi la
cheile infernale, dar nu ca seriozitate
estetica ci dinspre ¢ magi narul psihe-
delic al lui Egg man, la rindu-i venit din-
spre ilustratia burlescd a povestilor lui
Hoffman despre piticul Cinabru. Tre-
buie spus ca ilustratia cartii a cirei
grafici (Florentina Budar) are si ea
macar trei niveluri de expresie artistica
suprapuse pe pdttile scrise constituin-
dusse, deopotriva, si ca exercitiu separat
de manifestare creativi, cu aceleasi no-
tatii infernale sau pulp ca BD-ul sau psi-
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hedelismul lui, si ca un al treilea suport
real de sustinere a textului. Senzatia nu
poate fi alta decit a unui foarte bine
cogitat si deliberat exercitiu de imagi-
ne plus imagine textuald. La fel de bine
poate fi luat ca manual de creative writ-
ting sau manifest al jocului dezinvolt
deconcertant. Dramadoll se vrea o
borna Janusiana care conchide re-
zumand literatura de pind acum si
printr-o suma de masindrii care o pre-
supun si o constituie rasucind-o spre
directii ale experimentalului infinit.
Poate ci dezideratul lui Ion Stratan
(intertextualitatea cu literatura vietasd,
cu brutul liric sitesc, cu deconstructia
de trup a actului scris din care vine de-
compozitia trupului fizic - aici Insula
din ziua de ieri a lui Eco ne-ar spune
cite ceva) de odinioard cu fringerea
unitdtii stilistice in favoarea experimen-
tului face din dramadol/ una dintre ulti-
mativele site de cernere dupa Fuck
Tense al Iui Bogdan Lipcanu si Institu-
tia moartd a postei a lui Ionut Chiva,
dar, in acelasi timp, are si independenta
totald de miscare a imprevizibilititii u-
nui exercitiu al scrierii atit de bine con-
ceput incit il situeaza in apropierea in-
fernalului aceluia lipsit de gravitatea
data de antecesori, bunaoara chiar de
citre romantismul german. La fel de
bine foloseste in acelasi stil catapulte
din scrisul eminescian fird a antrena
pastisa, fird a rebrand-ui stilul, mai
mult ca un accroche eseistic sau fraza
de agitat sau impuls de trezire venit
dinspre text ca vietate independenta.
(fira notatie postmodernistd): "Nu cre-
deam sanvat a trdi vreodatd/ Pururi
mort, in acest licas al noptii/ Unde
inaltdm frimintati istoriei/ Un imn de
aur” (viata sacrd). Parodie? In notatia
Soviany? Catapultd? Accroche? Pick-up
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line? Whatever! Sau: "au demolat totul
Jarda milda// ah! De-ar exista cdteva co-
libe celtice// pe care sd le mai putem vi-
zita// nu inseamna a distruge// Avan-
garda// nu presupune inlocuirea,// ci
doar IN-LOCUIREA” (Duminicc). De la
Ultima ispitd a lui Puck prin Imagini
din ziua a opta si sfirsind cu Legea
poeziei rotunjeste un proiect care se ia
in glumi gombrowicz-ian cu o cotitura
prin Dalai Lama: "un om intelept este
acela care ia in gluma tot ceea ce lumea
ia in serios ...” si vitd-vercea. Un posibil
rdspuns sau re-raspuns subtextual ar
suna de genul: da, ne-am jucat si noi,
gata, batevoie!

Dramadoll se apropie de opera per-
fecta ca o crima perfecta. Pentru ca a-
junge silocuiascd si sd reprezinte lecto-
rul in orice directie ar trage el cu intele-
gerea lui receptiva.

Nu are sens sa continudm derapajul
in conceptual pentru ca dramadoll il
arunca in derizoriu indeferent de pers-
pectiva abordata cireia i-ar deveni alu-
necoasi ca o lostritd. A pretinde sa inte-
legi un experiment dintr-o perspectivi,
oricare, criticd il mutileazi ca experi-
ment. Pe de altd parte un experiment
reusit ca dramadoll trebuie luat ca joc,
ca atare, ca celebrare si bucurie a scri-
sului cu toate aspectele de vibratie pre-
zente in el si atit.

Enjoy the ride!! Fiti omul Ou!

EPISTOLA DIN FILIPENI — UN
RASPUNS PARTICULAR AL LUI
ANATOL CATRE PAVEL

(ce cred)
Un raspuns particular de o simplita-
te a cirui epica nu trideaza poezia ne




furnizeaza Anatol Grosu cu volumul
sau de debut (epistola din filipeni, Casa
de editura Max Blecher, Bistrita, 2012),
volum premiat la concursul de debut al
editurilor Herg Benet si Casa de editura
Max Blecher. Ca si leudul fard iesire al
Iui Ioan Es Pop tematica iesirii dintr-o
comunitate inchisi - fard a presupune
neapdrat ruptura pentru crearea vre-
unei identitdti - este cea care face
obsesia si deliciul inviluirii poetice a
firului epic, dar care, nu construieste
dramatic ratarea personajului, cit il im-
plineste, eul liric folosindu-se, ba con-
templativ —mioritic, ba rupindu-se vio-
lent de zona nostalgiei, de el ca si isi
fiureascd o identitate singulara prin re-
veniri succesive pind la desprindera to-
tala care, paradoxal, inghite induntru-i
ca pe o comoara radicinile pe cale de
stergere. Asadar nu este vorba de o sur-
pare a mitului la Anatol Grosu, ci de o
sdpare la baza lui pentru al putea
inghiti ca pe un ouroboros particular,
ca pentru a- respune diferit. Altfel spus
Anatol Grosu rebrand-uieste un posibil
raspuns la epistola pentru filipeni prin
asumarea aceleia si printr-un raport ca
o responsabilitate firesca.

Pelinga ,iesirea” lui Anatol Grosu ca
fundament al firului epic al volumului
apar elemente de identitate ale poeziei
pe care le-am distins unele fiind defi-
nitii iremediabile ale perspectivei de
tip ,micul print”, intrind in siajul limba-
jului imaginar al acestuia si axiome
poetice.

Existd si o tandrete continud in fap-
tul banal, in faptul divers, in cotidian
care face distinctia intre edulcoratie si
fapt poetic. Existd o tehnicd de schim-
bare a perspectivei, un racourci altfel
care ii confera o ubicuitate de matrios-
cd. Anatol Grosu scrie cum altcineva ar
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scrie citre el, de unde evidentierea u-
nui apostolat literar din partea tinaru-
Iui poet. Epistolele (poeme) din fili-
peni poarta si dragostea si tandretea si
nostalgiile si dorinta de comunicare
care urmeaza intr-o linie de tip Osinda,
dar care nu intra in zona contradictiei
sau a mimetismului fals si nici a lacrim-
ii stoarse cu orice pret, ¢i a unei emotii
generate de un mecanism, in spatele
careia, altd emotie jongleazd cu mane-
tele, dupd cum spunea si Radu Vancu.

Asadar varianta prin care te rupi de
un interior s 1ti vitalizezi ,individuatia”
este s il pastrezi in tine intr-un registru
normal al spunerii, din care, duios, fiara
escrocherii sentimentale, sa 1l livrezi
spre altii neagresiv, neinvaziv, si sa il
inghiti in tine cultivindu-i cresterea alt-
fel. De unde rezultd o imposibild tra-
gedie cit mai o frumoasa tandrete res-
ponsabild si atentd cum numai la Vlad
Moldovan am mai intilnit in spatele me-
canismului de generare a poeticului.
Ceea ce vreau sa spun este ¢ tehnica
de a genera poezie este una subtild, ca-
re nu arata strict vibrational, or prozodic,
nici macar vizual in acest sens. Anatol
Grosu trece printr-o idee se rasuceste
in jurul unui cuvint de la care dezvolta
oaltdidee focalizind imediat pe altceva,
aratind ci esentialul se afld acolo unde
nu se asteapta cititorul, ci unde el, mi-
cul print, il aratd. Axiomatica tinarului
poet face si ea proba unei poezii fard
dubiu naturald, autenticistd (si spu-
nem asa).

(ce este cu adevarat)

Radu Vancu spune despre ,,0 revizi-
tare tandrd a copildriei prime” despre
Lun hibrid bizar si cuceritor” intre Cire-
sarii si Ostrovul lui Pavel Lungin, iar
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Andrei Dosa puncteaza decisiv: ,,Astfel
ni se arata inca o dati, daca mai era ne-
voie, ¢ nu autorul este important, ci lu-
mea lui”.

Altfel, sau la fel spus mirifica lume a
nenicdi, personaj gravitational si fir
rosu este momentumul poeticului lui
Anatol Grosu, a carui mistica se ascun-
de sub masca banalititii si totusi nu
poate fi trecutd cu vederea.

DESPRE OCTAVIAN SOVIANY

Desi mizerabilismul, dimpreund cu
taietura lui laterala, considerat altfel de-
trimental si etichetat ironic, este parte
angrenantd in apanajul si dinamica
MM-ului (doudmiistilor), se pare ci
Octavian Soviany loveste, dupad experi-
mentul prozastic Viata lui Kostas
Venetis, 1a mustata de lance de zece ori
mai puternic cu Pulbera, praful sirevo-
lutia (Casa de editura Max Blecher,
2012). Acesta fiind numai o laturi a lu-
crurilor. Un singur tdis al discursului
poetic. Se spune ca Bacovia l-a adus cel
mai fidel in peisajul literar romanesc
pe Baudelaire. Dar cum se intimplad
asta, cum suna atit de baudelairian
expresia unei treceri de la un segment
la altul? Cum poate si scinteieze atit de
proaspit si cu parfum de intuneric, sec
si euforizant, devorator de imediat si cu
bidtaie lunga pe poezia cu P mare asa
cum spunea Mircea Cartiarescu despre
poezia moderna? Cum se pot aldtura a-
ceste expresii diferite intr-o constrin-
gere stilistica de unde nu te astepti sd
iasa? Credem cd Octavian Soviany reju-
venat, revigorat, explodeazi dintro
interioritate nebdnuitd si ajutd indubi-
tabil la fuziunea aceasta de negindit in
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urmad cu citeva decenii si nici acum de
citre mai tinerii congeneri. Senzatia pe
care volumul o dd la prima citire dinco-
lo de eblouissementul fuziunii este
aceea de nivelare a virstelor, de con-
topire a expresiilor dinduntrul unui
eon de timp. Acest spagat liric, plimba-
rea fotonica du-te vino induntrul tim-
pului da madsura maleabilitatii spiritului
poetic al lui Octavian Soviany.

Dupa praful, pulberea si revolutia
Iucrurile par si se fi schimbat radical.
Nimic mai aproape ca spectaculozitate
de versurile autorului vinurilor: un au-
tor al unor alt fel de vinuri ingrosate si
intunecate de timp, de intunericul cald
ca acela ,dintr-o burta de sobolan”, un
vin care, ca o gaurd neagri, polarizeaza
bautorii, circiuma, cartierul cu flash-uri
si poze, sectorul, arondismentul, orasul
ca o galaxie, care indrituieste dreptul
de ,cetate”, de existentd a orasului pen-
tru ci urmeaza modelul galaxiilor cu
spatiul intunecat dintre ele. Orasul
abject cum este si tandru deopotriva
trebuie si existe cu intunecimile si so-
bolanii care niciodata nu se afld mai de-
parte de sase metri de oriunde te-ai
afla. Iatd1 pe Octavian Soviany dincolo
de orice lauda, dincolo de imposibilita-
te, un culegitor de recolte de sensibili-
tate si alte corespunderi in tonalitate cu
tot ce este mai baudelairian in secolul
21!

Existd si un topos. Sau toposul are
un nume cu rezonante nucleare ne-
faste. Coridoarele sentimentelor sint
intunecoase in Ceausima. Ceausima un
un nume de locas negru, un altfel de
bombardament neuronal! Ceausima
locul unde explozia nu a lisat din
oameni umbre pe pereti ci din suflete
a ficut stencil-uri si grafitti decorate cu
roud si igrasia regretelor lungi. Si poe-




me de dragoste se intimpld pentru cia
muri e imposibil sa inveti perfect!

Si totusi exista exotism al culorii la
Soviany! In ciclul pozele maresalilor
toate aspectele sordide ale imediatului
urca pe un calapod metafizic de basm.
Ca si in cazul Bacovia, unde, pentru a
potenta ,scintei de vis” e nevoie de
ynoian de negru” Soviany ,,da drumul la
dobermanii” intunericului pentru a
proiecta visele de fetita cu chibrituri”
ale fiecaruia, vise taioase de zbor, ame-
nintiri amare: ,Dupd cesi termind/
ziua de muncd,/ vine sd bea,/
Cdteodatd adoarme/ cu capul pe ma-
sa/si-i cade/ tot maruntisul din buzu-
nar,/ Patroana i dd/ atunci/ cdtiva
ghionfi intre/coaste. El/ se scoald,/
drept ca un brad,/ si iese din cdrciu-
md/ legandndu-se/ de parcd/ ar co-
bori de pe puntea unui/ vapor, ca un
bdtrdn/ ofifer de marind/ carea tre-
culy de zeci de ori ecuatorul,/ Nu-§i
ridicd wiciodatd/ mdruntisul de jos,/
Priveste cu scarbd la burtile noastre
de/ oameni sdtui,/ Si se cacd pe/ banii
nostri jegosi si pe/ planurile noastre de
Jericire/ Sopteste: .Doamne, orasul
acesta,/ are 1000 de farmacii/ 3000 de
banci, 10000 de biserici/ si nici o pia-
trd/ pe care Fiul Omului / si-ar putea
pune capul/ intro seard ploioasd ca
astal” (Cersetorul de la universitate),
.Intunericul anuleazi timpul in poezia
Iui Soviany ii impatureste destinderea
ndravasa, il amina pentru a-si limpezi

Croniquette

adincurile prin filtrele lui si ca, prin
acelasi filtru lumina si poatd si pa-
trunde. Intunericul este un aspirator
de invazii agresive de imediat revenind
cu o constanta tabietard: A fost §i e/
un profesoras de romdndy/care citea
congtiincios/ toate instructiunile ni-
nisterului/ si-si ascundea cu grijd/ sub
un fel de tichie/ urechile de mdgar,/
Nimeni nu banuia cd/ md numadr
printre / ostasii lui igor [vezi cdntec
despre oastea lui igor) / si ca-n serile
reci de duminicd/ scriu tratate despre
neant,/ Cred cd mai putemy sd ciocnim
un ultim pahar, Afard e frig/ si in
casele noasire unde domneste paragi-
na/ nu ne asteapld,/ nici mdcar o pisi-
ci/ Intro vinere agitatd/ ca o zi de se-
vraj/ iubita mea a plecat, ducdand intr-
o mind/ o valizd cu boarfe/ si-n cea-
laltd o valizd cu/ carne tocatd,/ A ple-
cat la barbati/ ldsand in urma ei/ un
firicel/ (cdldut)/ de salivd. (song for
myself). De la rosul negru eroticotanatic
in imediatul de cartier adus pe cromati-
cad toulouselautreciand coteste intr-o
persiflare suburband care in lumina
pansiva a poemului da senzatia de Ec-
cleziastul pe intelesul tuturor. Cici, in
cele din urmd, si prin mari oameni ai
revolutiflor nu face decit sa intareasca
iremediabil acest pachet de rostire
eccleziastica reluindu- pe presedintele
Baudelaire, cum altfel, daca nu socant
de aproape de noi, mizerabilissim, o-
presiv degajant, dezinvolt!
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La mijlocul deceniului opt al secolului trecut, se ivea, in literatura
noastrd, cel mai spectaculos caz de reconversiune a lirismului, urmare a re-
convertirii spirituale pe care si-a asumat-o un poet; Daniel Turcea, cu un de-
but remarcat intre oniricii anilor '70, cu volumul Entropia, tiparea atunci
Epifania, iar critica literara a luat act de ,saltul de la poezia onirica, baroc-
geometrizantd - spune Raluca Duna - la poezia intens spiritualizata, orto-
doxa fara ostentatie”; faptul, continua criticul, ,,dezvaluie nu doar o expe-
rientd inedita in literatura noastra, dar si o experientd umand, o aventura
interioara incandescentd, impresionantd prin autenticitatea ei”. Mai
inainte, e drept, fusese Ioan Alexandru, dar ,cazul” sau a fost facut public
abia prin anii 2000, cind Ion Cocora publica o scrisoare trimisa din Berlin,
in 1968, de autorul Vdmilor pustiei, unde acesta marturisea prietenului
clujean ,calea regasita a lui Hristos”. Dupa aproape treizeci de ani, o expe-
rientd in multe feluri asemanatoare aceleia traite (si marcate literar) de Da-
niel Turcea o parcurge Paul Aretzu; primele sale carti - Carapacea cu su-
nete (1996), Orbi in Paradis (1999), Diapazonul de singe (2000) - sint ale
unui oniric ,spinzurat in suprarealism”, cum isi spune in poemul cintarea
cintarilor sau amantul universal, din volumul anului 2000, pentru ca, in-
cepind cu Cartea Psalmilor (semne de iubire) (2003), fixindu-se, apoi, in
Urma lui Uriel (20006), Cartea cu anluminurd (2010), Psalmi cu anlu-
minurd (2011), stergerea completd a fetei (2011), poetul si se retragd intr-
o sihdstrie pentru a lasa sa se ,pirguiasca”, acolo, roadele credintei in
Hristos: dupa ce a sorbit ,cu un pai turcoaz cocktailul/ aproape singeros/
al suprarealismului”’, marturiseste Paul Aretzu intr-un text din Cartea cu
anluminurd, intinde ,sulurile cu scrisul de jos in sus al oamenilor vechi” si
intra ,in ceata cintaretilor din biserica”.
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Poezia lui Paul Aretzu din primele trei volume se plaseaza in zona
mereu imprecisd de la intersectia intre visele si evaziunile in absurd ori in
realitatea supraconstienta ale oniricilor si dicteul suprarealistilor vegheat
de Jung si Freud. Astfel, figura lirica tutelara din Carapacea cu sunete este
omul gri care are infdtiscri, cu gesturi, chipuri, aparitii, ipostaze de multe
ori urmuziene: ,omul gri trece cu imensi pasi prin acvariu/ scoate trompe-
ta, tisnesc fulgere peste zidul de piatrd/ cazind pe ginduri el se tirdste pen-
tru a-si scrie jurnalul/ valatuci de fum isi iau zborul din gramezile de frun-
ze (...) miscind din miini pentru a se convinge ca n-a murit/ omul gri se gin-
deste la ea/ mesteca piinea cam veche sugind cu zgomot saramurica,/ a-
prinde luminari in ochii bleojditi leganindu-se/ pe lingd sobe/ deodata uga
a fost datd de perete si omul gri, descult,/ a fost azvirlit in strada (...) trenul
da buzna printre canalele de irigatie/ omul gri cintd admirind peisajul apoi
isi aprinde trabucul/ isi zornaie cheile, isi descheie cimasa scarpinindu-se/
si cascind e cuprins de somnul de veci (...) omul gri s-a trezit in interiorul
unei scoici/ nu avea miini/ nu avea picioare, fir-ar sa fie/ nu avea, cum sa va
spun, nu avea trup/ numai un ochi (...) omul gri a desfacut o cutie de con-
serve: o noud realitate/ atent la marginile tdioase, a desertat totul/ intr-o far-
furie de portelan/ prin fereastra deschisa au patruns glasuri de pasari/ si
privirile globulare ale trecatorilor/ insomnia pe datd s-a voalat/ ce divina
constatare: omul gri are prinzul asigurat’. Amplul poem Supliment orfic,
din deschiderea volumului de debut, creeaza o lume pentru un personaj
care are infatisari si nu un chip, este construit din blocuri de sens, unite pe
canale subterane, printrun liant care scapa logicii si ordinii realului; omzul
gri e fiinta aflatd intr-o continud miscare browniana, in fapt, paralizata in
distopia unei lumi care se misca prin cosmos si se des-face dintr-o cutie de
conserve: omul cu trompeta prin acvariu, insotit de fulgere, suge cu zgo-
mot ,saramurica” dintr-o bucata de piine ,cam veche”, e azvirlit in strada,
dar traieste, totusi, in patul sau si isi face planul ,sa devina alt om”, 1a el, vine
Lfata cu pielea dulce”, se naste si moare, are o biografie, € ochi in interiorul
unei scoici, lucreaza 1a o fabrica muzicald”, la teatrul de papusi, e ,zugrav
de budoare, vrijitor, programator la un centru de calcul, gradinar”, pleaca
in exil si, acolo, e vizitat de unii care ,au coaste din pene si genunchi ce-
resti”: omul gri al lui Paul Aretzu pipdie (supra)realul pe care si-l atribuie,
isi construieste un ,,canton al iluziilor” si refuza toate ,ismele”, retragindu-
se in biblioteca pentru a-si aprinde luleaua altei realitdti: ,clasicismul,
bah, zice omul gri/ realismul, se strimba/ romantismul, se tine de burta sa
nu verse/ simbolismul, isi astupa pe rind narile si-si sufla mucii/ in cenusa/
expresionismul, i se ridica parul in cap/ dadaism, futurism (oh!), lettrism,
postmodernism, da cu/ tifla, urineaza in foc/ supra realisme supra realis-
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me” (...) ,pentru ca e singur omul gri sta in bibliotecd/ isi aprinde luleaua
altei realitati/ deschide o ferestruica lasind sa intre bufnita impaiatd/ se
leapada de sine/ acum zapada ii ajunge pina la piept/ omul gri este infrigu-
rat/ este plin de viermi albastri/ el topaie in jurul lampii cu gratii/ este sin-
gurul om gri din lume". Traind in aceasta altd realitate, omul gri comite
gesturi iconoclaste, desi crede ca secolul este religios (,,omul gri sufld in so-
bita de tabla, se ineaca de fum, ii/ curg lacrimi, iar sufld si lemnele se
aprind/ cu o aschie pune foc in lampa, ii potriveste fitilul/ se indreapta de
sale, se intinde apropiindu-se de peretele/ albastrui dinspre rasarit si scoate
limba la icoana/ atotputernicului”), pe care le va regreta mai tirziu, in vre-
mea caintei, primeste vizita unei doamne in ghips, asculta trimbitele Apo-
calipsei linga un ,copil de ceara indragostit™ sunt cel din afara mintii
mele, marturiseste omul gri pe cind se gindeste ,la arta de a crea real”, fu-
gind intr-un tunel ,,cu visul ghemuit in cap”: acesta e poetul oniric, omul gri
din Carapacea cu sunete.

Cind ajunge la arta de a crea real, in Orbi in Paradis, Paul Aretzu
scrie si primul sau text de (re)convertire: ,a venit, in fine, veemea sa scriu.
sd ma uit in oglinda si sa vad in ce lume am nimerit, a venit vremea sa ma
fac sfint, sa ma ingrop de viu in cuvint. cazut din cerneala timpului in alfa-
betul poeziei, cu buzele opdrite de gind. fiecare cuvint al lui dumnezeu
ascunde mai multe carti". Iar prima carte scrisa din cuvintul lui Dumnezeu
este aceea a orbului, a celui care pipdie realitatea interioard parasind-o pe
aceea a omului exterior, a haosului: realul orbului nu are inca semnificatie,
ologica, coerentd, structurd, € un ecorseu sau, cum spune poetul, o ,mater-
nitate de sunete”. Aici, omul gri e poetul, aedul care lucreaza cu ,minereu
de poem”, iscileste un contract cu realitatea, conform caruia i se fur-
nizeaza ,mari cantitdti de poezie” in schimbul ,amestecirii sensurilor” si al
navetei intre interiorul si preajma poemului: intre azil si exil, cam 1isi de-
fineste conditia, cu o luciditate cristalind: ,inlduntrul poemului un lux
aparte: azilul, castroane de/ tabld, melcii timpului ducind in coarne vezica
soarelui,/ macelari cu parul vilvoi murdari de suflete cu pieptii/ salo-
petelor, icoana ficitoare de minuni, tomberonul, piei/ de miei cu inimi de
ingeri, domnisoara cu fundul gol/ printre admiratori fardati fosti marinari,
pasari oarbe/ impadiate cu frunze, mai multi ochi bagind arhiva in/ sperieti,
bijuterii false, lapislazuli, toarte, paftale, niscai/ matostate - acolo, muzica
deschizind o fereastra in timp ce/ copacii nasc, noua iesle in care gainatii
rasaritului se/ transforma in idei canibale, un timp lichid care ne-a ficut/
ciuciulete, handicapatul ratacind printre rafturi de/ biblioteci, splendidul
leu riios care a murit, o respiratie/ fertila risipindu-se ca o danteld, cu buhai-
tul in plina serbare/ intrebind cadavrul cit e ceasul dumitale. ai crede cd/
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zapada sufletului e o geana de rai. ca o nevastuicd/ semantica sunetul pa-
trunde in urechi. si cineva cu figura/ speriata duce in brate o biserica de
singe. un grup de/ muzicieni cu urechi mari cinta la poartd,/ in afara poe-
mului: exilul in care pornim de-a-ndaratelea/ iar ce este induntru doreste
sd iasd in afard, iar ce este in/ afard/ vrea sa intre induntru" (azélul si exilul).
Orbi in Paradis fixeaza, in fond, sfirsitul experimentului oniric din poezia
Iui Paul Aretzu; in biotop, ultimul poem al cartii din 1999, omul gri pune
punctvietii sale anterioare, constatind ca realitatea este ,alunecarea erotica
a absurditatii mortii peste absurditatea vietii”: aici se opreste dicteul si se
inchide citatul realului scris in onirism si suprarealism: ,ploua si se ficuse
pe data seard, a cincea fata din catalog/ era maritata cu un felinar, a sasea
tot cu un felinar, atunci/ a fost o mare imbulzeald, atunci s-a deschis oblo-
nul/ de la farmacie/ poetul si-a scos pana de la naftalind, si-a scos si cali-
mara/ de la popreala. trecea pe la poarta lui domn calau, si-a scos/ palaria,
ochii lui erau de inger paznic la oase sfinte,/ iar limba lui era plina de vina-
tdi. si-a scos ochii complet/ si-a scos limba pe data. urmeaza o invazie cu bu-
cati de/ oameni,/ cu prescuri vii/ e foarte bine asa, ah, aici vom incheia citatul/
fiind timpuri foarte grele”.

Totusi, frate cu ,bietul doctor freud” si vecin cu ,ciudatul jung”, poe-
tul va retine din experimentul sau intre ,supra realisme” citeva lucruri in-
delung folositoare celui care se pregateste si meargad in gind cu
Dumnezeu; isi ia drept canon cititul, € ,,de rind la citit” - cum spune in car-
tea din anul 2000, Diapazonul de singe -, invata ca ,omul este astazi o ex-
perienta barbara a lui dumnezeu”, dar si superbia exprimarii inexprima-
bilului (,;noi gindim ce nu s-a mai gindit vreodatd,/ noi vedem toate viziu-
nile, noi presimtim, noi inventam,/ cuvintele dar nu avem voie si le vor-
bim”; ,tot ce- invizibil e maret, e infiorator”, spune poetul in e si X, in lite-
rele-poem ale alfabetului noii poezii), se intoarce la clipa nasterii, cind
avea ochii ,inradacinati intr-un chip ancestral”, scrie si citeste poeme intr-
un ,alfabet surdomut”, lasindu-si gleznele legate ,pe un drum de hirtie”:
Diapazonul de singe e cartea lepadirii de primul timp poetic, ca de Satana
(,ma voi lepada/ de acest timp poetic, voi pune de o parte betisoarele/ de
la tobd, instrumentele muzicale din lemn de chiparos,/ voi gauri chimvalul
rasunator/ pe cuvintul meu de iubitor”, scrie ,testamentar” poetul inca
oniric in cintarea cintdarilor sau amantul universal), acam primeste ,alt
glas, alt scris”, trece pe la Uriel, ingerul cdintei si ajunge la dragostea pentru
aproapele sau (,Jasa-te patruns, fiindca el te iubeste/ dintr-o data aveam alt
glas, alt scris/ mingiiel pe aproapele tavu/ inviazal/ Dumnezeu e viata si vis',
scrie Paul Aretzu in poemul foarte semnificativ intitulat un epilog), avind
revelatia unei lumi in supralumind, instalindu-se definitiv in viziune, in po-
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ezie, In marginea dinspre sacru a limbajului acesteia: ,in aceasta lume bu-
nd, cu sfinti, extaze, motti, sacrificii,/ timp, cu respiratii sau rugiaciuni, cu
poeti, cu femei gravide,/ lume bund, minunatd, de la Dumnezeu/ e drept,
intrrun moment de exaltare, la sulina, unde era sa/ innebunesc de frumu-
sete, m-am gindit pentru prima oard/ la supralumind/ analizam cuvinte sa-
cre, eram rabin de cuvinte/ locuiam intr-o viziune/ poezia este o margine
a limbajului/ pe o cirare spre Dumnezeu, trec femei cu caldiruse cu/ a-
gheasma si un suflet ca vai de el jinduieste in praf/ sunt preacovirsit. ceea ce
imi provoaca sfirsitul poemului,/ la care vom ajunge noi cu totii, cititorii".
Intr-o Notd a autorului la antologia stergerea completd a fetei, lepi-
darea de timpul poetic de dinaintea Cdrtii Psalmilor capata accentele dra-
matice ale unei sectiondri dureroase nu doar a spiritului, ci si a tot ce va fi
produs acesta in timpul cit va fi fost ,,bolnav de realitate”, prizonier al litera-
turii care ,aspira realitatea stringind-o intr-un burduf ca pe un gunoi pre-
tios”; astfel: ,Desi imi propusesem sd reneg ceea ce am scris inainte de Car-
tea Psalmilor, recitind, pentru aceasta antologie, vechile carti, mi-am dat
seama ca acestea sunt necesare pentru a pune in evidenta evolutia gindirii
mele”. Nu sint putine (con)textele in care poetul, ajuns in ceata cintaretilor
din bisericd, isi reneaga primele carti, acelea din vremea cind omul gri
avea infatisdri - iar acum cere ajutorul Domnului sal scape de acestea -
si cind era bintuit de fantasmele subconstientului: ,In cirtile mele, hilci ci-
zute din gind, vorbeam la goale morminte, Doamne, la pereti pictati. Azi
vin sa pling intru Tine", spune poetul in Psalmul 3. Lumea (re)construita
in gind cu Dumnezeu din Cartea Psalmilor, Urma lui Uriel, Cartea cu an-
luminurd este aceea a ochiului ,din inima” si a ochiului ,din ginduri”, iar
poezia care o reclideste, asemeni unui nou Amphion, nu e doar a senti-
mentului religios - nu e o poezie de amvon -, pentru ¢4, iatd, poetul € ,in-
drigostitul sernanticii Tale”: el e un citifor; mai intii, inainte de a deveni ro-
dul credintei care se pirguieste in omul ce alege calea in Iisus: ,Eu sunt
credinciosul Tau, indragostitul semanticii Tale, cel ce tine pe limba, cu
evlavie, consoanele sacre, uimit de harul de a izvodi numele, sfiosul
prezentei tale, cititorul cartii”: poetul e cititorul cartii, citeste ,fara odihna,
cu nadejdea primilor crestini”, respectd canonul de a nu scrie inca pentru
cd trebuie sa (re)spuna ceea ce au spus cei de dinainte, din convingerea ca
toti cei ce marturisesc in credintd au ceea ce lingvistii numesc o limbcd co-
mund (lexic, sintaxa, tonalitate a rostirii, figuri de stil etc.): chipul ancestral
invocat altadata, in Diapazonul de singe e, in fapt, chipul primilor crestini
care au conceput psalmul ca pe o alternativa la locvacitate si cuvinte fatar-
nice (,Psalmul nu trebuie si fie vorbarie. El e inscris in zestrea genetica.
Dumnezeu este permanent in gandurile mele”; ,Psalmul este cuvintul

59




loan Holban

intrupat. Veniti sa ne impartasim cu psalm”, spuneau aceia si, in urma lor,
autorul psalmilor de azi), asumindu-si conditia scribului, a celui care tran-
scrie spusa celor dintii si ceea ce ii dicteaza, in gind, insusi Dumnezeu:
cdrtile (respuse, cu semantica lor) si rugdciunile (in revarsarea inimii) re-
cladesc noua lume, noua casa a poetului unde ferestre sint Vechiul Tes-
tament si Evangheliile, iar temelia se afla in vorbele ,din rai” si intelesurile
deslusite de cititorii de dinainte; inlauntru, poetul 7§i plinge psalmii, cum
spune in Psalmul 38, scrie in citit dintro Biblioteca borgesiand care
L2umbla in noi si printre noi”, pentru ca, apoi, sa plece in ceata poetilor de
psalmi, mucenici ai rugaciunii si cartii: ,Plecasem pe un drum spre cel mai
vechi oras din lume,/ insotit de tovarasi. Unul avea hirti pe piei de vitel, altul
ducea in ranita hirtie de China, hirtiec de matase, hirtie imperiala de Ja-
ponia, hirtie de samoa, hirtie de Olanda, hirtie de ofset, hirtie satinata, hir-
tie Whatman, altul avea buzunarele doldora cu stilouri, cu penite, cu pene
de scris ascutite si despicate la virf, altul ducea calimari si corni de cinga-
toare plini cu cerneluri preparate din funingine sau din cinabru, din go-
gosi de ristic, din saruri de fier si din miniu de plumb, altul transporta pro-
bare de cerneald, probare de litere cu modele, semne si ornamente si pro-
bare de titluri, altul avea nisiparnite, altii mergeau pentru credinta ficind
parte din ceatd. Omuleni ficuti din carne si din singe, din piine si din vin,
eram poeti de psalmi, cautatori de divin” (Psalmul 59).

Sigur ca figura lirica in jurul cdreia se structureaza tema (re)conver-
tirii e Saul numai ca Paul Aretzu nu insista atit pe istoria lui Pavel, cel intrat,
pe drumul Damascului, in rindurile celor chemati dupa ce va fi prigonit pe
Dumnezeu (,,Saule, Saule, de ce Ma prigonesti?”, e intrebarea venita de sus,
care va fi transformat pe Saul in Pavel), ci invdtdtura pe care acesta o
primeste dupa momentul pocdintei; €l transmite si psalmistul scrie despre
rostul adinc al despartirii de cele trecatoare si al trecerii la cele vesnice,
despre rugiciune (,Doamne, rugdciunea este piline si apa. Este postul
mintii. Nu cuvinte: singe al credintei este ea. Rugdciunea ficuta cu sir-
guinta preschimba omul, din praf, in siminta cu viata. Este petirea lui Dum-
nezeu. (...) Din lacrimile din inima porneste rugiciunea. Rugiciunea este
lampa care lumineaza Duhul Sfint. Rugdciunea ridica talpile de la pamint.
Cirarea rugiciunii duce la gindul neclintit’; ,Rugiciunile sunt cuvinte
invechite in ulcica inimii”), despre credincios (,om inflorit”) si monah
(,Monahul gusta din fapta buna, spunindu-si rugaciunea, el se leapada de
materie, monahul isi varsa dragostea pentru Domnul si da semenului dra-
gostea sa ca mincare. Oasele lui au mirosul raiului, oase inviate. Miezul su-
fletului sau este miezul cerului. Monahul este al lui Dumnezeu. Doamne,
ingerii cintd, spun rugiciuni si maninca la un loc cu monahii. Pentru
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calugadr ziua si noaptea au aceeasi culoare, noaptea si ziua sunt totuna, timp
bisericesc”), despre Biserica (,Dictionarul cu un singur Cuvint”; ,Bisericile
sunt seminte ale Duhului, cazute din cer”) si suflet (,Sufletul este ochi
acoperit de aripd, este lacusta care suge din har si care topdie dintr-o lume
intralta, prin suflet intru in Dumnezeu ca printr-o usa tainica, sufletul este
carbune aprins al bucuriei, este miezul, siminta fiintei, untdelemn sensibil,
altar nevazut. Sufletul, o tira timp invelit intr-un pergament, o marmelada
sfintd, 0 metafora vie”): Saul pe drumul Damascului ori poetul care isi
plinge psalmii primesc ,pilpiirea Hristosului interior”, iar Pustia pe care o
strabat devine ,,orbitoare” pentru cd, spune poetul, dupa ce va fi trecut pe
la Uriel, ingerul caintei, Domnul a intrat in om, in casa Lui, adica.

Existd un text in Cartea cu anluminurd unde poetul desluseste inte-
lesul pe care il da scribului (copistului, psalmistului), celui care scrie ceea
ce 1i dicteaza insusi Dumnezeu si celui care copiaza pentru a spune ruga-
ciuni; simbolul acestora e Gavriil Uric, figura lirica in poemul lui Paul
Aretzu, dar, mai intii, personaj din istoria noastra culturala. Iatd ce ne spune
Dictionarul literaturii romdne de la origini pind la 1900 despre Gavriil
Uric, copist, caligraf si miniaturist din secolul XV: “Fiu al unui mic boier
moldovean care sa calugdrit apoi la manastirea Neamt sub numele de
Paisie. Uric trdieste si activeaza ca monah la aceeasi manastire. Manus-
crisele lui sint culegeri de texte religioase slavone si grecesti de larga circu
latie, intocmite pentru uzul romanilor: evanghelii, texte patristice si hagio-
grafice. Cel mai important manuscris este un Tetraevangheliar (1429), pas-
trat la Biblioteca Bodleiana din Oxford, cu ornamente si miniaturi desavir-
site”. Si, in replica, figura lirica din poezia lui Paul Aretzu: ,precum aduce-
rea de lumina de sfiosi,/ i-am scos ghetele si i-am tras minecile/ de la pal-
ton,/ primii pasi in istoria sacra. pe linga pasarile/ troitelor ciugulind in ra
zoare,/ 1n alte limbi, si cu dichisuri poleite./ carte suflata de duhul pre limba
rumaneascd,/ ieromonahul Gavriil Uric copiind,/ pentru innoirea mintii,
Tetraevanghelul,/ apoi si-a pierdut sufletul/ cintind pricesne dumnezeiesti
in timp ce/ ingerii ii inchideau nasturii cojocului/ din piele de capra. infi-
gindu- pene/ in parul impletit intr-0 coada unsa cu ulei,/ legata cu sfoara”.

Mucenicul scrisului, monahul care se nevoieste in pustia bibliotecii
pentru a invata tehnica misterioasd a cititului - acesta e Gavriil Uric din is-
torie si din poezia lui Paul Aretzu, in fond, insasi figura poetului: omul gri
din Carapacea cu sunete, orbul din Orbi in Paradis, oniricul spinzurat in
suprarealism din Diapazonul de singe, in sfirsit, psalmistul din Cartea
Psalmilor si Gavriil Uric din Cartea cu anluminurd, intr-o aventura a vietii
si a cartii, rard in poezia noastra de azi.
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Poem minim

negustorii cuvintului
puterea nisipului
care opreste marea

Este

isi inchipuise toata viata

cd iubirea pentru cele nevazute
ca o edificare este

cum o zidire

precum o inaltare

(intre adevir si frumos

nu mai stia ce sa aleagd)

Zidarul

zidarul:

biet mestesugar

madsoard cu firul cu plumb

cioplind piatra

cu aceeasi iubire deznadejde si durere
in timpul inaltarii lor

si casa saracului




Poeme

si casa impdaratului
lasindu-se pe sine zidit
doar in casa dintre
sub-Pamint si Cer

Adesea

adesea se-ntreba:

(asa cum se-ntrebau mai apoi cei nedumeriti
de unde veneau Magii aceia oare

din Caldeea, Ecbatana ori de pe malurile Marii)
de unde sosit-au si bunii lui

care nu erau calauziti de vreo stea cu coada
de ce poarti pre-numele acelui Imparat
cdruia ii trdia (i ardea) peste veacuri viciile
reusind sa se salveze intr-un tirziu totusi
(cum salvat a fost copilul ascuns

de mama sa in Livada sub maslin
acoperindu-l cu frunzele lui)
re-botezindu-se cu numele lutului reavan
din care iesit-a ivindu-se-n lume

mai credea - mult timp a fost convins

de acest adeviar numai al lui -

(o necesitate inteleasa de netagaduit)

ca era vital pentru el

cdderea in subterana

singura cale de mintuire

pentru salvarea de putrezire

in voluptatea durerii

descifrata doar prin semnul

crucii taiate in doua de la jumatate

de pe frontispiciul fruntii sale

tot astfel cum o imbalsamare a gurii sale

cu alte cuvinte cu totul altele

dintr-o limba pe care de-abia atunci
incepea s-0 invete singur

fiindca nimeni n-o vorbea in realitatea reala
de aceea de cite ori revenea la suprafata
nimeni nu-l putea intelege
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in ograda casei copilariei de la doclin

dintre toate vietuitoarele

ce-o insufleteau cu duhul lor

fiindca nu cresteau magarusi

cei mai iubiti 1i erau iezii

alaptati de mama lor

- in timp ce-si inchidea intotdeauna ochii umezi -
pinad la uitarea lor din Ajunul Marii Sarbatori
lacrimi virgine fierbinti curate

precum lumina stelelor nou-nascute
apdrute si vazute pentru prima oara

pe cerul copildriei lui a aceleiasi copilarii
pe-trecute in ograda casei de la doclin
(negasitul de atunci spatiu doclinian)

ii brazdau obrajii fragezi

cum numai atunci cind tatal lui

ii citea seara inainte de culcare

intotdeauna povestea iezilor si a lupului viclean
in acelasi timp preficindu-se plingea mai intii el
si nu se oprea din plins si citit

pina cind mama incepind sa licrimeze

si ea nu-l certa mereu cu aceleasi cuvinte:
»,md, omule, iar ai ficut copilu’ sa plinga”
atunci tata termina brusc

pe neasteptate prefacutul lui plins

fara lacrimi intotdeauna rizind

dar copilul adormise deja

visind iezii copilariei lui

cuibariti linga titele goale

vlaguite ale mamei lor

supte cu atita pofta si disperare

Mereu

Intelept(ul) si Scrib(ul)
salturile in gol ale viperei negricioase
ciinele amusinind farimiturile
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adulmecind oscioarele scapate

sub masa stapinului

si mereu mai presus Poetul

mereu descintind cuvintul murmurind
cum ginguritul din gusa lucioasa

a porumbelului

Har nespus

vazu intr-una din halucinatiile sale

Patria Cereasca

un loc de pace

unde Cuvintul e-n lacrimi

unde el inseamna

radacina iubire har nespus

unde se inmorminteaza moartea
Amin

Ras-crucea

gindi

un gind ascuns

0 inima de carne

fara cusur

este ras-crucea

gindului supus

o mare fara margini Cuvintul
rasfatat Poetul
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Aniversari
Carmen-Elena Andrei
Tinerete fdrd bdtrdnete

st viatd fard de moarte.
Portretul unui carturar

Nicolae Balota face parte din categoria acelor paradoxale spirite
ce s-au nascut batrane, dar raman mereu tinere, chiar si la varsta senec-
tutii, iar creatia sa reprezinta un sanctuar al intelepciunii, alcatuit din
artefacte ale intregii culturi a umanitdtii. Tocmai de aceea, a vorbi
despre personalitatea Domniei Sale, pretinzind ca ai inteles ceva din
substanta ei launtrica, pare a fi o misiune imposibild, cici te simti strivit
sub greutatea unei opere ce te copleseste nu numai prin vastitatea si
diversitatea informatiei sau prin elevatia stilului, ci, mai intai de toate,
prin mesajul umanist prin excelentd. Insi odatd ce l-ai cunoscut pe
Omul Nicolae Balota, a cirui iubire agapica imbratiseaza tot ceea ce-l in-
conjoard, a carui existenta cotidiana l-ar face invidios pe orice tandr inte-
lectual, perspectiva ta, a celui din proximitatea acestui spirit luminos si,
indraznesc sa spun, iluminat te face sa te simti confortabil si aproape
de mesajul ultim al Op-ului siu impresionant. In aceeasi masura, imagi-
nea Bibliotecarului lui Giuseppe Arcimboldo, pe care o evoca in re-
petate randuri in opera sa, este poate cea mai sugestiva reprezentare
iconicd a carturarului Nicolae Balota. Caci, asa dupa cum marturiseste,
a citit aproape toate cartile lumii si a scris despre majoritatea dintre ele,
iar in vorbirea sa despre altii s-a marturisit de fapt, de fiecare data, pe si-
ne. Aceste doud ipostaze suprapuse ar putea contura personalitatea ce-
lui despre care s-a afirmat, pe buna dreptate, cd ar fi ultimul model de
homo universalis pe care la izvodit cultura romana in framantatul
secol XX.

Insi, daci ar fi si definesc viata lui Nicolae Baloti intr-un singur
cuvant, cred ca as alege adjectivul strasgnicd. Cici vorbim despre exis-
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tenta unui spirit clasic, desprins par-
ca din panteonul grecesc, nevoit sa-si
traiascd tineretea si maturitatea crea-
toare in atmosfera plind de tensiuni
si transformari radicale a secolului al
XX-lea, intr-un mediu ostil spiritului
sau liber, alexandrin. A trait acei ani,
dupda cum marturiseste, ,in raspar,
intr-o razvratire continud, cu atit
mai exasperatd atunci cand era ne-
putincioasd”, ca unica atitudine posi-
bila pentru supravietuirea sa spiritu-
ala si intelectuala, deoarece eveni-
mentele vietii sale au fost, asemenea
atator destine ale altor mari intelec-
tuali, purtatoarele unor grave accen-
te dramatice. S-a nascut sub semnul
varsatorului, la 26 ianuarie 1925 la
Cluj, ca fiu al avocatului Gheorghe
Balota si al Adelinei Balota (inainte
de casitorie, Dragoman, pseudonim
la care, in publicistica sa, a recurs
adeseori). Urmeaza anii scolaritatii
la Cluj, Blaj, Sibiu, iar in 1943, se
inscrie la Facultatea de Litere si Filo-
sofie a Universititii din Cluj, refu-
giata temporar la Sibiu. Aici are
sansa de-a audia cursurile unor pro-
fesori de elita, precum Lucian Blaga,
D.D. Rosca, Liviu Rusu sau Yves
Auger si de a fi remarcat de catre mai
varstnicii sai viitori prieteni, mem-
brii Cercului Literar de la Sibiu, ti-
neri cu aspiratii literare si culturale
inalte, dintre care multi au devenit
nume de referintd in istoria litera-
turii romane: I. Negoitescu, Stefan
Aug. Doinag, Radu Stanca, I. D. Sirbu,
Cornel Regman, Radu Enescu s.a.
Dupa terminarea razboiului (1945-
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1947) isi continua studiile universitare la Cluj (luandu-si licenta in filo-
sofia culturii, psihologie, limba si literatura francezi). Intre 1946-1948
lucreazi la Institutul de Psihologie al Universititii din Cluj. Insd in 1948
este arestat in mod abuziv ,pentru detinere si raspandire de material
subversiv si condamnat la inchisoare, fiind eliberat in 1949. Lucreaza
apoi, in calitate de cercetator la Institutul de Lingvistica din Cluj, dar in
1955 este din nou arestat, anchetat vreme de noud luni si condamnat
pentru ,inalta tradare“ la sapte ani de inchisoare (redactase, impreuna
cu fratii Boilda, un manifestmemorandum, adresat strainatatii, privind si-
tuatia din Romania, aflatd sub ocupatie sovietica). Supravietuieste re-
gimului de exterminare rezervat detinutilor politici, trecand prin inchi-
sori cu reputatie sumbra, precum Jilava, Fagaras, Gherla, Pitesti sau Dej
si ispaseste in continuare doi ani de domiciliu obligatoriu, la Latesti, in
Biragan, fiind eliberat in 1964, datoritd gratierii generale din acel an.
Este redactor al revistei oradene Familia intre 1965 si 1969, iar apoi,
timp de doi ani, este suplinitor al lui Sorin Alexandrescu la Catedra de
Literatura Universald si Comparata a Universitatii din Bucuresti. Obtine
titlul de Doctor in Literatura Comparatd in 1970, cu o exceptionald teza
despre Literatura absurdului, iar din 1971 devine cercetitor la
Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G. Cilinescu“. In perioada 1979-
1981 este invitat ca ,visiting professor” la Universitatea din Miinchen,
iar din 1981 (cand se stabileste definitiv in Franta) functioneaza ca pro-
fesor titular la Universitatea ,Francois Rabelais* din Tours. In ultimii
cinci ani de activitate, preda concomitent si la Universitatea din Le
Mans. Dupa 1990, cand revine in tard, preda literatura comparatd, ca
profesor invitat, la Universititile din Bucuresti si Cluj. Tine conferinte la
numeroase alte universitati europene, in limbi de larga circulatie (inclu-
siv dupa pensionarea sa, in 1990). Colaboreaza la postul de radio ,,Euro-
pa Libera”. In prezent, locuieste la Nisa.

L-am intrebat pe Domnul Profesor, intr-una dintre nepretuitele
conversatii avute cu Domnia Sa, care a fost cel mai greu moment al vietii
sale. Fara ezitare mi-a raspuns ca, exceptand pierderea fiintelor dragi, a
fost ziua cand a implinit 35 de ani si se afla incd in inchisoare, in
,2Subpamanta din Pitesti”, deoarece se gandise inainte indelung la faptul
cd, dacd va implini aceasta varsta fara a publica nimic din opera sa ,de
sertar”, va considera viata sa incheiata intr-un esec lamentabil. Revansa
si-0 va lua insa din plin abia dupa virsta de 40 de ani. Atunci incepe sa
arda, intr-un ritm debordant, etape ale vietii sale creatoare si sa se inte-
greze firesc in viata culturala a momentului. Profitand de acel moment
auroral din cultura noastra, asa dupa cum insusi numeste perioada sai-
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zecistd, publica cu fervoare peste 600 articole de critica literara si
eseuri, mai intai in revista Luceafdrul si in Familia, iar apoi, in paralel,
in toate revistele literare si de cultura importante ale momentului: Con-
temporanul, Tribuna, Steaua, Luceafdrul, Secolul 20, Romdnia literard.

In 1969 are loc debutul siu editorial cu monumentalul volum de
eseuri Euphorion. Acestuia i se adaugd, in foarte scurt timp, o impre-
sionanta serie de carti de eseuri: Despre pasiuni, Labirint, Umanitciti,
Arte poetice ale secolului XX. Ipostaze romdne si strdine, Arta lecturii,
Mapamond literar, Parisul e o carte, Eminescu, poet al initierii in
poezie. Poete de linitiation a la poésie. Als Poet der Einweihung in die
Poesie, De la Homer la Joyce; critica literara: Urmuz, Lupta cu absur-
dul, lacob Burkhardt, un umanist modern, Introducere in opera lui
Alexandru Philippide, De la lon la loanide. Prozatoriromdni ai secolu-
lui XX, Opera lui Tudor Arghezi, Literatura francezd de la Villon la
zilele noastre, Literatura germand de la Sturm-und-Drang la zilele
noastre; carora li se adauga meditatiile religioase din Calea, adevdrul si
viata, precum si impresionanta sa carte de memorii, Caietul albastrut.
Timp mort 1954-1955. Remember 1991-1998. Recunoasterea meritelor
sale s-a facut in mod categoric insuficient: in 1971 i se decerneaza Pre-
miul ,,B.P. Hasdeu” al Academiei Romane, in 1974 Premiul Uniunii Scri-
itorilor din Romania, iar in 1999 Premiul National pentru Literatura.
Este Doctor Honoris Causa al Universititilor din Cluj-Napoca, Sibiu si
Baia-Mare.

Pentru ci i-au fost refuzate, prin ingustimea ideologicd a con-
textului istoric, directiile in care scrisul sau ar fi dorit sa se dezvolte: me-
ditatia religioasd, speculatia filozofica si o anume literatura de confe-
siune, Nicolae Balota a gasit bresa in care spiritul sdu se putea exprima
oarecum neingradit, eseistica si critica literard, insa in anii din urma au-
torul s-a intors la vocatia sa prea mult reprimatd, meditatia filozofica si
religioasd, dar, mai ales, literatura de autofictiune. In prezent, scriitorul
Nicolae Balota este in curs de elaborare a celei de-a doua scrieri memo-
rialistice, Abisul luminat, parte a unei proiectate tetralogii, care va
deveni, in opinia multor critici, capodopera literaturii romane de
inceput de secol XXI. Insi poate unul dintre cele mai importante lu-
cruri, pentru noi, despre opera lui Nicolae Balota, este acela ca este
scrisa integral in limba romana, pe care o considera adevarata sa patrie,
pe care n-a parasit-o niciodata.

Constiinta criticd romaneasca este unanima in a-1 considera pe Ni-
colae Balota eseistul prin excelenta, fapt explicabil tocmai prin caracte-
rul subiectiv al acestui gen, atat de aproape de literatura, ce 1i permitea
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exprimarea unor refletii personale,
impletite mereu cu trimiteri de o
inconfundabila eruditie si acuitate
spre filoane filozofice majore, din
toate epocile. M-am intrebat adesea,
mai ales in timpul din urma, cum a
putut Nicolae Balota sa asimileze si sa
prelucreze o informatie culturald si
spirituald de o asemenea amploare?
Si fie oare doar structura sa cognitiva
superioard, memoria sa impecabila,
capacitatea sa de a sintetiza o cople-
sitoare informatie livresca, sau multa
ravna pe care a pus-o in slujba Cuvan-
tului? Cred sincer acum, dupa lectura
unei bune parti a operei lui Nicolae
Balotd, ca, pe langa aceste atribute
indiscutabile, opera sa std cu adevarat
sub semnul inspiratiei divine, chiar si
in acele domenii aparent atat de inde-
partate de filonul religios, cum ar fi
critica literara. Nicolae Balota prives-
te panorama culturii umanitatii dintr-
un loc privilegiat de unde i se deschid
perspective nebanuite si inaccesibile
omului neinitiat, oricat de instruit ar
fi acesta. Este un har, insa mai ales un
dar pe care Pronia divina i l-a oferit,
acela al vizionarului care stie firele
nevazute ce leagd veacuri de cugetare
si expresie a gandirii umanitatii si pe
care Nicolae Balotd, cu generozitatea
sa inconfundabila nil ofera noud spre
apropierea de Adevir, telul suprem
spre care aspira.

Consider ca slaba receptare pe
care a avut-o opera lui Nicolae Balota,
in raport cu grandoarea €i, se datorea-
za in mare masura faptului ca, de mul-
te ori, aceia care au incercat sa se a-
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propie de creatia sa multiforma au ficut-o tehnic, limitandu-se sa des-
cifreze doar mesajul imediat, pur pragmatic al scrierilor sale, scapand
din vedere esenta sa spirituald imanenta. As da un singur exemplu. I s-a
reprogat uneori criticului Nicolae Balota ca i-ar lipsi spiritul combativ,
polemic, atit de comun si, aparent necesar, in intreprinderea critica. Da,
este adevirat, din operele sale critice lipseste critica asa cum este ea de-
notatd indeobste, dar aceasta pentru simplul motiv ca Nicolae Balota
are o forma mentis total straina de pornirea atavica de a descoperi cu
orice pret micile imperfectiuni ale scrisului oricarui subiect al sau. Her-
meneutica sa cauta mereu sa descifreze nu numai sensurile ascunse ale
operei, dar si raddcinile sale culturale, antropologice chiar, cele care jus-
tifica situarea operei intr-un plan superior, atemporal si aspatial al liter-
aturi, fapt ce 1l indreptitea pe 1. Negoitescu sa defineasca magisteriul
sau drept ,critica transesteticd”. Orice carte a lui Nicolae Balota este o
aventura spirituald, care necesitd nu numai un antrenament si un efort
cognitiv de propottii, dar mai ales abandonarea oricarei prejudecati pri-
vind forma sau continutul unui anumit tip de scriere si acceptarea ne-
conditionata a unei lectii de cultura si spiritualitate de fiecare data reve-
latoare si irepetabila.
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O lacrima pentru
Ion Vadan

Desi ne incapatinam sa 7nvdidm a nu muri, iata ca, rind pe rind,
ne topim discret in abisul din care am venit, cu tot efortul de a-i pune in
fata o stavila de cuvinte, de cirti. Cu ceva vreme in urma, poetul, edito-
rul si patronul editurii Dacia (Dacia XXI), Ion Vidan, s-a retras pe neas
teptate din aceastd lume, lasindu-ne mai siraci cu un prieten si cu un im-
patimit idealist al cartii. Odata cu disparitia lui raimin in urma o serie de
proiecte editoriale, pe care le etala cu mult patos, cu un entuziasm greu
pliabil pe datele unei realititi tot mai controversate.

Intr-o vreme in care nimeni nu datoreazi niminui nimic, indife-
rent de binele si generozitatea de care s-a beneficiat intr-un moment sau
altul, trebuie sa afirm cu recunostinta ca 1i datorez lui Ion Vadan nu doar
rindurile critice entuziaste scrise la prima carte de poeme, ci si aparitia,
la editura sa, a cartilor publicate in ultima vreme. Dupa cum aparitia pri-
melor mele cirti, tot la aceeasi editurd, o datorez scriitorilor Vasile Igna,
Dan Damaschin, Virgil Bulat si Radu Mares. Venind tot timpul cu fel de
fel de proiecte editoriale insolite, unele usor nastrusnice, lon Vadan reu-
sea, pina la urmad, impotriva multor evidente, sd scoatd carti (si sa ga-
seasca sponsorizari) din piatrda seacd. Evident, toata aceastd sarabanda
editorialda nu era lipsitd de tensiuni si asperitati, de aminari si chiar de
dezamigiri. In ceea ce mi priveste - si nu pot vorbi decit din perspecti-
va experientei proprii -, colaborarea mea editoriald cu Ion Vadan a fost
una prieteneascd, neasteptat de generoasa, care s-a derulat intotdeauna
in termenii pe care ii stabileam. {i rimin etern indatorat pentru faptul
cd mi-a solicitat cite o carte in perioade de mare debusolare interioara,
cind imi pierdeam increderea nu doar in actul publicarii, ci si in valoa-
rea si sensul scrisului in sine.

Mi suna cind nu ma asteptam, propunindu-mi sa public ceva, de
preferinta un volum de poezii. Reeditarea primei carti de poeme se da-
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toreaza tot imperativului lui prietenesc (formulare care i-a placut, amu-
zindu-se pe seama ei), firda de care nu cred ca as mai fi purces la un ase-
menea demers. Imi ceruse o carte, iar eu nu aveam una scrisi, ci doar
una re-scrisd. Manifesta o mare generozitate scriitoriceasci, una care de-
pasea de multe ori puterile sale editoriale. A fost un fel de Don Quijote
care vedea peste tot doar ,morile de vint” al unor carti monumentale,
proiecte editoriale niscute sub zodia clipei. In indiferenta scriitori-
ceasca specifica, Ion Vadan a fost singurul editor care s-a interesat de
scrisul meu, mi-a editat pe cheltuiala editurii citeva cirti (ba chiar, la un
moment dat, mi-a propus sa conduc o colectie a acesteia), m-a ajutat sa
trec mai usor peste pustiul si nepasarea anilor din urma. Si datorita lui
am inteles ca doar cei mai indepartati iti conced cit de cit meritele pe
care le ai, pe cind cei apropiati te sufocad mai mult cu meritele lor. Poezia
sa 1l plasa intr-un registru discret al sondarii imaginarului, lasind sa
transpara inafara doar prea putin din tumultul siu sufletesc. O anume
diafanitate insotea excursul sau liric, soptit parca mai mult pentru sine.
Printre rinduri razbatea viziunea si coerenta unui existentialism bine
temperat. Poet discret, dar de o fortd expresiva de mare autenticitate, el
a mizat pe sldbiciunea cuvintelor care pot invinge, fie si pentru o clipa,
vitregia timpului. Dar, din pacate, nu s-au inventat cuvinte care sa poata
rapune Timpul... Nici remedii pentru victimele sale, aspect recunoscut
premonitoriu de poet: ,Deasupra batrinetii mormintelor, deasupra tim-
pului netrait/ Un fel de abur urcind sa acopere vazul ochiului singur/Ce
plinge”.

Ca intotdeauna cind trebuie s fim recunoscatori, si eu astern a-
ceste modeste rinduri de gratitudine mult prea tirziu, cind, intre noi, s-
au instalat ticeri insurmontabile. Inainte cu citeva siptimini de a ne p
rasi, am avut cu el o discutie telefonica in care, ca intotdeauna, am pus
la cale aparitia unei noi carti. Numai cd, de data aceasta, bunul de tipar
0 sa mi-l dea direct din ceruri... Loc pind unde mai poate razbate doar o
lacrima...

Ioan F. Pop
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Repere in istoria nationald

Nicolae Mares

Titulescu - ctitor al
Romaniei Mari

LAcest ministru al unei tari mici face o politica in

stil mare. Ce om uimitor! In politica externi e imbarcat pe
o firava luntrisoard, pe care o conduce ca pe un vapor mare,
in politica interna std cilare pe o scandura putrezitd,

cdreia pana la urmai ii di o stabilitate de stanca”.

Edouard Herriot,

Jost prim-ministru al Frane;,
personalitate marcantd a celei
de-a treia Republici Franceze

A vorbi despre Titulescu, inseama a-l evoca pe unul dintre marii juristi ai seco-
lului al XX-lea, pe cel care s-a exprimat cu stralucire la catedra si in forumuri in-
temationale ce inseama justitia, in barou punand dreptatea in practica; pronun-
tandu-i numele, trebuie sa vorbesti despre un orator rasat, in viata parlamen-
tara siin cea publica; parcurgéndu-i opera, inseama sa vorbesti despre un bar-
bat de stat vertical, care si-a pus talentul in slujba natiunii, ca membru al mai
multor guverne ale Roméniei Mari; prin diplomatia pe care a intruchipat-o s-a
manifestat ca un diplomat nepereche in istoria diplomatiei roméanesti si europe-
ne; la 130 de ani de la nastere Tn anul 2012 Thseamna sa vorbesti despre unul
dintre ctitorii de frunte ai Roméanei Marri.

Este indeobste cunoscut, cd in plin razboi, Regatul Romaniei a infiin-
tat, in ianuarie 1917, la Paris, Comitetul National Roman : Le Comiité
National de I'Unité Roumaine -, un organism al carui scop era promo-
varea internationald a dreptului poporului romian la unitatea nationala. N
colae Titulescu isi pregatise deja pasaportul pentru a pleca spre capitala
Frantei, prin Rusia, inci de la sfarsitul anului 1916. (cf. Nicolae Mares, Pasca-
portul lui Titulescu din 1916, Magazin istoric, aprilie 2012, pp. 25-27).

Comitetul National Roman de la Paris a fost prezidat de bunul sau
prieten, si a fost recunoscut oficial de guvernele puterilor aliate - ca organ
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plenipotentiar al natiunii romane. In fapt, Comitetul National Romin
reunea trei misiuni: 0 misiune parlamentara prezidata de Toma Stelian; o
misiune universitard, in fruntea cireia se giseau profesorii Nicolae
Titulescu, George G. Mironescu, Emil Pangrati; o misiune a romanilor din
Transilvania, prezidata de preotul Vasile Lucaci. Organul oficial al CNR era
jurnalul " La Roumanie ", fondat de Pavel Bratatanu si condus de Constantin
Banu, Constantin Mille si Emil D. Fagure. Din Comitetul de la Paris au mai
facut parte Traian Vuia, Octavian Goga, Nicolae Petrescu-Comnen (venit
de la Geneva), Ioan C. Cantacuzino si altii. Rolul membrilor Comitetului
era acela de a milita in fata opiniei publice internationale pentru dreptul
poporului romén la unitate nationald. In Romania, un Comitet National
Roman Central functiona la Arad din octombrie 1918. Comitetul din urma
a pregatit Marea Adunare Nationala de la Alba Iulia, de la 1918, in cadrul
cdreia s-a proclamat unirea Ardealului cu tara. Scopul Comitetului National
Roman de la Paris era de a propaga in radul opiniei publice internationale
dreptul poporului roman la unitatea nationala si sa demostreze legitimi-
tatea acestor interese; la fel procedau si alte natiuni oprimate din fostul
imperiu austro-ungar: cehii, polonezii, sarbii etc., cu care romanii de la
Paris au intrat in contact si s-au solidarizat.

Ca unul dintre cei mai entuziasti si activi membri ai acestui organism,
Nicolae Titulescu a exprimat cu claritatea care 1l caracteriza aspiratiile po-
porului roman pentru unitate nationald. Fird sa aibe la inceput o insir-
cinare oficiald, juristul roman va desfisura o intensa propagandd, reusind
sa atraga atentia opiniei publice asupra intereselor Romaniei si sa castige
simpatia anumitor cercuri conducdtoare din Franta si Anglia, lucruri care
se vor dovedi a fi de bun augur in viitor. Titulescu a fost extrem de intransi-
gent fata de conditiile pacii inrobitoare semnate de guvernul roman cu Pu-
terile Centrale si s-a alaturat protestului expediat de refugiatii romani de la
Paris pe adresa regelui Ferdinand, solicitand renuntarea la clauzele umili-
toare ale conditiilor de pace, considerindu-le drept o insulta la adresa tarii.
De subliniat ca acestea au fost lunile in care Titulescu a contribuit prin arti-
cole publicate in presd, conferinte, cuvantiri, scrisori personale, dar mai
ales prin intense contacte personale cu diferiti oameni de stat la realizarea
obiectivelor inscrise in programul de activitate al Consiliului National Ro-
man. A fost perioada in care doctorul in drept la Paris a actionat neobosit
pentru a cuceri increderea si simpatia Marilor Puteri pentru interesele
Romaniei, cunoscut fiind ca acestea manifestau retineri si atitutini demne
de o cauza mai buna. Pe aceeasi linie s-a inscris si Regina Maria a Romaniei,
ajunsa in Oragul lumind, in februarie 1919, apoi la Londra cu o revenire
prin Paris. Corespondenta ineditd pe care Titulescu o poartd in perioada
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respectivd cu Take Iones-
cu, pe care o avem la dis-
pozitie, in copie: (cf. Bibli-
oteca Nationala - fostd
BCS - Arhiva Take Iones-
cu, fond Saint Georges),
demonstreaza din plin
manifestarea si gandurile
sale din acele luni pline
de febrilitate pentru cau-
zele istorice ale Romaniei.

Nu lipsit de interes
ni se pare ca dupa inche-
ierea armistitiilor cu pute-
rile invinse, guvernele din
tarile Aliate si Asociate au
inscris pe agenda preo-
cuparilor pregatirea si
deschiderea Conferintei
de Pace. Cu participarea a
numerosi specialisti din
lumea intreaga, obiective-
le Conferintei sau con-
centrat in primul rind pe trasarea noilor frontiere ale statelor, pe restau-
rarea vietii economice, pe vindecarea ranior pricinuite de conflagratia
mondiald, pe asigurarea alimentatiei populatiei, pe fixarea reparatiilor de
razboi pentru pagubele enorme suferite de aliati pe teritoriul carora s-au
desfasurat batilii parjolitoare, pe stabilirea echilibrului politic si militar i,
nu in ultimul rand, pe preintampinarea violdrii dreptului international
prin tendinte revizioniste si revansarde, prin infiintarea Ligii Natiunilor cu
misiunea de a asigura tuturor statelor mari si mici, garantii mutuale pentru
independenta lor politica si integritatea lor teritoriald. ,Popoarele conside-
rau ca forumul de la Paris era chemat nu numai si recunosca stdrile de
lucruri existente dupa dezmembrarea marilor imperii (austro-ungar, ger-
man si tarist) si constituirea unui sir de state independente si suverane, dar
avea si menirea de a indrepta inechitatile, de a repara distrugerile, de a pe-
depsi crimele si de a asigura progresul pasnic al umanititii. Aceasta incre-
dere se intemeia pe recunoasterea, de catre guvernele Puterilor Aliate si
Asociate, a dreptului legitim al popoarelor la unitatea nationala si statald in
granitele lor etnice, de acceptare a principiului nationalititilor ca factor
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determinant pentru asezarea relatiilor intre state pe baze noi, de egalitate
in drepturi si respect al independentei si suveranitatii nationale” (cf. Mir-
cea Musat, Ion Ardeleanu, De la statul geto-dacic la statul romdn unitar,
Editura Stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1983, vol 1, p.157). Trebuiau
in primul rand confirmate statele noi, in noile lor fruntarii, iar pana la de-
terminarea detaliilor frontierelor la Paris, pentru romani ceasul Austro-Un-
gariei apusese. In ziarul ,Viitorul”, Bucurestii afirmau pe drept cuvant: ,In
ceea ce ne priveste, dezbaterile acestei Conferinte ne intereseaza in primul
rand prin chipul in care se va pune, discuta si hotari interesele Romaniei,
sporitd de mai inainte prin libera exprimare pentru Unire a vointei
romanilor din Basarabia, Bucovina, a celor din Transilivania, Banat si Tara
Ungureasca in hotararile luate pe rand la Chisinau, Cernauti si Alba Iulia”
(cf. Viitorul”, 31 decembrie 1918-13 ianuarie 1920). Nici Nicolae Iorga, in
ziarul sdu ce se constiutia intr-0 cutie de rezonantd a romanismului nu
ramanea mai prejos in articolul: Romdnii §i lucrdrile conferingei. Spunea
dascalul neamului: , E vorba nu numai de tot ceea ce ni s-a fdgdduit §i asig-
urat, de ceea ce s-a scris in tratate, de ceea ce ne-am legat cu sdngele atd-
tor mii si mii de ostasi si de alti martiri ai rdzboiului, morti fard gloria
rdzboiului mdcar, de ceea ce au declarat, potrivit cu dreptul recunoscut
oricdrui popor; cd voim despre noi si pentru noi, dar si de mediul politic
in care va trebui de-acum inainte sd trdim, de vecinii pe care-i vom avea
st de conditiile chiar in care ni se va impune sd trdim cu dangii” (cf.
,JNeamul Romanesc”, 24 ianuarie 1919). Greu de inteles a fost pentru socie-
tatea romaneasca in ansamblul ei, dar mai ales de seful delegatiei romane,
premierul I 1. C. Bratianu, sa inteleaga pozitia Consiliului celor patru: Cle
menceau, Wilson, Lloyd George si prim-ministru Italiei, Orlando care n-au
permis delegatiilor natiunilor mici si mijlocii sa examineze textele proiec-
telor Tratatelor de Pace. Reprezentantii acestora au fost doar ascultati
(cand au fost ascultati) nu si consultati. La Paris, asadar, Marile Puteri au in-
ceput ca si in anii neutralitatii Romanei 1914-1916, si promoveze pe seama
teritoriilor romanesti o politica de targuiald, fiecare reprezentant al marilor
puteri urmdrind interese care sa le asigure dominiatia in Romania, stra-
duindu-se sa introduca in tratatele de pace o seama de clauze care vizau
mentinerea tirii in sferele lor de influenta sau, cum comunica guvernului
seful delegatiei, 1. I. C. Bratianu: ,, Adversarii nostri politici exploateaza aici
impotriva noastra neincrederea si cupiditatea oamenilor de afaceri si in-
fluenta lor asupra hotararilor politice” (cf. Gheorghe 1. Bratianu, Actiunea
politicd si militard a Romdniei in 1919 in lumina corespondentei diplo-
matice a lui Ion LC. Brdtianu, p.55).
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Sublinem ca Ungaria a incercat din rasputeri prin toate mijloacele sa
mentind Transilvania in frontierele Ungariei. Aceasta in conditiile in care
linia frontierei de stat romano-ungare a fost stabilitd fara consultarea Ro-
maniei si fard participarea ei. Mentionam ca la 11 iunie 1919, ,Consiliul
celor cinci ministri de externe” a comunicat lui L. I. C. Bratianu configura-
rea fruntariilor. Incercirile sefului delegatiei romane de a discuta prevede-
rile celor cinci si de a studia documentatia de care ,expertii” s-au folosit au
fost respinse.

In fata prezentirii de citre Marile Puteri a unor ,obligatii umilitoare,
in continuare, care aduceau atingerea suveranitatii sale”, ale Romaniei, Bra-
tianu, un mare patriot, cunoscut pentru verticalitatea sa, sub nici o forma
nu a cedat, n-a acceptat sa 1i fie ingradita independenta tarii sale. Demn, el
a parasit Conferinta, depunand pe masa inaltului Forum cunoscutul me-
moriu, intitulat: Romdnia in fata Congresului de pace, in care si-a expri-
mat pozitia fard nici un echivoc. Dupd aceea a transmis prerogativele avute
adjunctului sau, Nicolae Misu, ministrul Romaniei la Londra. Potrivit is-
toricului american Sherman David Spector, premierul roman ,a reusit sa
demonstreze cd nu se mai spera ca Romania si ramana sub o permanenta
supunere fata de masinatiunile marilor puteri care incercau s-o foloseasca
ca pe un pion. Bratianu a rasturnat conceptul stabilit, cum ca statele euro-
pene mai mici au doar control marginal asupra propriilor lor destine”. (cf.
AMAE, fond 71, 1914, E.2, vol. 180, partea I-a). Exista multe marturii cu pri-
vire la impresia deplorabila lasata de ,Dictatul de la Paris” in cercurile con-
ferintei, cat si in opinia publici internationald, pani in zilele noastre. Intors
in tard, Bratianu a demisionat si din guvern, insa si noul executiv, cel prezi-
dat de generalul Arthur Viitoianu, va refuza sa semneze cele doua tratate
aflate in discutie: pe cel cu Austria cat si pe cel al minoritatilor. Mai mult,
primul ministru A. Viitoianu va respinge si ultimatumul pe care il remise-
se la 15 si 24 noiembrie 1919 Consiliul Suprem al Conferintei care cerea im-
perios Romaniei sa accepte fara discutie, fira rezerve si fara conditii”
semnarea celor doua tratate. Prin nota de raspuns a guvernului de la Bu-
curesti, datd la 28 noiembrie, s-au exprimat fira echivoc drepturile popo-
rului roman la unitate si independenta nationald, precizand ca ultimatul
din 15 noiembirie ,nu corespunde nici spiritului in care s-a facut alianta (cu
tarile Antantei), nici declaratiile solemne ale tuturor aliatilor de a fi luptat
pentru dreptate in lume, pentru libertatea si egalitatea drepturilor tuturor
nationalitatilor mari si mici”.

Dupa atente analize si manifestind o mare solicitudine, Romania va
prezenta o seama de reformuliri esentiale asupra ciarora nu ne vom aple-
ca in acest expozeu. Amintim numai ca executivul condus de Al. Vaida-
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Voievod, in consens cu toti liderii politici din tara, a informat Parisul ca va
semna Tratatul cu Austria, Tratatul minoritatilor si Tratatul cu Bulgaria, du-
pi o seami de concesii ficute si de Marile Puteri. In atentia Romaniei
intrau insa aspecte de importantd covarsitoare la care se va implica din plin
Nicolae Titulescu. Sa prezentim insa mai intai modul in care se manifesta
si mai ales care era pozitia Ungariei.

Se stie ca la 7 ianuarie 1920 sosea la Paris contele Albert Apponyi, la
invitatia lansatd de Clemenceau Budapestei sa isi trimitd o delegatie la
Conferinta de Pace. Demnitarul maghiar avea in delegatie 7 comisari gene-
rali (printre care contele Bethlen si contele Teleki Pall), 6 comisari, 38 de
experti specialisti in probleme romanesti si croate, 6 consilieri politici, 14
secretari, 13 secretari generali si doi secretari generali-adjuncti. (cf. Nicolae
Titulescu, Discursuri, Ed. Stiintifica, 1967, p. 413). La nici zece zile delegatia
maghiard a contestat legitimitatea hotararilor la autodeterminare a natiu-
nilor oprimate din Austro-Ungaria si a sustinut necesitatea organizarii unor
~plebiscite” in toate regiunile care s-au desprins de Ungaria, constituindu-
se in state nationale unitare. In fapt se incerca revenirea la vechile stiri; ea
va inmana Conferintei de Pace o documentatie voluminoasa cu privire la
Transilvania, apreciata de Titulescu, cel chemat sa negocieze cu ungurii, ca
fiind ,fara de pereche”, subliniind ,admiratia pentru patriotismul celor ce
l-au adunat”. (cf. Nicolae Titulescu, Discursuri, Ed. Stiintifica, 1967, p. 413).

In Parlamentul Roméaniei, personal Nicolae Titulescu a evocat, in
aprilie 1934, manifestarea delegatiei maghiare, atitudine pe care azi, cind
revizionismul si pretentiile 1a tinuturile romanesti, in favoarea schimbarii
fruntariilor, se intetesc continuu, fara sa aibe riposta cuvenita oficiald, meri-
td a fi subliniate asa cum a ficut-o marele diplomat roman, cel care si-a pus
semndtura sub documentul de la Trianon, impreuna cu Ioan Cantacuzino,
si care s-ar cuveni dupa unii maghiari din tara si de afara anulat.

LAfirm, farda teama de a putea fi dezmintit, ca nu este un singur consi
derent intrebuintat de propaganda actuala care sa nu fie cuprins in mate-
rialul prezentat Conferintei pacii” - afirma in plenul Parlamentrului de la
Bucuresti Nicolae Titulescu. $i el continua: Materialul respectiv ,.se gaseste
in publicarea oficiala ficutd de ministerul maghiar al afacerilor strdine, sub
titlul: Negocierile picii ungare. Dare de seamd a delegatiunii de pace a
Ungariei la Neuilly sur Seine, din ianuarie, la martie 1920.

Este vorba de patru volume groase, format mare, tiparite pe doua co-
loane: primul are 661 de pagini, al doilea 585, al treilea 418 si al patrulea cu-
prinde harti in numar mare.

In prefati se aduc cu drept cuvant laude muncii delegatiei ungare la
Conferinta de pace si se spune:
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LWAceastd lucrare este un tezaur unic al stiintei ungare. Niciodatd n-
a apdrut o lucrare similard. Ar fi imposibil sd se facd una la fel in viitor.
Este o lucrare standard, izvor constant pentru istoricii viitorului”. (idem
p- 413).

Era de fapt truda delegatiei de care aminteam mai sus si care nu voia
sd roseasca in fata viitorului. Ma intreb cati dintre concetatenii nostri de
altd etnie au cunostinta azi de existenta documentatiei respective? O au in
bibliotecile lor, au citit-0? Unii dintre ei, imbracati in sutand, vanturd in za-
dar numai urd, care vine din sperante desarte ca istoria se va intoarce in
1918 dupa aproape 100 de ani.

Se intreabd semnatarul Tratatului de la Trianon, Nicolae Titulescu,
atat de hulit de ungurimea de pretutindeni: ,,Cum au tras profit acesti dele-
gati exceptionali din acest material exceptional?

Este interesant de reamintit - spune Titulescu.

LFara sd astepte primirea conditiunilor de pace, pregatite de puterile
aliate si asociate, la 14 ianuarie 1920, o data cu prezentarea (de)plinelor pu-
teri, delegatia ungara a remis Conferintei pacii doud note. Prin cea dintai
ea cerea retragerea trupelor romanesti. Prin a doua, ea expunea considera-
tiunile politice, geografice, etnografice si istorice, pentru care cerea si dea
prilej poporului ungar si diferitelor nationalitati stabilite pe pamantul un-
guresc de a decide ele, dupa un schimb de idei si o intelegere reciproca, ca-
drul vietii si ratiunile lor viitoare.

Toate argumentele intrebuintate de contele Bethlen, in conferintele
sale din Anglia, se gasesc in acesta notd. Plebiscitul era cerut de Ungaria
inainte chiar de a i se fi remis proiectul de tratat, adica la 14 ianuarie 1920.

Conditiile de pace, elaborate de marile puteri, i-au fost remise, in ade-
vir, la 15 ianuarie. Iar a doua zi, la 16 ianuarie, contele Apponyi a fost che-
mat in fata Consiliului Suprem, pentru a expune oral continutul notelor
scrise. El a conchis din nou cerand plebiscituri, pentru ca populatiunile, iar
nu guvernul ungar, sa decida de soarta lor conform principiilor wilsoni-
ene.

La 12 februarie 1920, ca raspuns la conditiunile de pace, delegatia
ungara a prezentat Conferintei 38 de note foarte dezvoltate, pe toate
chestiunile care ficeau obiectul tratatului.

Notele privind chestiunea teritoriala si in special Transilvania si Ro-
mania sunt cele mai numeroase.

Este interesant a reaminti titlul unora din ele, pentru a se vedea in ce
mod strans si detaliat au fost conduse negociatiunile:

Memorin asupra autenticitatii datelor din recensamdntul un-
guresc.
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<Memoriu asupra dezvoltdrii populatiei din Ungaria de la ince-
tarea dominatiei turce.

Memoriu asupra situatiunii agricole a Ungariei, in cazul cand ar
pierde teritoriile cerute de nationalitdti.

Chestiunea Transilvaniei

Combaterea romdnilor cu privire la statistica nationalitdtilor.

Observatiuni referitoare la harta Romdniei.

Poate sd subziste dominatia romdnd in Transilvania?

Falisitatea aspiratiunilor istorice ale romdnilor la lumina vechii is-
torii a Transilvaniei.

Cum a trecut imperiul in mdinile romdnilor in toamna lui 1918,

Caracterul deosebit al institutiunilor din Transilvania §i cele din Ro-
mdnia.

Tabloul sinoptic al drepturilor nationanalitatilor in Ungaria pe
vremuri §i azi, potrivit deciziunilor Adundrii de la Alba Iulia, potrivit exi-
genfelor intelegerii.

Ordonantele privitoare la drepturile nationalitdtilor in
Constitutiunea Transilvaniei in vigoare de la 1541 la 1867, efc. etc. etc.”
(idem, p. 445).

Numai si din enumerarea documentelor respective se poate retine
cate aspectele subtile pe care le avea de studiat Titulescu personal, cat si de-
legatia romana in ansamblul ei, pentru a elucida care este adevdrulin dis-
cutiile care se purtau cu febrilitate, pentru a da - fie si din culise - raspun-
suri pertinente la intalnirile si reuniunile care participa. Nu avem marturii
prea numeroase in memorialistica veemurilor si nici in arhivele diplomati-
ce. Regina Maria, Argetoianu, Marghiloman n-aveau cum s ne introduci in
santierul tratativelor cu ungurii. O fapta plina de inedit o constituie infor-
marea pe care, seful externelor, oratorul Titulescu, a ficut-o in Parlamentul
Rominiei, in aprilie 1934, despre modul concret in care s-au desfasurat eve-
nimentele care au precedat cu cateva luni numai Trianonul. A ficut-o sine
ira et studio, intr-o perioada in care revizionismul rendstea cu 0 anumita vi-
goare in Europa, inclusiv in Ungaria vecina. Fostul presedinte al Ligii Na-
tiunilor isi aminteste ca Marile puteri: Franta, Anglia, Italia si Statele Unite
au studiat notele voluminoase intocmite de inaltii functionari maghiari si
expertii lor, subliniind ci ,din aceste comisiuni de studiu nu au ficut parte
nici un reprezentant al tarilor interesate: Romania, Serbia si Cehoslovacia.
Tirile Micii Intelegeri au fost tratate la Conferinti ca justitiabili”.

»34 nu uitdm - spune Titulescu - cd Ion 1. C. Bratianu, mare prin pa
triotismul lui, mare prin capacitatea lui, dar si mai mare prin simtul de man-
drie nationald, a considerat ca aspiratiile noastre nu au cipatat satisfactie
integrala si a parasit Conferinta de pace.
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Asa fiind, in procesul dintre Mica Intelegere si Ungaria, fruntariile
noastre au fost arbitrate de marile puteri, iar in stabilirea hotarelor roma-
nesti au jucat un rol covarsitor expertii englezi si americani.

Timp de doua luni conferinta a studiat documentarea ungara.

La 6 mai ea a remis delegatiunii ungare un complex de trei acte, com-
pus dintr-o scrisoare de trimitere, din raspunsul conferintei la toate notele
Ungariei si din textul definitiv al tratatului de pace.

Citirea acestor documente dovedeste cu cata scrupulozitate si
constiintd au fost examinate toate cererile, toate observatiunile si toate
obiectiunile Ungariei. Dar scrisoarea de trimitere, semnata de presedintele
Millerand trebuie sa ne retind o clipd atentiunea. Pentru ca ea contine un
pasagiu care da drept comisiunilor de delimitare, acolo unde la aplicarea
pe teren ar constata o nedreptate, si o rectifice - drept perimat, deoarece
comisiunile de delimitare n-au gdsit cu cale sd uzeze de el-, se vorbeste me-
reu de fagdduieli facute Ungariei prin scrisoarea presedintelui Millerand!

Si aici este foarte instructiv sa improspatim memoria celor intere-
sati, dand citire catorva pasagii din aceasta scrisoare istorica:

~«Dupa matura chibzuinta, puterile aliate si asociate au decis de a nu
modifica pe nici un punct clauzele teritoriale continute in conditiunile de
pace. Dacd s-au hotdrat la aceasta, cauza este ci ele s-au convins ¢ orice mo-
dificare a fruntariilor fixate de ele ar aduce inconveniente si mai grave
decat acelea pe care le denunta delegatia ungara. Conditiile etnografice in
Europa Centrala sunt astfel, incat este cu adevarat imposibil ca fruntariile
politice sa coincidi in toatd intinderea lor cu fruntariile etnice. In con-
secintd si puterile aliate si asociate s-au supus acestei necesitati cu regret,
anume nuclee de populatie maghiara se vor gasi trecute sub suveranitatea
unui alt stat. Dar nimeni nu se poate bizui pe aceasta situatiune pentru a
pretinde ca ar fi fost mai bine sa nu se modifice vechiul statut teritorial.

O stare de lucuri chiar milenard nu meritd sd ddinuiascd cand ea
este recunosculd contrard justitiei»”.

~Delegatia ungara trage argument din faptul ca conditiunile pacii n-
au prevazut nicdieri plebiscitul. Daca puterile aliate si asociate au considerat
intutil de a recurge la o consultare populara de acest fel, ele nu au ficut-o
decat dupa ce au dobandit certitudinea ca aceasta consultatie, daca ar fi
inconjurata de garantii complete de sinceritate, n-ar da rezultate simtitor
deosebite decit cele pe care le-a condus un studiu minutios al conditiu-
nilor etnografice ale Europei centrale si ale aspiratiunilor nationale

Vointa popoarelor s-a exprimat in zilele de octombrie si noiembrie
1918, cdnd dubla monarhie s-a ndruit si cand populatiunile de mult timp
oprimate s-au unit cu fratii lor italieni, romdni, iugoslavi sau cehoslovaci.
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Evenimentele care s-au produs de la aceastd epoca constituie tot atitea
marturii noi despre sentimentele nationalititilor pe vremuri subjugate sub
Coroana Sfantului Stefan.

Dispozitiunile tardive luate de guvernul ungar pentru a da satisfac
tiune trebuintelor de autonomie a nationalitdatilor nu pot face iluziuni;
ele nu schimbd cu nimic adevdrul esenfial, si anume cd ani lungi in sir
toate sforidrile politicii maghiare au tins sd indbuge vocea minoritdtilor
einice.

Impotriva acestei sentinte nu existd drept de apel. (Sublinierea
mea - N.M)

Frontierele acutuale ale Europei centrale sunt rezultatul evolutiei de
secole a unei idei de justitie. Chestiunea Europei centrale constituie un
proces sfarsit, iar nu un proces care trebuie sa inceapa. La orice tentativa
de actualizare a lui noi vom raspunde: lucru judecat»”. Iucru judecat li se
poate raspunde si azi tuturor revizionistilor din tard si din afara. Aceasta a
spus-0 cu o sutd de ani in urma Alexandre Millerand, presedintele Frantei
din 23 septembrie 1920 pana in 11 iunie 1924, iar in 1920 si prim-ministru,
0 buni cunostinta a negociatorului roman, cel care il evoca.

Din perspectiva istorica putem judeca si mai clar importanta faptu-
lui ca armatele romane, cele care au trecut Tisa si au infipt steagul pe Par-
lamentul maghiar i- au ajutat din plin pe expertii internationali sa redacteze
draftul raspunsului pe care l-a dat Millerand, ostasii si ofiteri romani l-au aju-
tat chiar si pe Titulescu, fauritorul Romanie Mari, sa pund semndtura la 4
iunie 1920 pe Tratatul de pace de la Trianon.

Reprezentantul Romaniei la Trianon, semnatarul Tratatului care mai
trezeste fiori si azi, numit fiind la scurt timp ca trimis extraordinar si minis-
trul plenipotentiar la Londra, apoi cu diferite misiuni la Liga Natiunilor, di
plomatul Nicolae Titulescu, seful diplomatiei romane, isi va slefui de-a lun-
gul anilor instrumentarul in apdrarea cauzei romanesti, demonstrand-o
prin toate actiunile intreprinse.

Mai departe, ca o contiunare a Trianonului, in primul ministeriat la
Externe (1927-1928), Nicolae Titulescu are o contributie decisiva la accep-
tarea internationald a punctului de vedere romanesc cu privire la proble-
ma maghiara, chestiune ridicata de guvernul maghiar, prin care se invoca
faptul ca Romania ar fi discriminat la din 1921 pe (mosieri) transilvani. Ti
tulescu si-a asumat sarcina de a combate reprosul guvernului maghiar, de-
monstrand cu aplomb si fira echivoc corectitudinea efectudrii reformei
respective de autoritatile romanesti de la Bucuresti.

Incepand din anul 1921 Nicolae Titulescu a functionat ca delegat
permanent al Romaniei la Liga Natiunilor, fiind ales de doud ori (si) ca al
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acestei organizatii internationale. In aceasta calitate va milita fird preget
contra revizionismului, fie ca era de factura italiand, maghiara sau ger-
mand, pentru pastrarea frontierelor stabilite prin tratatul de pace, pentru
raporturi de buna vecindtate intre mari $i mici, pentru respectarea su-
veranitatii si egalititii tuturor statelor in relatiile internationale, pentru se-
curitate colectiva si prevenirea agresiunii.

Asa a ajuns romanul din Titulestii Olteniei la gandurile lui Balcescu
despre Ardeal, a acelui mare exilat, mort la Palermo in urma cu 160 de ani,
la 29 noiembrie 1852.

Ctitor al Romaniei Mari, Nicolae Titulescu a ldsat posterititi si aceste
ganduri mereu actuale, pentru care si-a consacrat viata, dorindu-si prin tes-
tament sa fie ingropat in centrul Romaniei, la Brasov:

¢ Romania nu poate fi intreaga fira Ardeal, Romania nu poate fi mare
fara jertfa!

¢ Ardealul e leaganul care i-a ocrotit copilaria, e scoala care i-a faurit nea-
mul, e farmecul care i-a mentinut viata!

¢ Ardealul e scanteia care aprinde energia.

e Ardealul e intirirea care indeparteaza vrajmasul, € viata care cheama
viata.

¢ Pentru Ardeal nu- viatad care sa nu se stingd cu plicere, pentru Ardeal
nuH sfortare care sa nu se ofere de la sine.

¢ Ardealul nu e numai inima Romaniei politice; priviti harta: Ardealul
e inima Romaniei geografice. Din culmile lui izvorasc apele care au
scaldat romanismul in istorie.

¢ Ardealul impreunad cu Romania libera este mai presus de toate.

(Comunicare rostitd la

Congresul Spiritualitdatii Romdnesti,
30 noiembrie 2012)
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Cartea de istorie

Florin Ardelean

Istoria si voluptatile
nelegiuite

Blaga Mihoc,
Judecata cea dreaptd,
Editura Logos '94, Oradea, 2012

Au, pesemne, si istoricii 0 anume propensiune ideologicd. Asta
poate fi constatat observand calibrarea pe anumite scoli de gandire,
prin felul in care adera sau nu la teoriile si interpretarile - fie vanturate
de mode, fie statornicite de maestri - ce conoteaza in palimpsest discur-
sul, textul. In cel priveste pe Blaga Mihoc, e de asteptat sd conteste orice
angajament prealabil, ba chiar si jure ca nutreste o repulsie inechivoca
fata de ideologii si ideologi, trecind binisor, numa’ ce-i drept, de varsta
la care manipuldrile se savarsesc la lumanarea seductiilor imberbe. Da,
ar avea suficiente argumente pentru a proba identitatea bine conturata
a unui ideofob. Posesor al unor informatii din sfera istoriei ce frizeaza
magnifiscenta, avand in azimut reperele inconturnabile ale istorio-
grafiei all time, precum si tropismele unei libertati de optiune care l-au
scutit de vasalitati stanjenitoare, de-atunci sau de-acum, istoricul in cau-
za nu are a se teme de stafii bantuitoare ori doar in staza. Fericit cel ce
nu are de marturisit apostazii! La fel, cel ce nu e vamuit de idoli. Cu toate
acestea, ideologiile se infiltreaza, oarecum a rebours, pentru a ne
zdruncina vanitatile si-a ne readuce cu picioarele pe pamant, robi ai cir-
cumstantelor si slabiciunilor preaumane. Blaga Mihoc nu face exceptie
si dacd ar fi sa fie incartiruit in garnizoana beligerantelor cu eligibilitate
ideologica atunci si-ar putea asuma conditia si marotele celor de dreapta.
Este, de altfel, ceea ce-i confera o anumita atitudine, aplicatia sub un
anume unghi la fapte si personaje, ba chiar si stilistica argumentativa.

Nu cred in ipoteza inocentei absolute decat in cazul saracilor cu
duhul. Ca istoric, nu poti fi doar un cronograf, un ins care cocheteaza
exclusiv cu statutul anaerob al savantului imun la interpretari si suspi-
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cios fata de subiectivismul ce te transforma din scrib in autor. Dimpo-
triva, asumarea unui angajament este indiciul care te aduce in joc, te fa
ce responsabil, te acrediteaza sau, vai, te discrediteaza. Cele mai sfrun-
tate lasitati, poate chiar si distopiile profesionale cele mai flagrante se
ascund adesea sub faldurile neutralismelor clamate in numele adevaru-
lui obiectiv. Dar cercetatorului cu aplicatie istorica ii este refuzata pre-
misa exactitatii de tip aritmetic. Lucrul acesta este un avantaj doar in
aparentd, cata vreme dreptul de-a te abate, ipostaza derapajului contro-
lat de la o imaginara linie a corectitudinii micronice te arunca intr-un
context in care corectitudinea in cauza isi amplifica enorm importanta,
transgresand de la abilitatea instrumentald a simplului calcul exact, la
conditia responsabilititii hermeneutului. Ca interpret, orice istoric tre-
buie sd-si puna la bataie constiinta. A nu o face, nu este o simpla dero-
bare, ci actul prin care iti tradezi infirmitatea de structurad: vacuitatea
sau defectul de vocatie. Diferenta dintre profesorul de istorie si istoric
staruie tocmai in ecartul dintre locvacitate si marturisire. E un loc dis-
cret, intim, in care iti pui miza, pariind, in ultima instanta, cu tine insuti
posibilitatea de a fi sau doar a parea ca esti. Uneori, ecartul nici nu este
posibil, pentru cd se inchide chiar inainte ca deschiderea si fie posibila
(istoriografia romaneasca nu duce lipsa de fonfi sau flecari, de patrioti
sampanizati si de vocalisti estropiati ai interesului national). De altfel,
singurul risc al celui locvace este bufeul.

Blaga Mihoc adoptd, epic si strategic, calea marturisitoare.
Optiunea este evidentda pentru cel care citeste oricare dintre cele 15
carti ale autorului, publicate in ultimii 20 de ani (cu exceptia primeia:
Vasile Lucaciu — contributii documentare, Biblioteca Crisia, VI, Oradea,
1979), intr-un efort de adecvare nu atat la metoda sau la vremuri, cat la
tema. Dupd doua volume de eseuri (Istorie si politicd, respectiv Insi-
nuarea falsului istoriografic) in care gloseaza cu patima, fervoare si su-
ficienta ironie izbavitoare asupra actualititii furibunde a inceputului de
ani 90, dar si cu temerare si iconoclaste incursiuni in istoria moderna a
Romaniei, dupa un volum inchinat memoriei lui Vasile Lucaciu (o bine-
venitd revenire asupra opului de debut) si dupa un altul consacrat re-
formei agrare din 1921 in partile Bihorului (de fapt, teza de doctorat sus-
tinuta la Universitatea din Cluj), Blaga Mihoc are forta si luciditatea de a
focaliza domeniul predilect al cercetdrilor sale: istoria traumatica si glo-
rioasd a Bisericii Greco-Catolice din Partium si Transilvania ultimelor
trei veacuri. De fiecare data, interpretarea, evocarea aulica si dreapta a
unor episcopi uniati, scoaterea la lumina a unor episoade mai putin cu-
noscute din epopeea spirituald, misionara si national-emancipatoare a
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greco-catolicismului au fost completate cu fascicule copioase in care au
fost redate documente descoperite in arhive si fara de care discursul is-
toriografic insusi nu poate fi decat o simandicoasa ademenire a vanului.
Incepand, asadar, cu Religie si nationalitate, continuand cu Caritate si
prigoand, precum si cu volumele editate incepand cu anul 2000 (Jus-
titie si moralitate - 2000; Bisericd §i societate in nord-vestul Romdniei -
2003; Valentele emancipdrii. Etnie, confesiune si civism-2004; Biserica
si secularul sau despre oficierea binelui - 2007; Semnul faptelor - 2008;
Calea adevdrului sau cugetul si vointa ierarhilor - 2009), Blaga Mihoc
a explorat aproape exclusiv subiecte care au tinut de metabolismul is-
toric al unei Biserici care si-a asumat nu doar servitutea transcendentali-
tatii, in limitele dogmei catolice, ci si pe aceea a asumadrii nevoilor nea-
muluj, in perimetrul mult mai umil al vremurilor si destinelor de pasaj.
Vaticanul, pe de o parte, si Ardealul, pe de alta, ce-si cauta identitatea in
ruina unei vieti mai totdeauna in coplesitoare suferinte, iata care sunt
polii investigatiei pentru istoricul marturisitor, mereu atent la detalii, la
complicatiile aproape de catastrofi si esec intr-un experiment religios
in care romanii erau atat masa de manevra, cat si legatarii unor sperante
pe alocuri supralicitate.

Personajele principale ale mai tuturor cartilor semnate de Blaga
Mihoc sunt Ioan Bobb, Samuil Vulcan, Valeriu Traian Frentiu, losif Papp
Szilagyi, Demetrie Radu, ca sa pomenim doar cativa dintre vladicii care
s-au remarcat in opera de luminare a unui popor ce-si cauta limanul,
care lupta pentru scoli, reprezentare politica sau pentru o zi de maine
suportabild, daca nu generoasa. Faptele acestora au constituit miza unui
excurs istoriografic laborios, bogat in nuante, amplasat intr-o analitica
echilibrata, cu doze de biografii ce conturau siluete veridice, dar si cu e
santioane pregnante din viata eclesiala. Volum dupa volum, constructia
se edifica intr-o notd de autenticitate, dar ceva parca lipsea, lasand stirb
un edificiu restitutiv care avea aplombul evenimentului exemplar, dar
mai putin din rumoarea ce da culoare si contrast unei istorii pe care tra-
tatele o storc de seva, pana la paloare si spectralitate.

Ultima carte a lui Blaga Mihoc vine si da gratie edificiului. Ju-
decata cea dreaptd (Editura Logos 94, Oradea, 2012) preia fericit un to-
pos din Justitie si moralitate, coborand din sferele aseptice ale ierar-
hilor in glodul vremurilor. Intreprinderea este temerari, iar efectele
probeaza faptul cd viata ca exercitiu cotidian poate oferi nota de sublim
care sa compenseze cu intamplari de tot felul punerea in rezerva, pen-
tru o clipa sau doua, a ,marii istorii”. De fapt, prin acesta schimbare de
ambiantd marturisirea insasi isi atinge zenitul. Istoria are astfel privi-
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legiul de-a intdlni omul, in efortul conciliant dintre maretie si umilitate.
Aproape miraculoasa poate fi constatarea retrospectiva ca diferenta
dintre cele doua are insignifianta firului de praf. Doar acesta poate fi
motivul pentru care nu prea stii dacd a urca in sau a cobori din istorie
nu presupune aceleasi coregrafii.

Cea mai mare parte din opul Judecata cea dreaptd se articuleaza
in jurul, in preajma napastelor zilei. Personajele par a fi cizute in ambu-
teiaje din care nu mai au forta sa se smulgad, sa evadeze, ori nu au vointa
sd o faca. Ceva le paralizeaza, tinandu-le captive in nelegiuiri de tot felul.
Toate intamplirile relatate de autor pot constitui addenda unei eticii a
intervalului despre care cel mai bun testimoniu il poate depune De-
cameronullui Boccaccio. Intr-adevir, fiecare intamplare in parte, obtin-
utd din cercetarea dosarelor cu pricini solutionate de Consistoriul
greco-catolic de Oradea, ca instantd de judecata morald, dar care nu se
substituia celei juridice (civile sau penale), are savoarea actualitatii,
chiar daca timpul de referinta este 1751-1838. Mai mul, faptele relatate
par afi scurte proze centrate pe infidelitate, placere, uzajul sexual necu-
venit, iertare si pedeapsa. Protagonistii au atributul universalitatii. Pot fi
oricine, de oriunde, pot fi, la limita, cunoscutii nostri, aflati aproape, in
vecini, companionii deun weekend, rudele de la oras sau de la tara,
amicii cu care zabovim vesperal pe terasa, 1a o bere, putem fi chiar noi,
de-a dreptul sau camuflati in debara. Spetele sunt grupate dupa criterii
care conduc spre preceptele sau principiile etice nesocotite, consti-
tuind subcapitolele cartii: Despre cdsdtorie si familie; Seductie si amd-
gire; Bigamie §i poligamie; Moralitatea preoteselor, Abandonul fami-
liei; Betie si violenta feminind, Betie, violentd si desfrdanare, Compor-
tarea preotilor sau despre pdrinti nevrednici. Lectura este una alerta, ca
in cazul unui roman de voluptate, simti ca interferezi, ca te implici si tii
partea unuia sau altuia, ca ti-e mild, ca urasti, ca oftezi, ca esti dispus s
scuzi, ba chiar si ierti. Inainte de a vedea care este acel ceva cu totul spe-
cial care leaga intreaga compozitie, dandu-i coerentd, dramatism si ex-
presivitate, sa purcedem - bref - la infatisarea unui caz consumat la
anul 1835, in carciuma ,La Ursul”, din cartierul oradean Subcetate.

Story-ul: un cvartet amoros - sotii Szabé Miklos (sacagiu, apoi tej
ghetar) si Theresia Csato, micelarul Toth Istvan alias Makao si evreul
Franczi (ultimii doi in calitate de amanti ai Theresiei). Carciuma admi-
nistrata de soti functiona si ca tripou clandestin, iar relatia conjugala su-
ferea grav din cauza batidile repetate pe care Theresia le indura de la sot.
In ce priveste, Makao, mai tAnir si mai tandru, nu ezita, la rindu-, si o
supuna pe femeie aceluiasi tratament brutal, de cele mai multe ori fiind
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instigat de gelozia nutrita lui Franczi! Promiscuitatea, betiile ce se tineau
lant, cupiditatea birbatilor o aduc la exasperare pe Theresia. Intr-o
noapte, fiind surprinsa in flagrant de catre sot, sare pe geam si se refu-
giaza la parinti, in schimb Makao nu are acelasi noroc, fiind insficat de
incornorat si supus in regim de urgentad unei corectii fizice bestiale,
chiar la locul faptei. Tribunalul 1l condamna pe agresor la trei luni de in-
chisoare, aceeasi pedeapsa primind, putin mai tarziu, si iubitul preferat
al Theresiei, Makao, pentru vina de-a fi sfidat o masura cominatorie -
frecventarea, sub orice pretext, a circiumii ,La Ursul”. De asemenea,
Theresia depune plangere la Consistoriul greco-catolic, cerand divortul
(i va fi acordat). Din inchisoare, cei doi trimit mesaje si scrisori The-
resiei. Szabo Miklos o ameninta ca de-o va gasi acasa la eliberare o sa- ta-
ie nasul si urechile. Makao are o altd abordare a problemei, ficand sa-i
parvina Theresiei o scrisoare prin care incerca s-o convinga de iubirea
Iui curata (1), cerindu-, totodatd, si-i trimiti cele trebuincioase, in
perioada durd a recluziunii. Raspunsul femeii este prompt, faicand in asa
fel incat sa ajunga la acesta, printr-un interpus, branza, tutun, sare, slani-
nd, obiele ficute din prosopul favorit al lui Szab6é Miklos (cruzimile fe-
minine intrec rafinamentele improvizatiilor din jazz), precum si un
pieptene de os, ce poate fi admirat si astazi intr-unul din dosarele cu do-
cumente ale Consistoriului oradean, aflat in custodia Arhivelor!

O intamplare brutald, dar care este salvata printrun graunte de
sentiment. Iubirea si-a facut loc si in povestea scoasi din uitare de Blaga
Mihoc, in ciuda luxurii si patimilor intunecate. Placerea lecturii, intere-
sul starnit isi gasesc explicatia intr-un singur fel. Ceva anume uneste po-
vestirile din totdeauna si pe oamenii de pretutindeni, avand forta sa
miste pand si umbrele. Ceva anume da unei spovedanii temeiuri, virtuti
si spaime. Acel ceva nu poate fi decit pacatul!

In Judecata cea dreaptd Blaga Mihoc mijloceste intilnirea istoriei
cu pacatul. Ceea ce obtine poate fi mai incitant decat epopeea razboa-
ielor punice.
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Despre specificul national
€y,

O ABORDARE A PROBLEMATICII SPECIFICULUI NATIONAL IN
CULTURA ROMANA, IN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XIX sI
PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XX

In contextul filosofiei romanesti, semnificatiile conceptului de
Lspecific national” se suprapun intrucitva peste cele ale conceptului de
SJomdnism”. Romanismul reprezintd, printre alte semnificatii, si spe-
cificul national al poporului roman. Daci initial explicatiile cu privire la
diferentele dintre specificul national al diverselor popoare recurgeau la
factorii biologici (rasa/siangele), treptat, oamenii de stiintd au adus o
serie de argumente de ordin antropologic sau biochimic care infirma
existenta unor rase pure si, implicit, a diferentelor etnice pe astfel de te-
meiuri. Prin urmare, specificul national poate fi cautat doar in ceea ce
este constant din punct de vedere psihologic, in mentalitati, atitudini,
inclinatii sau deprinderi sufletesti (Z. Ornea). Contributia carturarului
roman de etnie evreiascd, Z. Ornea, este rarisima si exemplard in cir-
cumscrierea conceptului de ,specific national”. El considera caracterul
national drept fizionomia spirituald a unui popor. La configurarea aces-
teia contribuie comunitatea teritoriald, de viatd economica si de limba:
»opecificul national e o altd expresie pentru aceasta fizionomie spiritu-
al-psihologica a unui popor (natiuni). [...] Ar trebui sa se retina deci ca
spre deosebire de factorul biologic (antropologic sau sangvin), cel psi-
hologic (inteles ca o componentd a unui ansamblu de constituenti ca-
racteristic unui popor) e singurul care poate fi alcatuit din invariante.
[...] Acel aliaj complex de atitudini, predilectii, deprinderi sufletesti, mo-
dalitatea de a privi lumea si a reactiona in fata fenomenelor naturii sau
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ale vietii (pana la etapa superioara a cristalizarii in weltanschauung) for-
meazi fizionomia psiho-sociologici a unui popor”!.

In psihologie, dar si in filosofie, cauza diferentelor etnopsihice
dintre oameni este explicatd in maniere distincte de catre construc-
tivisti si de citre primordialisti*. Primordialistii concep etnia ca un dat
imuabil, ceva prestabilit, dat odatd pentru totdeauna. Pe aceste te-
meiuri, spre exemplu, isi sustinea Nae Ionescu teza damnarii evreilor. La
polul opus, constructivistii considera ca etnicitatea este un permanent
in constructie, modelata socio-cultural, situational. Pe de alta parte, si
orientarea metodologica poate fi diferita. Pe taramul antropologiei, filo-
sofii mai cu seama - dar si psihosociologii - sunt adeptii unei orientari
analitico-interpretative, ce pune accent pe demersul hermeneutic, in
vreme psihosociologii preferda mai degraba o orientare pozitivista, care
se rezuma strict la descrierea ,,obiectiva” a etnicitatii.

Incercirile unei culturi de edificare a unei imagini de sine (auto-
imagini), sau a imaginii altor popoare (heferoimagini) constituie ima-
gologia, o suma a stereotipurilor etnice. Primele remarci cu privire la
specificul nostru etnic dateaza din vremea cronicarilor, alcatuind ceea
ce se numeste protoistoria etnopsihologicd. Ele sunt urmate apoi de lu-
crarile romanesti de psihologia popoarelor, lucrari initiate in Europa de
citre W. Wundt, M. Lazarus, H. Steinthel s.a. In aceasti categorie se inca-
dreaza textele lui D. Draghicescu, C. Radulescu-Motru sau St. Zeletin.
Aceste lucrari, impreuna cu reflectiile asupra caracterului national din
perioada interbelica (N. Ionescu, L. Blaga, M. Ralea, M. Vulcanescu, M.
Eliade sau E. Cioran), constituie cele mai valoroase contributii ro-
manesti la problematica specificului national.

A.PROBLEMATICA SPECIFICULUI NATIONAL IN CEA
DE-A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XIX

Problematica specificului national incepe sa fie pusd, in cultura
romand, mai cu seama dupa constituirea statului roman modern, deci
incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Pasoptistii si juni-
mistii se remarca prin discutiile cu privire la ,natiune” si ,nationalitate”

1. ORNEA Z., Traditionalism si modernitate in deceniul al treilea, Bucuresti, Ed. Emi-
nescu, 1980, p. 374.

2. JACOB LUMINITA MIHAELA, Etnopsihologie si imagologie. Sinteze si cercetdri,
[Tasi], Ed. Polirom, 2003, p. 26.
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si initiaza lunga disputa din cultura romana cu privire la calea ce ar tre-
bui sd o urmeze tara: disputa dintre modernisti si traditionalisti. Spre
exemplu, Titu Maiorescu semnala, in 1882, necesitatea circumscrierii
unui specific national, la care sa conlucreze istoricii si lingvistii
(Literatura romdnd si strdindtatea)’. In acest context, Mihai Eminescu
este doar tangential preocupat de creionarea unei fizionomii spirituale
a poporului roman. Publicistica acestuia este dominata de reflectiile cu
privire la politica externa sau, pe plan intern, de cele cu privire la prob-
lematica sociala. Reflectiile etnopsihologice ale lui Mihai Eminescu sunt
fragmentare in publicistica eminesciand, au un caracter sporadic. El nu
problematizeaza conceptul de specific national, ci doar indica unele tra
saturi specifice romanilor. De pildd, intr-unul din articolele publicate la
inceputurile publicisticii eminesciene, la 1876, in Curierul de Ilasi, con-
sidera ca foleranta este o nota definitorie: ,S-apoi ni se pare ca nici un
neam de pe fata pamantului nu are mai mult drept sa ceara respectarea
sa decit tocmai romanul, pentru ca nimene nu este mai tolerant decat
dansul. Singurele tarile romanesti sunt acelea in care din vremi stra-
vechi fiecare au avut voie sa se inchine la orice d-zeu au vroit si sd vor-
beasci ce limbi i-au plicut™. Pe de alti parte, ,Romania este tara con-
trastelor” afirma Eminescu, un an mai tirziu, in acelasi cotidian iesean’.
In publicistica de la Timpul mai adauga doui note definitorii specificu-
lui national: faranismul si ortodoxismul. Daci ar fi sa ne definim por-
nind de la una din clasele sociale, romanii sunt prin definitie un popor
de tarani. Apoi, pornind de la ,teoria paturilor superpuse”, conform ca
reia taranii sunt singura clasa sociala pozitiva intrucat sunt singura clasa
productiva, Eminescu sugereaza remediile indreptdrii situatiei exis
tente: ,Noi, poporul romanesc de plugari, pastori si prisacari, am fi avut
in adevar nevoie in fiecare judet de prasila de cai si cornute, de o ingriji-
re si exploatare sistematicad a padurilor, de invatimant agricol si tecnic,
de ridicarea din intuneric a adevaratului si singurului popor romanesc,
a tiranului”®. In aceasti privinti conceptia eminesciani se aseamini cu

3. MAIORESCU TITU, Critice II, pref. de Paul Georgescu, text stabilit, tabel cronologic,
indice si bibliografie de Domnica Filimon Stoicescu, Bucuresti, Editura pentru liter-
aturd, 1967

4. EMINESCU M, Opere. IX. Publicistica (1870-1877), st. introd. de A. Oprea, cu 68 de
reproduceri dupa manuscrise si publicatii, Buc., Ed. Acad. R.S.R., 1980, p. 253.

5. Ibidem, p. 379.

6. EMINESCU M, Opere. X. Publicistica (1 nov. 1877-15 febr.1880), cu 16 de reproduc-
eri dupa publicatii si manuscrise, Buc., Ed. Acad. RSR., 1989, p. 119.
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cea a lui Maiorescu, cel care considera ci ,singura clasa reala la noi este
taranul roman, si realitatea lui este suferinta, sub care suspina de fantas-
magoriile claselor superioare”. Ortodoxia reprezinti, pentru Emines-
cu, un alt element definitoriu al sufletului romanesc, deoarece aceasta
a contribuit in chip esential la pastrarea unitatii de limba: ,Cine-o com-
bate pe ea si ritualurile ei poate fi cosmopolit, socialist, nihilist, republi-
can universal si orice i-ar veni in minte, dar numai romdn nu €”.

B. PSIHOLOGIA POPOARELOR
SI SPECIFICUL NATIONAL ROMANESC

Pe la inceputul secolului XX se publica primele lucrari romanesti
in care se abordeazi sistematic problematic specificului national. In Psi-
hologia poporului romdn (1907), D. Draghicescu isi propune atit un
demers descriptiv, cat si unul explicativ, dorind sa surprinda ,trasaturile
generale ale sufletului romanesc” dar si ,a explica cauzal insusirile si lip-
surile” acestuia®. Pentru Drighicescu, specificul etnic este ,rezultatul a
trei serii de cauze bine definite™: ,elementele etnice primordiale”, im-
prejurdrile istorice si sociale” in care aceste elemente s-au contopit, si
Jimprejuririle istorice si sociale actuale™. Perspectiva constructivisti
adoptata de catre D. Draghicescu este completata metodologic cu un
demers hermeneutic, analitico-explicativ. Concluziile studiului lui Dra-
ghicescu fac referire la: latinitatea poporului roman, o istorie doar pe ju-
madtate ispravitd, pasivitatea, rezistenta defensiva, resemnatd, cuminte-
nia pasnica, lipsa de dezvoltare unitara a trecutului nostru, timiditatea,
paralizia vointei, nepasarea, fatalismul, lipsa de prevedere, de disciplina
si de coerentd in activitate, inegalitatea inteligentei romanesti, lipsa de
indemn la munca etc. Lista lungad de defecte este completata in final cu
o scurtd insiruire de trasaturi pozitive ale romanilor precum: superiori-
tatea inteligentei, cu punct de plecare in romanitatea lor (fapt ilustrat
de bogitia si calitatea literaturii populare romane), imaginatia debor-
danti, spiritul clar ori simtul inniscut al formei si al culorii'®. Concluzia
concisa a studiului este aceea ca romanii sunt o ,,rasa occidentala cu obi-
ceiuri orientale”!!, iar istoria romanilor explica foarte bine aceasta ca-

7. Titu Maiorescu, op. cit. , p. 151

8. DRAGHICESCU D., Psikologia poporului romdn, Bucuresti, Ed. Garamond, [2006],
pp- 79.

9. Ibidem, pp. 9-10.

10. Ibidem, pp. 336409.

11 Ibidem, p. 410.
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racteristica. Odata identificate cauzele, pot fi indicate usor solutiile de
remediere: realizarea unitatii culturale a romanilor pe baza unei unitati
politice; alfabetizarea populatiei romane si raspandirea culturii ,pand in
cele mai de jos straturi ale societitii”; progresul economic etc. Viziunea
istorista si extrem-criticd a lui D. Draghicescu (deficientele noastre -
rezultat al istoriei) se afld, din acest punct de vedere, in opozitie cu cea
aunui alt romanolog extrem de critic la adresa natiei romane: E. Cioran
(istoria noastra - expresia deficientelor noastre).

Constantin Radulescu-Motru se numara printre filosofii romani
care au fost cei mai consecventi in abordarea problematicii specificului
national, fapt ilustrat si de titlurile scrierilor sale: Cultura romdnd si
politicianismul, Nationalismul, Sufletul neamului nostru, Ro-
mdnismul,sau Etnicul romdnesc. Conceptia sa cu privire la etnos-ul ro-
manesc s-a modificat in timp. In Cultura romdnd si politicianismul
(1907) el considera esentiala ortodoxia in definirea specificului nostru
national., ortodoxie care a asigurat unitatea politica si culturald a popo-
rului roman!2. Ulterior, in definirea etnos-ului considera ci ar fi impor-
tanta recuperarea fardanismului'>. Cel putin prin aceste doui trisaturi
pe care Motru le considera definitorii pentru specificul romanesc, con-
ceptia sa se aseamiand cu cea eminesciand. Concepand taranismul in
opozitie cu liberalismul individualist, Motru a optat pentru un nationa-
lism totalitar, antiliberal si antiindividualist. Pentru el, secolul al XIX-lea
a fost caracterizat de conjugarea nationalismului cu liberalismul si indi-
vidualismul, iar secolul XX ar trebui sa reaseze spiritualitatea roma-
neasca pe temeiurile taranismului, conducand la configurarea societatii
romanesti in forma Statului taranesc, antiliberal si antidemocratic.
Admiterea teoriilor rasiale la conceperea specificului national l-a
apropiat si mai mult pe Radulescu-Motru de ideologiile totalitariste,
care dominau politica europeand interbelicd. Admiratia sa pentru Hitler
si pentru politica germani isi are resorturile in aceste idei. In Roma-
nismul (1936) Motru afirma in mod explicit corespondenta romanis-
mului cu nazismul, fascismul sau bolsevismul'¥. Trebuie remarcati si
nota evolutionista a conceptiei lui Motru: ceea ce ne caracterizeaza pe
noi ca popor este rezultatul unui indelungat proces de selectie naturala:
»,Romanii n-au cunoscut nici un fel de asistenta. Cei slabi din randurile

12. RADULESCU-MOTRU C., Scrieri politice, selectia textelor, ingrijirea editiei si studiul
introductiv de Cristian Preda, [Bucuresti], Ed. Nemira, 1998, pp. 139-140.

13. Constantin Radulescu-Motru, Tdardnismul, un suflet si o politicd, in op. cit. pp. 339-
3809.

14. Constantin Radulescu-Motru, Romdnismul, in op. cit. pp. 442-445.
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lor au fost secerati de moarte, inca din leagan si, alaturi de cei slabi,
multi din cei sinitosi. Neamul romanesc a fost cununat cu moartea. In
schimb, s-a eliberat de sub greutatea eredititii morbide. A ramas unul
dintre cele mai prolifice si mai rezistente dintre neamurile lumii”>.

In ceea ce priveste trisiturile ,sufletului neamului nostru” (1910)
Radulescu-Motru enumera o listd cu conotatii cel mai adesea negative:
religiozitate de fatada (,religios, dar pe cata vreme vede pe toatd lumea
cd este religioasa”), nationalismul de parada, spiritul gregar (,lui 1i place
sa se simtd in mijlocul multimii, sa vorbeasca si sa se ajute cu mul-
timea”), importanta acordata ,gurii satului” etc. Totusi, gregarismul nos-
tru sufletesc, semn al tineretii unui neam, a avut si partea sa buna, asig-
urand unitatea lingvistica si religioasd a poporului roman. Este timpul
insd, spune Motru, sa abandonam acest gregarism sufletesc si sa culti-
vam spiritul de initiativa, intreprinderile individuale, valorile personali-
titii'®. Pe de alti parte, in mod paradoxal, atunci cind caracterizeazi
,psihologia si religia tiranului” roman (1924), Motru identifica o serie
de trasaturi neutre sau pozitive: taranii romani au increderea in ,steaua
norocului” lor, incredere ce provine din credinta in fecunditatea nes-
farsitd a naturii, ,voiosia, imprietenirea repede si sincera, toleranta, spiri-
tul comunicativ si vioi”, toleranta, faptul ca nu iau nimic in tragic, ,con-
servatori din nastere, fiindca au simtul traditiei” s.a'’.

Secolul XX a inceput sub auspicii putin favorabile in ceea ce pri-
veste circumscrierea romanismului. Criticile lui Motru la adresa specifi-
cului nostru national, care le urmeaza celor ale lui Driaghicescu, sunt
minore in raport cu cele formulate de Stefan Zeletin in satira sa necruta
toare: Din tara mdgarilor. Insemndiri (1916). Lista lungi de trisituri
caracteristice romanilor contine doar defecte si nici macar un singur
atribut cu conotatii pozitive. Caracterul national al romanilor - al maga-
rilor, in text - este duplicitar (,se vorbeste frumos in tara magarilor”'®).
In aceastd tara existi o exasperanti pripastie intre vorbe si fapte, ro-
manii se caracterizeaza prin lasitate si pasivitate, iar pasivitatea lor poate
fi deturnata cu ajutorul miraculos al bacsisului: ,Astfel, pe cand e de a-
juns sa dai cateva ruble unui magarel, spre a face ceea ce in tara lui se
numeste hatr, pe un magaroi nu-l poti indulci decit cu sute de mii,

15. Ibidem, p. 562.

16. Constantin Ridulescu-Motru, Sufletul neamului nostru, in op. cit. pp. 227-238.

17. Constantin Ridulescu-Motru, Tdrdnismul, un suflet i o politicd, in op. cit. pp. 346-
362.

18. ZELETIN STEFAN, Din fara mdgarilor. Insemmndiri, [Bucuresti], Ed. Nemira, [2000],
p. 57.
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daca nu chiar mai mult”. Din aceasta cauza Romania este dominata de
hotie (,Cand urecheatul nu primeste bacsis de la altii, ia el singur”) si de
ceea ce, am numi azi, delapidare (,Magarii nu furd, ci - in deplina
cunostintd a meritului lor - iau fiecare din hambarul obstesc bacsisul ce
cred ci li se cuvine” ).

Cultura pentru romani, afirma Zeletin, este doar spoiala externa
menitd sa ascunda gaunosenia caracterului national. Justitia noastra se
cialauzeste nu dupa legi scrise, ci dupd norme nescrise ce pot fi rezu-
mate in doud principii: principiul justitiei extraparlamentare si cel al
justitiei intraparlamentare. Primul sustine ca ,orice magdrie, privitd in
sine, nu alcatuieste o rusine daca e bine ascunsa. Ea devine insa o rusine
din clipa in care e datd la iveald si scuturatd sub nasul lumii cinstite”. Din
acest principiu ar deriva doua ,reguli de justitie practica”: pedeapsa va
fi aplicata nu faptuitorului ci aceluia care dezviluie fapta, iar pedeapsa
primita de citre acesta va fi proportionald cu gravitatea faptei dez
viluite?’. Cel de-al doilea principiu ilustreazi foarte elocvent sofistica
de care putem da dovada in incercarea de a ne justifica defectele sau
marsaviile, constituind de fapt un argumentum ad hominem: ,Orice
magarie, de orice soi si orice marime, nu alcatuieste o vina daca se poate
dovedi ci paratorul e un migar tot atit de mare ca si paratul”?!. Morala
romanilor este, fapt previzibil, o morala duplicitara, care cere sa vor-
besti ca un om, dar sa faptuiesti ca un magar. Totusi, din brosura lui Ze-
letin nu reiese faptul daca aceste caracteristici sunt innascute, imuabile,
sau dimpotriva, dobandite si, prin urmare, ameliorabile.

(continuare in numdrul viitor)

19. Ibidem, p. 59.
20. Ibidem, p. 65.
21. Ibidem, p. 69.
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Mircea Morariu

Deconstructivism si
pansexualism

Teatrul National “Vasile Alecsandri” din Iasi -
VISUL UNEI NOP?I DE VARA de William Sha-
kespeare; Traducerea: Corina Martinas (cu in-
serturi din traducerile semnate de Nina
Cassian, $t. O. Iosif si G. Toparceanu); Regia:
Radu Afrim; Scenografia: Iuliana Valsan;
Coregrafia: Florin Fieroiu; Sound design: Radu
Afrim; Video: Alexandru Condurache; Diana
Roman, Cristina Padurariu; Cu: Loredana Co-
sovanu, Vlad Volf, Andrei Grigire Sava, George
Cocos, Doru Aftanasiu, Anne Marie Chertic,
Cosmin Maxim, Livia Iorga, Ovidiu Ivan,
Dumitru Nastrusnicu, Catilin Stefan Mandru,
Horia Verives, Daniel Busuioc, Catilina Antal,
Tonut Cornild, Cristina Padurariu, Diana
Roman; Anca Pascu, Alexandra Acalfoae s.a. ;
Data reprezentatiei: 28 octombrie 2012

Visul unei nopti de vard sau, mai rig-
uros exact Visul unei nopti in miez de vard,
scrisa de William Shakespeare in vreme ce
lucra la piese ,mult mai serioase” precum
Richard II sau Regele Ioan, dar care in timp
a devenit mult mai cunoscutd, mai jucata si
mai populard decat respectivele tragedii,
Jfructul unei inchipuiri tinere gonind veseld
prin minunatele amintiri din Warwick-
shire”, dupad cum o definea Haig Acterian
(ct. Shakespeare, Editura Ararat, Bucuresti,
1995), 1i prilejuieste regizorului Radu Afrim
reapropierea de marea dramaturgie clasica.
O literatura de care se despirtise cu declara-
tiile cuvenite cu cativa ani buni in urma. Fi-
reste cd nimeni nu se astepta ca spectacolul
realizat de el la Teatrul National ,Vasile
Alecsandri” din Iasi sa fie unul in dulcele stil
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clasic, sa aspire la statutul de reconstituire
arheologica a partiturii, si insemne o certifi-
care a cumintirii directorului de scend,
s.a.m.d. Dar cine spera ca montarea ieseand
sd fie atat de iconoclastd incat sd devina pri-
lej de controverse, si provoace dispute in-
ternationale, asa cum a fost cazul in anul
2004, cand scenariul (ne)firesc de liber du-
pd Cehov a provocat stupoarea unui critic
de autoritatea Iui Michael Billington dar si
contrareactii patrioticintepate in presa ro-
maneascd, va fi cu sigurantd dezamagit. E
drept, ca si in montarea de la Sfintu-
Gheorghe, Afrim a citit cu atentie textul cla-
sic pe care mai apoi nu l-a parodiat, asa cum
eronat au afirmat unii comentatori despre
Trei surori (a se vedea confesiunile regizo-
rului din cartea Cristinei Rusiescki Radu
Afrim - Tesuturile fragilitatii, Editura
Tracus Arte, Bucuresti, 2012), ci il decons-
truieste, mai putin agresiv decit a ficuto
chiar si cu Casa Bernardei Alba (Alge) si ii
testeaza rezistenta intr-un context actual,
»~nu unul muzeal sau de uz intern”. Sunt gata
s pariez ci ceea ce a infiptuit Afrim la Iasi
umple silile cu tineri, precum se intimpla
odinioara cu Trei surori de la Teatrul
LAndrei Muresanu”, cu Adam Geist sau cu
Omulpernd la Briila, tot la fel cum sunt
foarte convins ca reprezentatia vazuta de
mine in cadrul editiei 2012 a Festivalului Na-
tional de Teatru nu e tocmai foarte repre-
zentativa pentru ceea ce inseamna cu ade-
varat montarea si adeviratele sale energii
mult mai bine relevate in fata unor specta-
torii mai dezinhibati si mai prietenosi decat




sunt ori sunt considerati a fi criticii de tea-
tru.

Sa ma explic. Afrim a facut la Iasi un
spectacol cu tineri si pentru tineri. Nicide-
cum unul pentru critica serioasa, scrobita,
scolitd la Filologie, din cale afard de atenti la
motivarea tuturor relatiilor dintre persona-
je ori chiar la soliditatea argumentarii fie-
cirei optiuni regizorale. Afrim nu a inten-
tionat un spectacol destinat publicului
matur. O sald majoritar umplutd de speci-
alisti si de oameni cumsecade, de gospo-
dari teatrali, impune, dupa cum bine stim,
0 anume receptare, care, in cazul de fatd, a
fost una clar mai rezervata. Indiscutabil,
presiunea majorititii s-a repercutat asupra
minoritatii tinere, devenitd, brusc, mult mai
reticentd. Presiune ce nu avea cum si nu
afecteze, deopotrivi, jocul actoricesc, mai
putin niravas decat aproximam, marcand
in chip negativ dinamismul acestuia, am-
ploarea exploziilor de energie, in ultima in-
stantd, umorul si comicitatea spectacolului.

Dincolo de toate aceste conditiondri,
cateva lucruri sunt clare. Piesa e pentru
regizor in continuare i in consonanta cu o-
pinia exegezei (cf. Andrzej urovski - Citin-
du-l pe Shakespeare, Fundatia Culturald
,Camil Petrescu” & Revista Teatrul azi,
Bucuresti, 2010) una a pansexualismuilui
perechii. A sexualismului perechilor solide
dar si a celor ocazionale, aga cam se consti-
tuie ele in zilele noastre, la ceas de seara, in
locuri banuite ori bine stiute, acolo unde
desteptarea primduverii isi reclama plata tri-
butului. Tocmai de aceea Radu Afrim a
mutat actiunea intr-o discotecd in curs de
renovare, discoteca botezata- cum altfel? -
Forest. Cu mentiunea ca regizorul nu a
ficut din ea o Sodomd §i Gomord lisand
astfel sur leur soif spiritele doritoare de
scandal. Suntem intro discotecd unde Ti-
tania (Anne Marie Chertic) pare si fie
deopotriva proprietar, matroana si diriginte
de santier. Acolo se va savarsi nunta dintre
Theseu (Doru Aftanasiu) si Hipolita (Livia
Iorga), asa ca renovarea trebuie si fie per-
fectd si incheiatd la termenul contractual
prevazut. Poate acesta e motivul in virtutea
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ciruia Hipolita nu mai are timp sa se certe
cu Oberon pe seama dulcetei de bdiietas al
carui nume e, de altminteri, modificat dras-
tic in spectacol (i se spune Mustanta, € ne-
gru caun drac si e interpretat foarte bine, in
special la capitolul cdntat de Cristina Padu-
rariu), asa cum sunt schimbate si alte nume
(ne intalnim cu Molly - Diana Roman, cu
Panzeta Arahnida - Anca Pascu sau cu
Floarea - Alexandra Acalfoae). Meseriasii, de
origine romand, recrutati din diversele
zone geografice, folclorice si subdialectale
ale scumpei noastre patrii (Sefu - Dumitru
Nastrusnicu, Buculitd Culita - Citilin Stefan
Mindru, Francisc V. Taragonete - Horia
Verives, Toma Boticeli - Daniel Busuioc, Du-
daZidara- Catilina Antal, si ea maestra in ale
cantatului) nu sunt tocmai foarte harnici,
trag de timp, drept pentru care trebuie
mustruluiti, amenintati si altele asemenea,
totul pe fundalul tulburarilor sociale din
Grecia anului 2012, tara in care se petrec(e)
actiunea/actiunile profund afectatd de criza
economicd, lucru sugerat si prin proiectii
video nu foarte bine si nici foarte clar reali-
zate tehnic (Alexandru Condurache). Vor-
besc despre actiuni fiindca spectacolul su-
ferda de o anume dezlanare. Explicabild prin
conceptul de post-modernism care explica
totul, pana si cea mai traznita traznaie? Ma
indoiesc. Unde mai pui cd Oberon (Cosmin
Maxim) are simturile atrofiate din pricina
excesului de stupefiante si de etnobotani-
ce. In discoteca, fie ea chiar in renovare
(scenografia: Iuliana Vilsan), se cintd mult
si se canta chiar bine (aranjamente muzi-
cale: Diana Roman, Cristina Padurariu) si se
danseaza si mai mult si tot bine (coregrafia:
Florin Fieroiu), de unde si decizia amplifi-
cidrii figuratiei. Show-ul, asa cum ii place lui
Radu Afrim si 1si numeasca montirile, se
supradilata, fird ca regizorul sa meargd
pani la capat si sa faca din spectacolul sau
unul muzical. Poate ci ar fi fost mai bine.
Desi modernizate, contemporaneizate,
actualizate, personaje precum Hermia - Lo-
redana Cosovanu, Demetrius - Vlad Volf,
Lisandru - George Cocos nu sunt foarte de-
parte de desenul shakespearian initial. Iata
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de ce mira decizia lui Radu Afrim de ai
incredinta rolul Elenei actorului in
devenire Andrei Grigore Sava, student la Fa-
cultatea de Teatru a Universititii de Arte
LGeorge Enescu”. Nu fiindcd interpretul nu
si-ar face datoria cum sar fi cuvenit, ci
deoarece travestiul nu e dus pani la capit,
ba chiar e unul timid-rezervat, iar conceptia
de ansamblu a montidrii nu e nici 0 secunda
indatorata tipului de lecturd patentat de Jan
Kott.

Mira, de asemenea, administrarea capri-
cioasd, in opinia mea si deficitard, a tempo-
ritmului spectacolului. Din cele trei ore
(fira pauzd) cat dureaza reprezentatia, una
este alocatd reprezentdrii Prea lamenta-
bilei comedii §i prea ingrozitoarei morfi a
lui Piram i Tisbe. Daca secventa repetitiei

Autenticitatea unei
experiente scenice

Teatrul German de Stat din Timisoara - TINU-
TURILE JOASE - adaptare de Niky Wolcz,
Valerie Seufert si Ulla Wolcz dupa Herta
Miiller: Regia: Niky Wolcz, Consultant regie:
Ulla Wolcz; Decor si light design: Helmut
Stiirmer; Costume: Fehérvari Zsolt; Regia de
film: Bogdan George Apetri; Dramaturgia:
Valerie Seufert; Ilustratia muzicala: Niky si Ulla
Wocz; Consultanta coregraficid: Tiberiu
Palikucsan si Edith Singer; Consultanta etno-
grafica: Edith Singer; Cu: Eszter Tompa, Mara
Bugarin, Ioana Iacob, Radu Vulpe, Ida Jarcsek-
Gaza, Franz Kattesch, Eniko Blenessy, Daniela
Torok, Anne-Marie Waldeck, Paul Cebzan,
Alex Halka, Silvia Torok, Tatiana Sessler, Horia
Savescu, Rares Hontzu, Boris Gaza, Aljoscha
Cobet, Niko Becker, Isole Cobet, Olga Torok,
Oana Vidoni s.a. Orchestra: Antoniu Baranyai,
Robert Kiss, Aurel Pisleaga, Emil Zau, Cornel
Adam; Data reprezentatiei: 2 noiembrie 2012

Ca de fiecare datd, si in luna octombrie
a anului 2012, intelectualii romanii s-au in-
fiorat, infierbantat si contrazis pe tema pre-
miului Nobel care iardsi si iardsi ne ocoleste.
Cele mai multe patimi le-a stirnit premiul
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a fost cam expediati regizoral (la fel cum e
expediata si functia lui Puck - Ovidiu Ivan
ori aparitiile lui Egeu - Ionut Cornild), come-
dia mortii se prelungeste, dupa pirerea
mea, dincolo de marginile iertate. Pare ast-
fel si fiindca inventia comica e in chip para-
doxal destul de redusd. Lucru cu atat mai
greu de inteles cu cat eu, cel putin, m-ag fi
asteptat de la Radu Afrim la un exercitiu de
virtuozitate, fie si numai ca ,razbunare” la
modul in care el, regizorul si stilul sau sunt
parodiate de Alexandru Dabija in specta-
colul Piramus&Tysbe 4you de la Odeon.
Nu afost si fie, dupd cum nu a fost si fie nici
ceva mai multd atentie acordata altor si altor
detalii, care ceva mai ingrijit si mai pregnant
dezvoltate scenic ar fi sporit, indubitabil,
calitatea spectacolului.

Nobel pentru literaturd, s-a vorbit despre
sansele mari pe care le-ar avea Mircea Car-
tarescu, sanse subminate total nepatriotic
de citre USL care, in acest chip, ar vrea sa se
razbune pentru simpatiile zise de dreapta
ale intelectualului pro-bdsist. Spre a inde-
parta suspiciunile, sporite de o emisiune de
tip proces, emisiune a unei televziuni prie-
tene, ca sd nu zic aservite, premierul Victor
Ponta a simtit nevoia si 1i trimitd autorului
o scrisoare de sustinere - cum altfel? - des-
chisa. Unii ziaristi, in necunostintd de cauza,
au vorbit despre nominalizarea scriitoru-
Iui roman la respectivul premiu, nestiind ca
la Nobel nu se fac nominaliziri.

Cam in aceeasi perioadd, apdrea la edi-
tura ieseana Polirom, cartea Alinei Mungiu-
Pippidi, De ce nu iau romdnii premiul
Nobel (titlul e fird semnul intrebarii), carte
in care gasim o seamd de insemnari despre
Herta Miiller, scriitoare germand, originara
din Romania, care si-a adjudecat respectivul
premiu. In textul intitulat De ce premiul
Hertei nu e §i al nostru, Alina Mungiu scria:
,Ca sd intelegem de ce a luat Herta premiul
Nobel, si nu Kundera sau Kadare, scriitori




mult mai cunoscuti decit ea, la doudzeci de
ani de la caderea zidului, trebuie si inte-
legem rostul acestui premiu. El a fost facut
pentru a populariza valorile umanitatii si
rolul social al literaturii, € un premiu spe-
cial, facut de un fabricant de dinamita ca sa
isi spele pacatele. O literaturd scrisd in scop-
uri pur estetice nu intereseazd comitetul
care desemneaza premiul Nobel, care cauta
mai ales autenticitatea unei experiente spe-
ciale, convertite in literatura”.

M:-am convins ci Alina Mungiu-Pippidi
are dreptate nu revenind, cum poate ar fi
fost firesc, la cartile Hertei Miiller, ci ur-
mirind, la putine zile dupa lectura volumu-
lui aparut la Polirom, spectacolul cu Tinu-
turile joase, spectacol montat la Teatrul
German de Stat din Timisoara de Niky
Wolcz. Binecunoscut actor, plecat si el de
pe plaiuri banitene, asemenea Hertei
Miiller, stabilit in Germania de multi ani, re-
venit in tard pentru felurite work-shop-uri si
experiente regizorale, Niky Wolcz a incer-
cat pentru noul lui spectacol dramatizarea
volumului ?inuturile joase, aparut in 1982,
pe vremea cind semnatara lui era incd in
Romania. Cartea, dar si textul de spectacol,
rezultat din colaborarea dintre Niky Wolcz,
Ulla Wolcz si Valerie Seufert, face exact ceea
ce spunea Alina Mungiu-Pippidi ci trebuie
sd facd un scriitor ce aspird la premiul
Nobel. A convertit in chipul cel mai auten-
tic posibil, dar deloc lacrimogen, insd cu au-
tentica emotie, o experientd speciald, aceea
a unei fetite care se confrunta cu tangajul
intre doud civilizatii - aceea in extinctie, o
extinctie generalizatd, a civilizatiei autentic
svabesti dintr-un sat bandtean si aceea aca-
paratoare, dar si socantda deopotrivd, a tre-
cerii lalumea frematanda a unui mare oras.
Nu valoarea estetica, nu calitatea dramatur-
gicd a adaptarii - altminteri mult indatorata
epicului (poate tocmai constienti de aceas-
ta semnatarii ei nu o califica drept dramati-
zare) - conteazd in spectacolul de la Teatrul
German de Stat, ci impactul acelor
Jotograme din realitate pe care una si
aceeasi Povestitoare, surprinsd la varste
diferite, cea a copildriei (interpretd: Maria
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Bugarin, excelentd, as zice chiar nefiresc de
buni pentru un copil fard nici un fel de pre-
gatire in domeniul artei dramatice, sau
poate tocmai de aceea) si cea a maturitatii
(titulara de rol, serioasd, convingitoare
Tompa Eszter) ni le impartiseste. Din pre-
zenta lor intretdiatd, reflex al jocurilor
memoriei, sunt reconstituite clipe de viatd
din existenta unei comunititi sviabesti in
disolutie, cea din Nitchidorf. O comunitate
in care mersul la bisericd alterneazi cu
nerespectarea bunelor invatituri auzite
acolo, in care comportamentul oamenilor e
alterat de alcoolism si de dezintegrarea fa-
miliei (aici se cuvin subliniate contributiile
actorilor Ioana Iacob si Radu Vulpe), in care
preotul insusi incalcd regulile de el insusi
propovaduite (Boris Gaza), in care sirbdto-
rile alterneaza cu inmormantirile, in care
ceea ce inseamna traditie e filtrat prin ochii
Bunicii (cu totul remarcabild in rol Ida
Jarcsek - Gaza) si cenzurat si amendat de
gura satului, dar si de Omul din umbra
(Alex Halka), de gropari (Horia Savescu si
Rares Hontzu) si, cumva, contrapunctat de
Invititoare (Isolde Cobet). O comunitate
in care amintirea deportirilor fortate, la
muncd in Unijunea Sovieticid e incd o
traumd, exprimatd nu direct de victima
(Mama), ci de Fetita care nu si-o poate expli-
ca pe deplin, tocmai din cauza absurdului ei
criminal.

Cu sigurantd, Niky Wolcz nu a in-
tentionat in spectacolul lui o recuperare de
esentd etnograficd a unei comunititi astazi
disparute, dar recursul lui la secvente fil-
mate (si nu oricum, ci cu extrem de mare
grijd pentru calitate - meritul ii revine
deopotriva sau poate in principal regizoru-
lui de film Bogdan Apetri), cu protagonisti
cum nu se poate mai bine alesi, cu figuri
expresive, surpringi in momente semnifica-
tive, aici recursul la actorii profesionisti
(Franz Kattessch, Enik6 Blénessy, Daniela,
Silvia si, mai cu seamd, Olga Torok, Tatiana
Sessler, Aljoscha Cobet, Dana Borteanu si
Tosif Csorba) amestecandurse in chip benefic
cu oameni obisnuiti (0 remarcd speciald
meritd Paul Cebzan) ori la orchestra fiind
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cum nu se poate mai potrivite. Decorul
conceput de Helmut Stiirmer (si el plecat
in Germania si originar de pe plaiuri
banatene) penduleaza intre realism si ireali-
tate, intre evocare si sugestie. Soba de odini-
oard, interioare inguste, binci din salile de
clasa de odinioara, un televizor care nu

Cont si decont

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca -
DOMNISOARA IULIA de August Strindberg;
Traducerea in limba maghiara: Laszl6 Lontai;
Adaptarea: Vajna Noémi; Regia artisticd, ilus-
tratia muzicala si light design: Felix Alexa;
Scenografia: Carmencita Brojboiu; Cu: Pethd
Aniké, Bogdin Zsolt, Kato Emoke; Data repre-
zentatiei: 31 octombrie 2012

Dincolo de toate distantirile, inovatiile,
actualizirile - unele justificate, altele mai
putin - la care face apel regizorul Felix
Alexa in modul in care a citit piesa
Domnisoara Iulia 1a Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj (adaptarea Vajna Noémi), un
lucru e sigur. Spectacolul e unul care nu tra-
deaza esenta piesei, chiar daca actiunea e
reasezatd intr-un rastimp temporal mult
mai apropiat de zilele noastre decat de mo-
mentul scrierii ei (1888) - de unde decizia
de a plasa nitelus cam gratuit, in decor, vreo
cateva telefoane interioare prin care servi-
torilor Jean si Kristin li se transmit ordinele
stipanilor - si, Incd si mai important, trans-
ferata stilistic din registrul realismului in cel
al naturalismului. La intrarea in sald (specta-
colul se joacd in formula de studio) o
vedem pe Kristin (Kat6 Emoke) pregitin-
du- cina iubitului ei, Jean (Bogdan Zsolt),
cel cu care urmeazi si se casitoreasca. Si nu
doar o vedem, ci si o simtim deoarece
simtul olfactiv ne este solicitat de o man-
care ce se pregateste aievea. Totul - de la
mobilele de bucatirie la ustensilele de
menaj - e absolut autentic, asa cum auten-
tice sunt si cele cateva cosuri de mere dis-
puse in spatiul de joc (scenografia: Carmen-
cita Brojboiu). Cosuri de mere cu valoare
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functioneaza niciodatd. Desi scenograful a
fost la Nitchidorf, el nu a optat pentru o
reconstituire riguroasd a unor urme ale tre-
cutului, ci pentru una la rindu- filtrata de
capriciile memoriei, sporind astfel
impactul emotional si documentar al spec-
tacolului.

simbolicd, dar prin care mitul biblic e
cumva inversat fiindca respectivele fructe
sunt mai curand indiciul tentatiei exercitata
de Jean asupra stapanei sale. Cosuri de
mere ce vor fi rasturnate, iar fructele im-
prastiate iIn momentul in care, exasperatd
de constientizare evidentei ca e incapabild
de jubire autentica si disperatd de propria-i
singuratate, la indemana nefiindu-i decat
sexul, sexul si nu dragostea, Tulia (Petho
Aniko) i se diruieste, intrun fel de in-
congtientd asumata, valetului Jean.

iIn noaptea de Sanziene, asa cum apare
ea desenatd in montarea clujeand, nu doar
simturile sunt exacerbate la maximum, ci si
tensiunile dintre personaje. O stare de
febricitate, de teamd, senzatia pericolului
iminent o marcheaza in primul rind pe
Kristin, eterna supusd capriciilor lui Jean.
Asa cum e jucatd, strans, concentrat, nervos,
adica foarte bine de ciatre Kat6 Emoke, e
limpede cia femeia simte ca ceva deloc bun
urmeaza sa se intimple. Agitat, nervos, mai
nemultumit si mai complexat ca niciodatd
de propria conditie sociald e deopotriva
valetul Jean, cu o admirabild minutie a
detaliilor adus in scena de Bogdan Zsolt. Cu
disperarea presimtirii acordului final
evolueazd deopotriva interpreta Iuliei,
Petho Aniko, o Iulie frumoasa, deloc nesen-
zuald, nicidecum uscatd si prin asta mult
mai complicati si, desigur, mai tragica decat
poate parea la o lecturd superficiala.

Cele trei personaje sunt marcate de
tragismul actului gratuit. Jean e absolut
congtient cd, dincolo de zbaterile sale si in
pofida farmecelor sale, nu va pune nicioda-
td mana pe averea Iuliei, cd planurile sale de
viitor mare hotelier nu sunt decit vise, Iulia




stie foarte bine ca noaptea de sex cu Jean e
doar un succedaneu si, poate chiar presim-
te cdla capatul ei va avea de achitat o factura
extrem de incarcata, teribila, Kristin intu-
ieste ca se afld in clipa deciziilor majore.
Tocmai de aceea spuneam ca Domnisoara
Iulia, in regia lui Felix Alexa, nu neagi
deloc piesa strindbergiand, nu stabileste cu
textul relatii antagonice, montarea lui fiind

Trei in unu

Teatrul Sica Alexandrescu din Bragov - CEL DE
LANGA TINE de David Lindsay-Abaire;
Traducerea: Diana Cavallioti; Regia: Vlad
Zamfirescu; Scenografia: Bogdan Spataru; Cu:
Gabriel Costea, Mirela Bors, Demis Muraru,
Mihaela Alexandru, Carmen Moruz, Bianca
Zurowski, Maria Garbovan, Relu Siriteanu,
Ciprian Mistreanu, Iulia Popescu; Data repre-
zentatiei: 17 noiembrie 2012

Despre David Lindsay-Abaire (ndscut in
anul 1969, semnatarul celor trei piese scur-
te ce constituie suportul dramaturgic al
spectacolului Cel de ldngd tine, regizat de
Vlad Zamfirescu si prezentat de Teatrul
Licd Alexandrescu” din Brasov in cadrul
celei de-a XXIV-a editii a Festivalului Drama-
turgiei Contemporane, aflam ca a primit
Premiul Pullitzer in 2007 pentru scrierea
intitulatd Rabbit Hole. Textul respectiv a cu-
noscut diverse versiuni scenice, iar in anul
2010 a fost ecranizat, rolul principal femi-
nin revenindu- lui Nicole Kidman. Despre
piesele din spectacolul brasovean, cum
spuneam trei la numar (Baby Foods, The
Other Person si Crazy Eights), caietul-pro-
gram al montdrii, succint dar eficient din
punct de vedere al esentializirii informatiei
(redactor: Oana Bors) ne instiinteaza cid au
fost scrise in cadrul unui proiect numit 7#ze
24 Hour Play On Broadway, ale cirui
clauze regulamentare previd ci textele tre-
buie scrise, montate si prezentate in numai
24 de ore. Departe de mine gindul de a
compara valoric vreuna dintre aceste piese
in devenire cu vreo scriere a dramaturgiei
clasice. Observ doar cd, precum piesele cla-
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in continuare una despre cont §i decont,
despre iubire si urd, despre atractie si re-
pulsie. Si chiar dacd, cel putin in reprezen-
tatia vazuta de mine, intensitatea relatiilor
nu a fost constant aceeasi, Felix Alexa si-a
reconfirmat o insusire esentiald - aceea a
stiintei lucrului cu actorii. O stiintd tot mai
greu de gasit in teatrul romanesc al vre-
murilor noastre.

sicismului, atat Baby Food cat si The Other
Person sau Crazy Eights se petrec intr-un
spatiu unigc, isi consuma actiunea, atata cata
e, intrun timp extrem de limitat si se in-
cheie printr-o lovitura de teatru. Cici la ca-
patul fiecareia dintre cele trei mini-comedii,
scrise cu tocul muiat in cerneala specifica
umorului negru, ceea ce stiau o seama de
protagonisti despre ceilalti si ceea ce
binuiam noi despre ei e supus unor re-
vizuiri ori rasturndri radicale.

Astfel, in Baby Foods, o comedioarda
anti-culinara si anti-digestiva, aflim ca o fa-
milie se destrama si o prietenie intre doud
cupluri da semne ci se terminad din cauza
unui meniu ficut din ingrediente ciudate
(atat de ciudate incat dupa spectacol chiar
nu mai ai nici un chef sa auzi de mancare,
cu atat mai putin sa o vezi). Din The Other
Person, pe langa povestea cu traducerea in
amor, aflam lucruri incredibile despre pute-
rea de seductie, prezentd ori trecutd, a unor
persoane pe care mai nimeni nu le credea
capabile de asa ceva (acesta e, dupd parerea
mea, textul in care puterea de concentrare
aunui numir considerabil de fapte in cite-
va pagini de text a dramaturgului se
dovedeste cu totul remarcabild). in fine, in
Crazy Eights ni se vorbeste despre fasci-
natia exercitatd de o fostad toxicomand
asupra ofiterului ei de supraveghere si ni se
dezviluie efectele surprizei provocatd de
mirturisirea neasteptatd a acestei iubiri se-
crete.

Spectacolul montat de Vlad Zamfirescu
ramane, din pacate, unul oarecare, fird isto-
rie. Directia de scend nu e catusi de putinin-
ventiva, definitiv statica, umorul, atita cat e,
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isi are sorgintea in partiturd fiind tare putin
indatorat ori imbelsugat de contributiile in-
ventiilor regizorale. Distributiile sunt co-
rect intocmite, evolutiile actoricesti sunt si
ele corecte fira a ne prilejui revelatii, dar
nici dezamagiri. Evolueaza in notd, cam se
spunea intr-o vreme obsesiv in cronici
(adicd cum 1n notd? - se pot intreba unii,
adica bine, profesionist, fird derapaje su-
paratoare, adica fard sa dezamageascd) Ga-
briel Costea, Mirela Bors, Demis Muraru,
Carmen Moruz, Bianca Zurovski, Maria

Fara program

Teatrul Regina Maria din Oradea - Trupa ,Josif
Vulcan” - BORDEL de Gabriel Barylli; Regia si
scenografia: Tino Geirun; Cu: Georgia Capra-
rin si Daniel Vulcu; Data reprezentatiei: 23 no-
iembrie 2012

In absenta oricirei elementare foi-pro-
gram sau a unei liste de distributie (gata, am
obosit sa tot repet cit de necesare sunt caie-
tele-program si cat de periferic si descalifi-
cat cultural si intelectual apare Teatrul ,Re-
gina Maria” din Oradea fiindcd nu le so-
coteste necesare!), gest minim de politete
fatd de public dar si fatd de realizatorii si
protagonistii spectacolului, am fost nevoit
sd intru pe site-ul institutiei si al Trupei
Josif Vulcan” pentru a obtine informatiile
de care are nevoie orice spectator educat,
respectuos fatd de munca realizatorilor si
curios cine sunt acestia, chiar dacd acel
spectator nu a comis greseala de a se face
critic de teatru. Foaia cu pricina mi se parea
obligatorie cu atit mai mult cu cat specta-
colul eraunul cu o piesd noud, jucatd in pre-
miera pe tard - Bordel (acesta e cu adevirat
titlul original sau sia fie vorba la mijloc
despre o modificare cu iz comercial?), auto-
rul e incd necunoscut in spatiul romanesc -
e vorba despre Gabriel Barylli, despre care
am aflat, gratie Wikipedia, cd e austriac,
actor, regizor si dramaturg respectabil
(printre scrierile sale Wikipedia nu
mentioneaza nici una cu titlul Bordel), regi-
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Garbovan, Relu Sireteanu, Ciprina Mis-
treanu, Tulia Popescu. Ca sa fiu cinstit, ma
intreb dacd un regizor ceva mai experimen-
tat decat Vlad Zamfirescu ar fi putut scoate
semnificativ mai mult din micro-piesele
reunite in spectacol. Ma tem cd nu. Nu stiu
cand si dacd voi avea curand vreun raspuns
mai ferm la intrebarea mea. Scenografia lui
Bogdan Spitaru e si ea - cum altfel? - decat
in notd. Adica, cuam in nota? Economicd §i
Sfunctionald.

zorul montdrii, Tino Geirun, un om de
teatru de origine romand, stabilit de ceva
vreme in Austria, € pentru prima oard invi-
tat sa lucreze la Oradea, iar detindtoarea ro-
lului feminin, Georgia Caprarin, se afli siea
la intaia aparitie pe Scena Mare a Teatrului.
De pe site, am aflat, pe langa ceea ce ma
interesa la modul imediat, o suma de alte
lucruri care era bine si fie ficute cunoscute
publicului larg. Fie si numai din motive de
marketing si de PR. $i anume. Ca Bordel a
fost initial o co-productiec cu Compania
Pygmalion a lui Tino Geirun, ci specta-
colul a avut premiera in luna iulie a anului
2012 la Viena, ci acolo distributia era alca-
tuitd din Julia Prak Schauer si oradeanul
Daniel Vulcu.

Bordel e o piesd in doud personaje. Care
e povestea relatatd de piesd? Una nicidecum
noud sau originald. Martin, un barbat
demult trecut de prima tinerete, publicitar
de succes, se duce pentru o ord la o practi-
cantd a celei mai vechi profesiuni din lume.
Numai cid partida de sex tarifat doritd e
inlocuitd cu un inceput de psihoterapie la
care il supune tinira preoteasa a amorului
pe nume Maria pe omul complet lipsit de
iubire care se dovedeste Mario. Iubirea pro-
misa de Maria e insa una iluzorie, una cu
pret fix, totul e incd o farsa cireia ii cade vic-
tima barbatul care are bani, dar nu are si no-
roc in dragoste, s.a.m.d. Bordel e un ames-
tec de tragedie, drama, melodrami, senti-
mente si naftalind, o peltea dulceagd contra-
punctatd de amadruia concluzie nici ea no-




ud ca banii n-aduc fericirea $i nici nu te sca-
pa de nevroza.

Regia lui Tino Geirun e una minimala,
discreta, atat de discreta incit mai ca nu o
bagi in seama, scenografia aceluiasi € una
cit se poate de oarecare. Georgia Ciprarin
€ mai convingdtoare cand tace (stie sa isi as-
culte partenereul, ceea ce e bine, stie si vor-
beasca cu privirea, ceea ce e si mai bine),
dar se aratd mai putin convingatoare atunci
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cand vorbeste de-adeviratelea (e limpede
cd tandra actrita are de surmontat serioase
probleme la capitolul vorbire scenicd, iar
tehnica soaptei in teatru i e complet ne-
cunoscuti, ceea ce € rau). Daniel Vulcu il
joaca pe Martin si il joacd bine datoritd ex-
perientei lui si talentului sdu incontestabil,
fiind cum nu se poate mai clar ca s-a autore-
gizat.
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Eugen Serbidnescu, Doina Papp,

A doua scrisoare pierdutd O poveste cu Horatiu,
sau Trenul togolez nu Editura Alffa, Bucuresti,
opreste la Paris, 2012

Editura Palimpsest, 2012

Nu e rolul scolii sa spulbere mituri, cu atit mai putin al scolii din
vremea comunistd, cea pe care am absolvit-o eu. Caragiale, cel ce ,a de-
mascat moravurile societitii burgheze”, care s-a luptat cu ,politicianis-
mul vremii” in care a trdit (desi, dupa cum aveam sa aflu mult mai tarziu,
tare i-ar fi placut si fie parte din acel politicianism drept pentru care me-
reu si-a dorit posturi, chiar un loc de deputat), trebuia sa fie un model
de ,munca si devotament”. Mitul edicta ca numai si numai motive exte-
rioare vointei dramaturgului l-au determinat sa nu isi poate duce la ca-
pat proiectul de a continua seria comediilor lui, de a reuni intre paginile
uneia dintre ele cateva personaje celebre, de a scrie Titircda Sotirescu &
comp.

Din imaginea aceasta de manual, din miénciuna aceasta pioasa, nu
a mai ramas azi nimic. $tim foarte bine cd, odata ajuns la Berlin, Ca-
ragiale a preferat faire la bonne chére, asa dupa cum a facut-o, de alt-
minteri, i in tara, tot la fel cum s-a indeletnicit cu scrierea de scrisori
care, odatd redescoperite si cercetate cu minutie, mai demult de Serban
Cioculescu, in 2012 de Dan. C. Mihailescu, reprezinta astizi un punct de
maxima atractie. Principalul argument pentru reafirmarea moderni-
tatii clasicului I. L. Caragiale.

Eugen Serbianescu, jurnalist, om politic, dramaturg, s-a hotarat nu
sa faca ceea ce nu a facut Caragiale. Pur si simplu s-a intrebat ce se intam-
pla cu personajele Scrisorii pierdute indata dupa alegerea lui Agamem-
non Dandanache si dupa adunarea din final (dupa chiolhanul cu mi-
titei, asa cum a fost el imaginat de Liviu Ciulei in celebrele lui versiuni
scenice ale piesei de la Bulandra). Cum se vor impdca Farfuridi si
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Branzovenescu, dar si Nae Catavencu cu infringerea, cum se va descur-
ca Agamemnon Dandanache in deputitie, va mai recurge el la un nou
santaj in vederea evitarii nenorocirii de a ramane fdrd coledzi, cam va
evolua idila dintre Zoe si Tipatescu, Trahanache se va preface pe mai
departe ca nu realizeaza adulterul si ca nu isi vede minunatul trofeu de
incornorat s.a.m.d? Raspunsul il gasim in piesa A doua scrisoare pier-
dutd sau Trenul togolez nu opreste la Paris, aparuta in anul 2012, anul
Caragiale, la editura bucuresteana Palimpsest, editura condusa de criticul
Ion Cocora, ce si-a asumat deopotriva diriguirea seriei Clubul drama-
turgilor. Si ca orice editor dornic si isi vanda cat mai bine marfa, recte
cartile, Ion Cocora a decis sda devina triplu cumulard, scriind, in con-
secintd, o consistentd prefatd pe care a intitulat-o O piesd halucinatda
despre mersul politichiei.

Tind sa 1i dau dreptate lui Ion Cocora. Mai intai, atunci cand afir-
ma ca piesa lui Eugen Serbanescu ar fi una halucinantd. Caci nu e putin
lucru sa vezi cum personajele Scrisorii... se inmultesc, cum se inmultesc
deopotriva si personajele feminine (Zoe e dublata de o anume Nelli
Rosetti, nepoata ministrului de Interne, C. A. Rosetti, despre care, in
prima instantd, aflam ca ar fi o a doua amanta a lui Stefan Tipatescu, alin-
tat Stef, dar si de o Damd voalatd ce il ucide pe Agamita Dandanache
fiindca acesta refuza si i restituie scrisoarea compromitatoare ce l-a aju-
tat s devina deputat), creste numirul istorioarelor de alcov. In crestere
sunt si ambitiile Joiticai ce ajunge si se viseze eainsasi deputat de vreme
ce postul dobandit de Agamita se vacanteaza, cum spuneam, foarte cu-
rand dupa alegere. Iar cel ce va fi principalul ei agent electoral, se va
chema - cum altfel decat Nae Catavencu? Farfuridi ar urma sa ajunga, in
urma unor alegeri programate in Duminica orbului, primar, dar, fi-
reste, rateaza iar ocazia, in ultimul moment fiindu-i preferat - lovitura de
teatru! - Cetateanul turmentat. Care Celdtean capata si un nume - Tache
ITonescu, dobandeste puteri sporite, € marele manipulator, inegalabilul
facator al tuturor jocurilor, fie ele politice sau de dormitor. Tipatescu
pierde celebra polita care, ne amintim, odata descoperitd, a determinat
imblanzirea lui domn Nae Catavencu. Pristanda nu mai € un simplu
politai, ci om al Serviciilor, insarcinat cu misiuni de supraveghere si
filaj, insa etern preocupat de renumeratia sa bugetara. Trahanache se
va revela ca un barbat de o gelozie feroce, intr-un moment de maxima
incordare dar si de un burlesc absolut se va sluji de revolver, care
revolver se va descirca si il va transforma in victima pe Tipatescu, ce va
sfarsi in scaun cu rotile. Numai ca nici Trahanache, nici Tipatescu nu vor
avea parte de Joitica, tot la fel cum Joitica nu va avea parte de deputitie
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fiindca va fugi la Paris cu... Tache Ionescu. Care Tache Ionescu e nimeni
altul decat un alter ego al marelui Caragiale, ba e chiar Caragiale insusi,
Caragiale-berarul, Caragiale-intrigantul (sa fi intentionat astfel Eugen
Serbanescu sd confirme un anume gen de interpretari biografic-perso-
nalizate, repetate obsesiv tot in scoala despre care vorbeam la inceput,
ale Luceafdrului eminescian?). Intr-un spectacol recent, realizat de Ada
Lupu pe scena Teatrului National din Timisoara, vedeam un Cetdtean
turmentat, enigmatic, invesmantat in negru. Eugen Serbanescu pare sd
se fi vorbit cu Ada Lupu si dd semne ca-i dezvoltd si argumenteaza ideea
in piesa lui.

Tind sa 1l confirm pe Ion Cocora cand, in aceeasi prefatd, afirma
cd A doua scrisoare pierdutd sau Trenul togolez nu opreste la Paris nu
este o parafrazd, cum nu este Nici o pastisd a Scrisorii caragialiene, ci
ca functioneaza ca scriere independenta, dar si drept comedie post-ca-
ragialiand, cam o califica autorul insusi. E vorba chiar despre o piesa
postmodernd deoarece recurge la tehnica intertextului, la citat din lu-
crarea-sursd, la imbogitirea acesteia. Admit deopotriva ca existd in noua
scriere ceea ce prefatatorul socoteste a fi scene tari, mi se pare si mie ca
survine o amplificare consistentda a comicului, ca in ultimul act acesta e
superimbelsugat, pastos, ceea ce aratd cd nu numai Caragiale, ci si Eu-
gen Serbanescu simte enorm si vede monstruos.

In fine, contrasemnez pirerea prefatatorului in conformitate cu
care important € ca scrierea lui Eugen Serbanescu ,sa intalneasca direc-
tori de teatru si regizori care si vrea sa $i-0 asume $i sa 0 puna in valoare”.

La ora la care scriu acest comentariu, din anul Caragiale mai e
mai putin de o luni. In momentul in care cronica va fi tiparita, dupa bu-
nul obicei romanesc, e foarte posibil ca operatiunea Caragiale si fie so-
cotita incheiata si sa nu ne mai amintim de marele dramaturg mult timp
de acum incolo. $i totusi. A doua scrisoare pierdutd sau Trenul togolez
nu opreste la Paris are destule calititi ce o indreptitesc sa aspire la re-
prezentare, chiar si atunci cind anul aniversar se va fi incheiat.

Dupa o carte mai dificild, cu aspiratii de sinteza si intentii proble-
matizatoare (De la Cortina de fier la teatrul fard perdea, Editura UNI-
TEXT, Bucuresti, 2012), criticul de teatru Doina Papp ne propune O po-
veste cu Horatiu (Editura Alffa, Bucuresti, 2012). O carte mai relaxata,
mai populard, in bunul sens al sintagmei, o carte din care nu e exclusa
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rigoarea (vizibila mai cu seama in documentare, in recursul la arhivi, la
cronici, la bibliografie), dar in care preponderenta e bucuria insotirii. A
insotirii dintre un mare actor de teatru si de film, un bun regizor de
teatru si un regizor de film cam fird noroc in tara lui, mult mai bine
primit in strainatate, si un comentator al fenomenului teatral care a avut
sansa si avantajul de al urmairi pe protagonistul volumului in toate
momentele si ipostazele carierei sale, dar si in ocupatiile lui adiacente
(acelea de umorist si de caricaturist) si de a lega cu el o prietenie.

De obicei, se spune ca un critic se afld cu actorii in relatii de com-
plementaritate, dar si de contrarietate. In O poveste cu Horatiu, Doina
Papp a lasat partea de contrarietate la o parte, asociindu-i povestii tonul
cald al confesiunii. Lucru la urma urmei firesc deoarece din 1983, cand
un accident in viata personald, determinat de marele accident al istoriei
care a fost regimul comunist, aberatiile si dosariadele sale, a ficut ca
Doina Papp sa trebuiasca sa isi paraseascad locul de munca (Radiodifu-
ziunea) pentru un job in acte si in realitate mult mai prost platit si infe-
rior pregatirii si calificarii sale profesionale (la Teatrul Nottara, unde a
lucrat totusi efectiv si cel mai adesea acolo unde i-ar fi fost locul, adica
la Secretariatul literar) ,sa fie colega cu protagonistul personajului volu-
mului sau. De unde povestile vesele si triste relatate direct de la sursa si
care se regasesc in chiar miezul cartii (cf. capitolul Nottara, teatrul de
suflet). Semnalez din acest capitol, dincolo de inregistrarea, comen-
tarea, limurirea contextelor in care s-au petrecut marile succese ale lui
Horatiu Malaele, inserarea unei scrisori. O scrisoare care nu a fost nicio-
data trimisd, o scrisoare al carei expeditor trebuia si fie Horatiu Milaele
si al cdrei destinatar ar fi urmat sa fie Nicolae Ceausescu, o scrisoare
scrisa cu umor dar si cu disperare. O scrisoare care ar fi luat drumul
postei daca actorul si-ar fi dus panad la capat gandul de a parasi Romania,
satul de tracasirile la care a fost supus si care s-au amplificat dupa ce un
anume tovaras Usturoiu, mare dregator pe la Comitetul de cultura al ju-
detului Vrancea, l-a turnat pe Horatiu Malaele la Securitate, ca ostil regi-
mului comunist, dupi un turneu cu spectacolul Intr-o dimineatd dupi
piesa lui Mihai Ispirescu, ale cirei avataruri cu cenzura Doina Papp le
istoriseste in carte. Urmarea turnatoriei a fost ca artistului i s-au interzis
vreme indelungata colaboririle cu alte teatre, cu cinematografia si cu te-
leviziunea. $i mai semnalez un detaliu, deloc minor, de gasit si de apre-
ciat in acelasi capitol. Si anume reconstituirea, fie si indirectd, a unei pe-
rioade faste din istoria Nottara-ului, o istorie din care Horatiu Malaele a
fost parte si care, din pacate, azi e doar amintire.
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Cum isi construieste Doina Papp cartea? S-ar putea spune cd o
face intr-un mod tipic, specific acestui gen de intreprinderi editoriale.
Reface pas cu pas etapele devenirii artistului, de 1a anii copilidriei la cei
ai deplinei maturitdti la care se afla azi, rememoreaza cilatoria din Ol
tenia natald la Bucurestiul unde a devenit student la Teatru din prima
(a fost studentul lui Octavian Cotescu), ai apoi la Piatra Neamt, unde si-
a inceput cariera si unde a cunoscut-o pe regizoarea Citilina Buzoianu
(aici s-a zamislit spectacolul Tinerete fdrd batrdnete, de care unii isi mai
amintesc si azi), la Nottara, 1a Odeon unde, dupa 1989, Milaele a jucat
in regia lui Vlad Mugur (Mesterul intentiona chiar si monteze un
Hamlet cu protagonistul cartii in rolul principal), trecerea la statutul de
liber profesionist, colaboririle cu Bulandra, cu Theatrum Mundi, cu
Teatrul de Comedie, cu Nationalul, intlnirea cu Ion Caramitru. Nu ii
scapa Doinei Papp evocarea si comentarea evolutiilor in cine-
matografie ale artistului, dar nici surprinderea ipostazei de plastician re-
cunoscut de Uniunea Artistilor Plastici dar si de critica de specialitate.
Aceasta refacere se face si printr-un recurs moderat si selectiv la cronici
(fara a ingreuna inutil lectura), si cu ajutorul marturiilor proprii ale lui
Horatiu Malaele, risipite prin felurite publicatii, si prin coroborarea din-
tre ceea ce cred si au spus despre artist alti mari artisti, fie la solicitarea
autoarei volumului, fie la cererea diversilor gazetari.

La modul acesta tipic se ajunge insa numai de la pagina 65 a cartii,
odata cu capitolul Copildria, cadoul pe care ni-l face Viata pentru ce
vom avea de indurat. PAina in acel moment, Doina Papp procedeaza la
un fel de apropiere a cititorului de personayj, reamintindu-ne cateva dintre
aparitiile si creatiile cele mai recente ale lui Miliele, parcurgand astfel
invers axa timpului. E vorba despre evocarea ultimei reprezentatii a lon-
gevivului spectacol cu Cafeneaua, despre regizarea si mai apoi prelu-
area rolului principal din Revizorulla Teatrul de Comedie, despre spec-
tacolul Caramitru - Mdldele cdte-n lund si in stele, despre reprezentatia
cu Podu’1a Ramnicu Vilcea, despre recitalul Sunt un orb, despre Mds-
cariciul si despre Dineu cu progti. E, cred, si o incercare de imprietenire
a cititorului cu personajul cartii pe care o intentioneaza semnatara ei.

E limpede. Doina Papp isi iubeste personajul. Cartea ei are meritul
de a fi un exercitiu de admiratie, evitand pericolul caderii in idolatri-
zare. O poveste cu Horatiu inseamna sansa unei lecturi utile, interesan-
te, dar si placute. Ceea ce nu e tocmai de-ici, de colo.
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Vasile Man

Tudor Arghezi.
Din duhul pamantului

Sub egida Centrului de Cercetare a Literaturii Argheziene din ca-
drul Universitatii de Vest ,Vasile Goldis” din Arad a aparut, recent, volu-
mul Tudor Arghezi. Din duhul pamdntului, Colectia de manuscrise,
Editura CIRRMI, Université de la Sorbonne Nouvelle Paris 3, France si
Editura ,Vasile Goldis” University Press, Arad, 2012, Editori: Stefan Gen-
carau, Vasile Man.

Volumul cuprinde 51 de manuscrise inedite ale lui Tudor Arghezi
care ,au fost ingropate in gradina Martisorului si deteriorate de umezea-
la pamantului. Sunt note de viata despre Copildrie, Tineretea adolescen-
td si Manastirea” - dupa cum mentioneaza Barutu T. Arghezi.

Din cuprinsul cartii, semnalam: Biografia secretd a unui mare
poet, de acad. Eugen Simion; Centrul de Cercetare a Literaturii Arghe-
ziene, prezentat de prof. univ. dr. Aurel Ardelean, Presedintele Univer-
sitdtii si Rector fondator al Universitatii de Vest ,Vasile Goldis” din Arad,
Cuvinte despre manuscrisele argheziene de Doina Arghezi; Pentru o
editare a manuscriselor argheziene de conf. univ. dr. Stefan Gencirau;
Din duhul pamdnitului. Cuvantul Avghezian in trecerea sa cdtre public -
in care sunt prezentate cele 51 de manuscrise si descifrarea acestora; un
Interviu cu Barutu T. Arghezi si Arghezi din noi semnate de prof. Vasile
Man.

Tudor Arghezi voia sa ascunda jertfa sa atat de timpurie, alegind
sa dea cititorului doar cuvintele a caror ardere sa purifice mesajul sau li-
ric, plin de stralucire si mister. Manuscrisele inedite, prezentate in vo-
lum, constituie 0 noud marturie despre arta literard a lui Tudor Arghezi.
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Artist al imaginii si al
cuvantului, inedit in expresia
poetica, nou in abordarea
unor teme ce privesc exis-
tenta umana si surprinzaitor,
prin detalii, in descrierea fap-
telor tridite, Tudor Arghezi
ne-a lasat mostenire tezaurul
sau sufletesc, ca semn al ne-
muririi creatiei sale literare.
Mirturie pentru arta sa liter-
ard stau si manuscrisele as-
cunse in griadina Mairtisoru-
lui, in 1948, 1a 68 de ani, cind
- spune Arghezi - era ,tim-
pul meu de somaj prin obli-
gatie, cand sunt pentru litera-
turd interzis de regim” ...

Rememorarea unor mo-

mente care ,i-au degradat co-
pildria” este inciarcata de ne-
multumire, tristete si scarba.
Scriitorul aratd ca ,viata copildriei are totdeauna ceva ascuns”; ,scarba
de oameni a intuitiei crude si triviale”; ,0 veche stare sufleteasca tdinui-
td intr-o suferinta” razbunata mai tirziu. La 16 ani, cunostea lumea litera-
ra si simtea nevoia de inedit, iesea din ambianta (tristete, nemultumire,
scarbd), iar singura impdcare era la casa mamei lui Galaction, ,,0 familie
tacutd cu urmasii stramutati din Teleorman in capitala”.

Spatiul cel mai mare din manuscrise este consacrat vietii din
manastire. Drumul pe jos, 7 km., pana la manastirea Caldarusani consti-
tuia ,un extaz de fericire”. In descrierea sa, manistirea era ,cu icoane de
aur, oameni cu alte dimensiuni deciat noi”. Fira sd respecte 0 anumita
cronologie, Tudor Arghezi, surprinde prin prospetimea imaginilor: la
18 ani, ,am fugit la o uzina ...” cu oameni interesanti (,0 America de
industrii”). La 19 ani, ,m’am fixat intr-o manistire, care nu era
Caldarusani”. Mitropolitul Iosif ,mi-a dat numele lui si mi-a poruncit sa
fiu mai aproape de scaunul lui” ..., dar ,vocatia mea - spune calugirul
Tosif - era agitatda de o neliniste imprecisd”, simtind mereu o singuratate
sufleteasca. Aflat in cautarea unui editor, Tudor Arghezi noteaza (ms.
11/8, pag. 43 din volum): ,Tinusem caietele bisericesti atata timp in ar-
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hiva pentru o prefacere conforma cu sensibilitatea rafinatd, in vederea
unei editii intru tot alese, si trebuia sa incapa in ea si un Al treilea testa-
ment care m’a preocupat mai presus de orice alta literatura ...”, insem-
nare la care se pune intrebarea: cand a fost publicat ,Al doilea Tes
tament”?

Vorbind despre munca literara, Tudor Arghezi avea sa spuna: JIn
Jata unui viitor imbelsugat, dar pdtimas in urmdrirea unui scop, la a-
tingere ... intristeazd. Din acelasi simidmdnt am aruncat in foc manu-
scrise la care muncisem ani de zile.”

In pagini memorabile de manuscrise ingropate in pimant, desco-
perim maturitatea copilului ce a trebuit sa lucreze intr-o fabricd, unde,
timp de doi ani, se ocupa de ingrijirea accidentatilor. Alegand viata din
manistire, tinidrul poet avea si motiveze: ,Imi lipseste singuritatea”, ,As
vrea sa ma calugaresc, sa am destuld vreme sa citesc”. Drumul spre ma-
nastirea Cernica, dialogul cu vizitiul ne oferd o descriere ,argheziana” a
convorbirii celor doi, a locurilor si starilor sufletesti, ce creeaza atmos-
fera de asteptare, intr-o tensiune a curiozitatii.

Pe ultima pagina a acestor manuscrise (fila 51/48) este redat un
dialog al indoielii:

,— Nu vrei sa-mi spui, Parinte Baldovin, Sfintia ta, care stii latineste
si citesti in limba Papei, nu vrei sd-mi spui cum este Dumnezeu?

— E picat, frate losife, sa te intrebi. De el se vorbeste numai in ru-
gdciuni, pe soptite ...” toti asteptam graiul pietrei de vreo doud mii de
ani si ne trecem unul altuia asteptarea.”

Cu Dumnezeu vorbim numai in rugiaciuni, este cea mai profunda
taina a spiritului uman.

Desigur, cu Arghezi se vorbeste prin creatia sa, dar de acum, inte-
meiat, si prin aceste manuscrise ce, gratie lui Barutu si Doinei Arghezi, iata,
il intregesc, pe cel ce era autorul cuvintelor potrivite in fiecare dintre noi.
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Magda Grigore

Reflectiile unor
oameni liberi

Etica si problemele noului mileniu sunt temele celor opt scri-
sori ale unei corespondente publice pe care au intretinut-o Umberto
Eco (profesor la Bologna, cunoscut autor de studii, eseuri, romane) si
Carlo Maria Martini (arhiepiscop de Milano in perioada 1980/2002, in
prezent cardinal).

Corespondenta a debutat in primul numar al revistei liberal, iar
cartea care i-a urmat a inaugurat colectia ,,Sentieri” in scopul de a pro-
mova directiile de cercetare ale valoroasei reviste. Publicatia a generat,
prin interes si ecou, extinderea discutiei spre mai multi interlocutori
fascinati de dialogul dens in tematici si idei. Impreuni, epistolarii si in-
terlocutorii, cu abordadrile si interferentele noilor perspective au moti-
vat alcatuirea cartii care insumeaza aceste variatiuni - adevarate re-
flectii intre oameni liberi, fie ei scriitori, teologi, filozofi, jurnalisti, oa-
meni politici.

Aparuta la prestigioasa editura Polirom, Iasi, 2011, in traducerea
lui Dragos Zimosteanu, cartea poarti un titlu semnificativ: Iz ce cred cei
care nu cred?, continutul ei insumand confruntarea epistolara a lui
Carlo Maria Martini cu Umberto Eco si parerile valoroase ale partici-
pantilor Emanuele Severino, Manlio Sgalambro, Eugenio Scalfari, Indro
Montanelli, Vittorio Foa si Claudio Matelli, fiecare reprezentind arii par-
ticipativ-culturale diferite, prilej major de aprofundare a subiectelor
captivante.

Dialogurile-eseuri ale celor doi, desfasurate cu o prima conditie
a omagiului reciproc (atita vreme cit existd persoane al caror capital in-
telectual este dat de numele cu care isi semneaza propriile idei) si cu
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prudenta intrinseca (de vreme ce schimbul de opinii intre un laic si un
cardinal ar putea fi cel putin incomod), pornesc de la preocuparea pen-
tru sfarsitul vremurilor, afirmata de vulgata istoricd pe baza unor con-
stante ce domini inca din ultimii ani ai celui dintai mileniu. Incepand
cu faimoasele terori ale Anului o Mie si de la viziunea multimilor ge-
mand in asteptarea unei dimineti care refuzd sda mai vind, in ciuda tu-
turor sperantelor si a rugaciunilor, sunt puse in discutie nuantata di-
verse puncte: Obsesia laicd a noii apocalipse, Cand incepe viata u-
mand?, Bdrbatii si femeile in viziunea Bisericii; Biserica nu in-
deplineste astepldri, ea celebreazd mistere, Unde afld laicul lumina bi-
nelui?, Cand intrd in scend celdlalt se nagte etica, Tehnica este declinul
oricdrei bune-credinte, Binele nu se poate intemeia pe un Dumnezeu
criminal, Pentru a ne comporita moral sd ne incredem in instinct,
Crezul laic al umanismului cregtin etc.

De retinut este faptul ca discutia se poarta la sfarsitul celui de-al
doilea mileniu, timp supraincarcat de suspiciunile (laice si religioase)
ale asteptdrii. Dimineata insi a fost pina acum... punctuald, iar acest lu-
cru a suscitat o reevaluare a Apocalipsei asa cum era ea anuntatd, juma-
tate teroare a sfarsitului, jumatate fagaduinta, dominand gandirea (reli-
gioasa) timp de doudzeci de secole. Aceasta reevaluare este privita si in
convergentd cu diferitele forme contemporane de chiliasm (politice,
sociale, laice, atee), toate revendicind intr-un fel sau altul ,,un nou in-
ceput’ : Trdim astazi (fie si in maniera distratd, absentd cu care ne-au
obisnuit mijloacele de comunicare in masd) propriile noastre terori
ale sfarsitului; am putea spune chiar cd le traim in spiritul lui biba-
mos, edamus, cras moriemur, celebrdand sfarsitul ideologiilor si al soli-
daritatii in vartejul unui ,consumism” iresponsabil. Tinta dialogurilor
este stimularea unei reflectii comune, gasirea unor similitudini intre
lumea catolica si cea laicad, mutind centrul de greutate cand intr-o ta-
bard, cand in cealalta, dupa valoarea si autenticitatea ideilor propulsate:
crestinismul a inventat istoria, iar Antihristul modern o denunta ca ma-
ladie; nu exista si nu va exista vreo putere omeneasca sau satanica in
stare sa se opuna sperantei credinciosului; exista un zumus profund la
care se raporteaza atat credinciosul, cat si laicul rational si responsabil -
cu totii iIncearca sa (re)gaseascd o bruma de speranta si de responsabili-
tate comuna fata de ziua de mdine. Desi greu identificabild, se pare ca
aceasta speranta existd in (fiecare) realitate, atata vreme cat credincio-
sul, dar si cel-fara-credinta-religioasa isi asuma prezentul cu responsa-
bilitate cautand sd-i confere un sens. Recuperand in favoarea dialogului
afirmatia antropologului african Harris Memel-Fote, care spune ci atitu-
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dinea normald a lumii occidentale a fost cosmofagd (desemnand ten-
dinta omului de a devora universul), cei doi interlocutori considera ca
in prezent suntem pregatiti pentru o negociere la nivel general-uman:
ce poate face omul naturii pentru a supravietui el insusi si ce nu ar tre-
bui sa-i faca pentru ca (si) ea sa se salveze. Teologul Carlo Maria Martini
considerd, de exemplu, ca exista o splendida metaford (laicd) in stare sa
exprime ceea ce este comun si unora si altora indiferent in ce cred ei:
metafora “chipului” (¢nstanta irecuzabild a lui 1evinas). Aceste ade-
varate centre de alteritate (chipurile umane) sunt suficiente pentru a
ne determina sa ducem lumea mai departe, teorie sustinuta si de Italo
Mancini care considera chipurile motiv/motive suficiente de viata, de
iubire, de sfintenie: nu putem sd intelegem cine suntem fdrd privirea
st replica celuilalt. Conceptul celuilalt in noi este de baza in comporta-
mentul etic al multor laici, indreptar moral intrinsec si idee esentiald a
solidarititii. Insi valoarea absolutd a normei morale nu are un numitor
comun. Ea se poate intemeia pe principii metafizice, pe un Dumnezeu
personal sau poate exista pur si simplu in mod natural, generatd de sen-
timentul unic al vietii. Dar acolo unde existd norma morald, ea asigura
altruism, sinceritate, respectul fata de ceilalti, dreptate, solidaritate,
iertare, ceea ce confera intr-un cuvant demnitatea umand, principiu
care fondeaza simtiri si practici comune. Asadar, religiozitate laicd sau
religiozitate transcendentd, scopul (lor) comun ar fi bine si fie promo-
varea persoanei, desavarsirea ei si evitarea judecdtilor contradictorii
mai ales in cazurile limita ale vietii si mortii. De comun acord se ajunge
si asupra ideii ca laicii nu au dreptul sa critice modul de viata al unui cre-
dincios (exceptie ficand acele situatii in care modul de viata respectiv
contravine legilor statului), dar nici crestinii nu trebuie sa-i condamne
pe cei care, fard o instanta supranaturala deasupra, gasesc in viata senti-
mentul unei valori unice, sursa suficienta pentru o etica exemplara. Mai
mult, acestia din urma sunt capabili sd-si extindd comportamentul etic
dincolo de mediile in care identifica suflet intelectiv, spre mediile de
manifestare a sufletului senzitiv sau/si vegetativ. In principiu, nimeni
nu are dreptul si judece pe nimeni atata vreme cat exista in spatele
faptelor personale fundamente etice clare, iar libertatea de constiinta
este ea insasi un principiu moral: punctul de vedere al unei confesiuni
religioase se exprimd intotdeauna in promovarea unui mod de viatd
considerat optim, in vreme ce puncitul de vedere laic ar trebui sd consi-
dere optim orice mod de viatd ce rezultd dintr-o optiune liberd, cu con-
ditia ca aceasta sd nu impiedice optiunile altuia. Important este sa ga-
sim norme si valori valabile, in stare si ne garanteze o convietuire

122




Reflectiile unor oameni liberi

umana corectd, iar morala este cea care reglementeaza pe langa raportu-
rile interpersonale si o dimensiune transcendenta, chiar daca vine din
vocea congtiintei, conditie elementar-obligatorie pentru un dialog
uman-moral.

Raspunsurile cartii, cerute prin interogativitatea titlului, iscodesc
Jundamentele eticii - pentru ca in etica, fie ea laica sau transcendentad, ia
nastere o sferd fundamentald a semnificatiei vietii in care se releva sen-
sul limitei, al intrebarii, al asteptarii, al binelui. Dar nici etica nu trebuie
sa ramana orizontul unic al sensului vietii i adevdrului. Numai ca din-
colo de ea pot cauta doar aceia care o ajung! Concluzia prima a acestui
itinerar al reflectiilor pledeaza subtil si circumspect pentru acceptarea
unei etici naturale, mai ales ca in toate domeniile intervievate exista o
viziune comund, aceea a unei substante cosmice unice §i infinite in care
vom fi cu totii (re)absorbiti intr-o zi in care dimineata... va refuza sda
mai vind)
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Geo Galetaru

Schite la un portret
de prozator

Viorica Hagianu
Tluzii spulberate
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2011

Viorica Hagianu este o excelentd prozatoare, cu o remarcabila
fluentd a naratiunii, cu un simt ultrafin al credrii unor situatii si persona-
je veridice. Evenimentele "prinse" in prozele sale din lluzii spulberate
divulga o vizibilda dexteritate a frazirii, care, aliatd cu stiinta de a merge
la detaliul semnificativ, conferd textelor farmec si autenticitate, deo-
potriva. Planurile epice interfereaza, intr-un melanj subtil de realitate si
fictiune, captivand prin irepresibila plicere de a aditiona fapte dis
parate si a le situa intr-o zona a decantdrilor esentiale. Simplele fluxuri
narative nu fac decat sa contureze, in final, reverberatia unor existente,
cu exaltdrile si faliile lor, fata de care constiinta autoarei reactioneaza
asemenea unui sensibil seismograf.

Autoarea apeleaza cu succes la modalitati epice verificate, ceea ce-i
permite etalarea unei ample palete de conventii si semnificatii, care sa
asigure demersului siu o finalitate estetica certd. Recuzita naratiunii
este folosita spre a intermedia accesul la o problematica individuala sau
sociald, din care se degaja, persistent si convingator, o paradigma etica
definitorie. Angrenati in mici dispute domestice sau in dileme exis
tentiale profunde, eroii Vioricdi Hagianu ilustreaza, de fiecare datd, i-
postaze verosimile ale unei umanitati umile sau dramatice, care evo-
lueaza pe paliere psihologice multiple. Autoarea se pricepe sa con-
struiasca episoade si personaje credibile, cu o remarcabilad arta a dozarii
detaliilor. Dialogurile sunt alerte, iar nuantarile de ordin psihologic
aduc un plus de substanta intregului edificiu epic.Viorica Hagianu stie
sa plaseze personajele si evenimentele dincolo de stricta si marunta de-
terminare a cotidianului, ficand o radiografie exactd, uneori necruta-
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toare, a unei umanitati marcate de automatisme si clisee, dar incercand
sd-si depaseasca conditia si sa acceada intr-o idealitate mereu refuzata.

In povestirea "Am avut un vis ciudat", dincolo de nucleul epic pak
pabil, de o evidenta concretete, se intrevede dozajul subtil de inefabil in-
clus in arhitectura textului. Ai senzatia paradoxald ca realitatea ti se li-
vreaza in trange succesive, filtrata printr-un sistem de oglinzi paralele,
care-i adauga reliefuri si fatete insolite. Este perceptibila interferarea
realului cu oniricul, a concretului cu impalpabilul, a certitudinii ferme
cu straniul, aceasta fiind, in opinia noastra, coordonata cea mai preg-
nanta si mai fertild a demersului epic al autoarei.

Fiindca, dincolo de asperitatea faptului existential (fie acesta umil
sau spectaculos), se face simtita mai peste tot proiectia unei semnificatii
care confera evenimentelor o altd dimensiune si, totodata, o altd cheie
de interpretare. Eroul din "Tluzii spulberate" este in cautarea obsesiva a
unei idealitati himerice (facultatea, slujba, iubirea, casatoria), inventan-
du-si refugii in spatiul securizant (dar inseldtor!) al visului. El traieste
intre ofensive timide si reculuri umilitoare, intre elanuri juvenile si sin-
cope existentiale bulversante, cautand perpetuu cheia unei ipostazieri
compensatorii, care sa- redea frisonul autenticitatii si sa-i corecteze tra-
iectoria, scotindu-l astfel de sub stigmatul autoritar al simplei virtuali-
tati.

Percepand realitatea prin filtrul unei inocente funciare, incur-
abile, eroul 1si va asuma in final izbanzile (putine si fragile) si esecurile,
la discretia unui destin imprevizibil si ingrat, care administreaza efeme-
rele bucurii si marile deziluzii in doze egale, cu aceeasi promptitudine
si larghete. De fapt, eroii prozelor din acest volum se confruntd, necon-
ditionat, cu ostilitatea unui mediu social si familial refractar. De-
zamagirile provocate de neintelegerea celor din jur (prieteni, colegi,
sefi, iubite sau sotii) isi pun amprenta pe un destin intrat iremediabil in
deriva. Povestirile din volumul "lluzii spulberate" sunt, in ultima
instantd, subtile parabole ale existentei la nivelele ei minimale, acolo
unde amanuntul banal si neglijabil se intilneste cu elanul inertial,
donchijotesc, niciodata finalizat.

Vocatia certd a prozatoarei se exerseaza in directia disecarii unor
evenimente si stari sufletesti pendulatorii, cu pondere decisiva in confi-
gurarea personajelor. Textura fluxurilor narative, pline de forta si con-
sistentd, este un castig incontestabil al volumului, racordand bucuria
lecturii la convingerea ca te afli in fata unor constructii epice solid arti-
culate si indelung elaborate, mature prin precizia si supletea arhitectu-
rii. Taietura ferma a frazei, decuparea faptului de viata autentic si semni-
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ficativ, expansiunea energica a epicului, optiunea pentru personajele
dilematice, nelineare, fin conturate pe fundalul evenimentelor, iatd
doar cateva atu-uri ale acestor proze, alimentate din magma cotidianu-
lui. Autoarea isi refuza tentatia narcisistd, ocoleste ipostaza naratorului
omniprezent si omniscient, preferaind o detasare benefica de traiecto-
ria personajelor sale, urmarindu-le tribulatiile cu un ochi neutru, mereu
capabil sa surprindd meandrele si faliile unor psihologii conventionale
sau, dimpotriva, de un exotism social marcat.

Aceasta pendulare intre ingenuitatea unei perspective detasate si
luciditatea prospectarii unor geografii sufletesti eruptive confera
prozelor Vioricai Hagianu un aer de austeritate gratioasd, o forta nara-
tiva aproape hipnoticd, proband o sigurantd a scriiturii care trece din-
colo de pojghita cuvintelor, dinamitind stereotipii si amorsand sensuri
traductibile in cheie existentiala.

Este reconfortant sa constati cd, in vacarmul atitor mode pasa-
gere si viciate de imposturad, vocea autoarei noastre se impune cu clari-
tate si eficientd, decupand din cotidianul imediat scene si personaje cu
un coeficient maxim de credibilitate si reconfigurand un spatiu narativ
si o formula epicd de o certa originalitate.
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Crestinismul transforma in mod radical adevarul in Adevir. El
exclude orice mod de relativizare a acestuia, instaurind un fel de intran-
sigenta a adevarului absolut.

Fericirea este un derivat aleatoriu al vietii. Poate fi fericit doar
acela care exista, desi existenta nu presupune cu necesitate fericirea. A-
ceasta este un atribut al vointei. Cici vointa de a fi o include si pe aceea
de a fi (intimplator) fericit. Fericirea este o consecintd a existentei, si nu
0 premisa a acesteia. Daca ar atirna doar de fericire, viata ar dispdrea in
scurt timp.

Poeticul numeste si supra-numeste o stare care scapa oricarei
aparente rationalititi. Gindirea poetica si poetica gindirii nu sint decit
doua moduri fundamentale de a intrezari fiinta in rasaritul si apusul ei.
Adicd in chiar inima devenirii a ceea ce poate ea de-veni. Poeticul poate
surprinde acel ,adinc” (augustinian) mai adinc decit noi insine.

Libertatea este prima posibilitate a posibilului. Pentru ca un
ceva. Prima adiere a posibilului std in chiar premisa propriei libertati.
Chiar si ceea ce nu existd, este tot o posibilitate a libertatii - a libertatii
de a nu fi. Libertatea se poate defini atit prin afirmatie, cit si prin
negatie. Ea cuprinde cu egala indiferenta atit existentul, cit si non-exis-
tentul. Chiar si nimicul este propria sa posibilitate libera de a nu fi. Li-
bertatea umana, in sine, nu inseamna nici bine, nici rau, ci doar sansa
optiunii volitive a binelui sau raului. Libertatea este liberd doar cind
poate opta pentru oricare posibilitate a sa. Libertatea fara nici o limita
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devine un non-sens. Valoarea libertitii este datd de propriile limitari
(libere). Nascut liber, omul si-a faicut din chiar acest atribut o tentatie a
ne-libertatii. Cici libertatea adevarata isi contine si propria sa negatie.
Altfel nu putem vorbi de libertate si de vointa libera.

Chiar daca alegem raul cel mai mic cu putintd, acest fapt nu
inseamna ca alegem binele, ci doar cd il preferam intr-o forma diminua-
td. Diminuarea treptata a raului este un pas (bun) spre bine. Dar binele
se poate produce nu atit prin actiunea de a diminua raul, ci prin cea di-
recta de a produce binele. Lipsa raului nu inseamna automat prezenta
binelui. Ea este un pas (in gol) spre bine. Binele nu trebuie raportat la
nici un grad al raului, ci doar la mai binele sau. Nici un bine nu poate fi
cauza directd a unui rau. Pe cind orice rau ar trebui sa fie cauza suficienta
pentru a dori binele. Orice forma de bine este doar un bine relativ.
Orice forma de rau este un rau absolut. Binele este chiar infiptuirea
binelui. Raul este ne-infiptuirea binelui, ocultarea sa factica. ,Nu exista
nimic mai bun decit binele”, era de parere F. Nietzsche.

Cine face binele doar din teama, dupa o propozitie a lui B.
Spinoza, nu este condus de ratiune. Mai exact, nu este condus de ratiu-
nea binelui. Cici numai binele constientizat este bun. Raul este bun
doar daci nu existd. Binele trebuie sia opereze doar cu posibilitatile lui
bune. Cazuti in capcana limitelor variabile ale comparativitatii bine/rau,
vom observa ca granita dintre ele se diminueaza pina la confuzie. Raul
nu poate fiin nici o circumstantd bine, dupa cum binele nu poate fi rau.
Nu exista o ratiune rea de a produce binele, nici una buna de a produce
raul. Dupa Aristotel, atita vreme cit ceva se afld doar in stare potentiala,
in el e data posibilitatea ambelor contrarii, adica si a binelui, si a raului.
Contextul in care stagiritul afirma... ,atunci Raul va fi Binele insusi in
potenta” - in evolutia potenta-act -, se poate realiza doar daca raul ra-
mine o potentd nedusa niciodatd pind la capat. Cici nu existd o potentd
rea in care binele sa se actualizeze ca bine.

Natura umana poate fi si decazuta, abjectd, chiar criminald. Raul
poate deveni bun doar pentru natura noastra limitata (ca efect paideic),
dar ramine iremediabil rau in context uman mai larg. Binele poate fi, in
cele mai multe cazuri, in dezacord cu natura noastra primara. Binele
este doar natura noastrd bund, nu si cea rea. Binele si raul nu exista.
Exista doar urmarile lor factice care umplu cu continut aceste inexis-
tente. Raul si binele exista doar cind facem raul si binele. Dumnezeu nu
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a ficut lumea nici din bunatate, nici din rautate. A ficut-o din ceea ce
scapa mereu binelui si raului, adica din libertatea care se origineaza in
propria-i putintd. Libertatea este inceputul binelui si al raului, fara insa

sa le conditioneze. Libertatea este /iberd doar in perspectiva acestui bi-
nom.

Doar creata ex-nihilo lumea poate fi gindita inainte de a fi. Totul
exista ca nimic distantat de el insusi. Caci el esfe ceva fara sa existe.
Acesta consta in limita de la care si dupa care ne reprezentim lumea ca
posibilitate.

In ne-determinarea lui absoluti, nimicul poate primi orice deter-
minare (formald). El se manifesta doar ca foame ontologica de ceva.
Desemneaza doar im-posibilitatea totald a inexistentei. Nimicul are
totusi un sens pozitiv (asteapta ceva), pe cind neantul inseamna nega-
tivitate purda (neaga ceva). Dacd echivalam, intr-0 oarecare masurd,
,nimicul” cu haosul (primordial), se poate afirma, odata cu C. Noica:
Lunul ca lipsa de determinare, altul ca exces de determinare, hypo si
hiper determinare”. ,Nimicul” devenit ceva este cel hiperdeterminat.
Celalalt isi asteapta in aeternum determinarea.

Ca sa putem vorbi de nimic trebuie sal raportim cu necesitate
logica si onto-logicd la ceva ce este. Neantul, in schimb, trebuie raportat
doar la ceea ce a fost. Cele doua concepte aparent goale se manifesta in
temporalitdti si morfologii diferite. Ele imbraca doar forma a ceea ce
neagd. Negatia este modul lor de manifestare inteligibila. Este vorba to-
tusi de o negatie cu sensuri diferite. Nimicul se neaga ca si fie (ceva),
neantul neaga ceva ca sa nu mai fie. Neantul inchide ceea ce potentiali-
tatile nimicului au deschis. ,La inceput este nimicul, la sfirsit, neantul
(=nimicnicia). Nimicul e autonom, pe cind neantul presupune ceva ne-
gativ pe care-l neantifica” (C. Noica).
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Arca

In ultimul numir (triplu) pe 2012
al revistei aradene, Romulus Bucur
isi ia inima 1n dinti si scrie, cu
inconfundabilul sau sarm macho,
despre Povestea boiernagsului de
tard si a fecioarei... a lui Emil
Brumaru, reeditati in 2012 de
Editura Trei. La aparitia primei
editii, din 2008, putini critici s-au
incumetat sa scrie despre aceasti
carte spurcatd (eu o consider o
capodopera - cel putin a literaturii
erotice romanesti), iar cei care au
facut-o, cel mai adesea au citat din
ea evitand cu grija pasajele prea de
tot licentioase. Nu si Romulus
Bucur, care stie ca falsa pudoare e
uneori chiar mai penibild decat
vulgaritatea. De aceea nu se sfieste
sa foloseasci el insusi vocabule mai
desantate, in elanul sau critic/ludic.
Care elan il poarta mult dincolo de
cartea invocatd, extinzandu-si
excursul asupra intregii lirici ero-
tice a lui Brumaru, cu constatarea
cd ,nu e nici o diferenta intre eroti-
ca lui Brumaru si restul poeziei
sale: avem aceeasi viziune si
aceeasi executie, cu un material un
pic diferit”. Cu alte cuvinte, chiar si
pornografia poate deveni Arta,

cand e atinsa de aripa geniului.

Un poet sensibil ca Vasile Dan nu
putea ramane indiferent la una
dintre cele mai tulburitoare carti
ale anului 2012, Nimicitorul lui
Aurel Pantea, ,,0 carte grea”,
LJurmarea unei experiente, sau mai
degraba incercari de viatd a autoru-
lui insusi care a explodat in lim-
baj”, ,expeditie lirica in bolgiile
infernului personal al poetului”.
Despre o asemenea carte nu se pot
spune prea multe fara a cidea in
pacatul discursivititii sterile. De
aceea Vasile Dan prefera si citeze
in extenso din poeme, remarcand
doar in treacat, dar cu multa
justete, ca ,stilistica Iui Aurel
Pantea de pana acum, una aproape
funebru ceremonioasi, se razbuni
iata abandonandu-si dureros finali-
tatea estetica in favoarea tranzitivi-
tatii celei mai clare, directe si con
crete”.

LMiscdrile totalitare sunt posibile”
este o cronica imposibild, aproape
suprarealistd, a cirtii Dispars. In
vadita dificultate dupa lecturarea
celui de-al doilea volum de poezie
al lui Vlad Moldovan, Petru M. Has
reuseste sa produca un text chiar
mai dispars decat muzica lui
Clutchy Hopkins, al carui fan
declarat este poetul clujean, autor
al unei teze de doctorat despre
Schleiermacher. Cum altfel am
putea interpreta fraze ca acestea:
LPoetul este o entitate umand, deci,
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culturald, accentuata de filosofie si
poezie, domenii ale culturii zise
inalte”, ,Consonanta epocilor unei
literaturi este conforma perma-
nentei umane, sensibilitatii climati-
ce”, ,In epoci de crizi, in unele
grupuri umane, poezia € si €ea o
forma de supravietuire, priete-
neasca, atunci cand nu este scrisa
cu ostilitate. Este si cazul poetului
Vlad Moldovan. Altfel, poezia ar fi
petrol”, sau aceasta incheiere apo-
teotica, nu inainte de promisiunea
unei continudri intr-un numar
viitor: ,Pa, domnule
Schleiermacher”. Amin. Sau Kant.
Prin cronica sa la Mdna siamezd
(Biblioteca Revistei Familia, 2012),
Gheorghe Mocuta produce una
dintre cele mai ample (si mai izbu-
tite) analize ale poeziei lui Lucian
Scurtu. Poetul oradean ,scrie o
poezie stratificatd, o poezie sand-
wich in care gasim biografia rein-
ventata a insului, strivita de alte
felii (din viata altora, barbati ilustri)
si de istorie. O poezie marcata de
livresc si utopie si un personaj care
calatoreste in timp pentru a-si
cduta avatarii”, ,0 poezie epica in
orizont inchis, narcisiac, o poezie
baroca unde vibreaza subconstien-
tul colectiv si care face sa vibreze o
intreagd lume”. Discursul liric al lui
Lucian Scurtu este ,inegal, delirant,
pe alocuri stufos, obscur sau reve-
lat, dupa caz, de o frumusete
baroca si vetustd, reverberand in
plan initiatic - sensuri nebanuite”.
Dupa asemenea randuri, orice
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poet - cu atit mai mult unul din
provincie - ar intra in orgasm. Ori
si-ar tdia venele - eventual cu mana
siameza.

DISCOBOLUL

O adevirata provocare in numarul
pe octombrie-noiembrie-decem-
brie al revistei: o ancheta privind
receptarea literaturii japoneze in
Romania, initiata de Adriana
Teodorescu si Mihaela Hasu Balan.
Daca alteritatea si exotismul cul
turii japoneze sunt, in sine, de
naturd sa provoace curiozitatea
europeanului, calitatea creatiei lite-
rare nipone, confirmata prin cele
doua premii Nobel acordate pana
in prezent, € cea care justificd,
pana la urma, acest interes.
Numarul repondentilor este
neasteptat de mare, raportat la reti-
centa, semnalatd si de Adriana
Teodorescu, fata de subiectul pro-
pus, printre semnatari aflandu-se
atat specialisti ca Rodica Grigore,
Catalin Ghita sau Iulian Boldea, cat
si simpli cititori de literatura din
Tara Soarelui Risare. Din ancheta
rezultd ca existd un interes
deosebit pentru autori consacrati
ca Yasunari Kawabata, Kenzaburo
Oe sau Haruki Murakami, dar si
aprecierea altora, mai putin
cunoscuti, ca Yukio Mishima,
Higuchi Ichiyo sau Yasushi Inoue.




Nu doar literatura e vizata: gasim si
opinii, pro si contra, despre occi-
dentalizarea spatiului nipon sau
fenomenul benzilor desenate
manga.

La capitolul poezie, o recoltia
bogata de poeme, semnate de
Viorel Muresan, Cassian Maria
Spiridon, Aurel Pantea, Constantin
Stancu, Cassandra Ioan, Valentin
Macaveiu, Marius Ciungan, Anda
Comsa, Emilia Ivancu.

Si nu in ultimul rind, un extrem
de interesant interviu cu Virgil
Podoabi, realizat de Sonia Vass, al
carui subiect, de lainceput pana la
sfarsit, este Gheorghe Craciun, cu
aprecieri critice asupra operei
prozatorului si teoreticianului literar,
dar si impresii subiective, persona-
le.

STEAUA

STEAUA

Din sumarul numarului 11/2012
ne-a atras atentia o ancheta inedita
- de fapt un grupaj de dari de
seama despre ,festivaluri, targuri,
cluburi de poezie in Romania”.
Chiar daca incompletd, intrucat nu
toti cei solicitati au raspuns invi-
tatiei revistei clujene, ancheta ofera
0 buna trecere in revistd a
fenomenului. Irina Petras prezinta
Festivalul International Lucian
Blaga, Mihai Vakulovski scrie
despre CenaKLUb TIUK! (,,cena-

Revista revistelor

clul din spatiul terestru al revistei
virtuale Tiuk!), Claudiu Komartin
despre Clubul de lectura Institutul
Blecher. Vadit deranjat in ultimul
timp de inflatia ,,premiilor
nationale”, Gellu Dorian face o ade-
varata pledoarie pro domo pentru
Premiul national de poezie Mihai
Eminescu (,,Orice alta distinctie cu
acest caracter, in arealul poeziei
romanesti de azi, nu mai inseamna
nimic, ci doar justificarea unui
orgoliu care nu tine cont de exis-
tenta unei traditii ce nu poate fi
clonatd”). George Vulturescu se
foloseste de prilej pentru a face
reclama revistei Poesis (si Poesis
International), amintind totusi in
treacat si de Zilele Culturale Poesis,
cu cele 23 de editii ale sale. Tabloul
e completat de Dan Coman si
Marin Malaicu Hondrari, care scriu
cu dezinvoltura despre ,Poezia € la
Bistrita”, festivalul care va implini 5
ani de existentd, iar Stefan Manasia
despre clubul de lectura ,Nepotu’
lui Thoreau” din Clu;.
Mai gisim in acest numar, intrun
Lriptic underground”, ,trei dintre
cele mai interesante voci poetice
ale underground-ului virtual roma-
nesc: Catalin Furtuna, Florin
Maiduta si Ioan Biroas.” Tinand
cont ca ultimul din cei trei a publi-
cat mai mult in revista noastra,
promitem sa meditim serios
asupra posibilelor semnificatii ale
situdrii Familiei in underground-ul
virtual - sau nu.

(ALS)
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Parodia fara frontiere

Lucian Perta

EMIL BRUMARU
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N-am sd ajung niciodata...

Stiam, desigur, chiar de la Dolhasca,
C-0 sd ajung poet, poet indragostit
De un dulap si-un samovar ruginit,
Dar iata, am tacut—doar ca fireasca
Pornire a mea spre scorburi, uneori
Pana si-n morcovi, m-a facut sa scot
Din cratiti si raintasuri versul tot,
C-lti poeti, din mucegaiuri—flori.
Critici cu trambiti m-au intampinat,
Vorbele lor—un puf de papiadie—
S-au dus ca orice aburi de betie,
Nici Arthur, detectivul, nu le-aflat.
Mai am un vis, mereu ii simt prezenta,
S-ajung in parodii, la unu, Perta ! ...




