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APEL
pentru Casa Monteoru

O cladire cu profunde semnificatii culturale din centrul Bucures-
tiului va disparea, incepand cu data de 15 aprilie a.c., din circuitul public.
Casa Monteoru s-a numit candva Casa Scriitorilor ,Mihail Sadoveanu” si a
gazduit intalniri ale scriitorilor de prima marime, intalniri cu mari persona-
litati ale literaturii universale, premianti Nobel. Umbrele marilor scriitori
romani, Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, George Bacovia, Marin Preda,
Nichita Stanescu si cati altii se intalnesc aici, in Sala Oglinzilor si in holul
monumental al acestei case, cu nume celebre ale literaturii universale, care
le-au trecut pragul, precum: Umberto Eco, Pablo Neruda, Mario Vargas
Llosa, Guinther Grass, Saul Bellow si multi altii.

Aici s-au desfasurat sedintele Consiliului Uniunii Scriitorilor in anii
dictaturii ceausiste, fiind, cu siguranta, singurele prilejuri cind se lua pozi
tie public si raspicat impotriva cenzurii si a ,pretioaselor indicatii”. Aici s-
au auzit vocile celor care contestau ,pretioasele indicatii”, printre care Dan
Desliu, Ana Blandiana, Dorin Tudoran, Octavian Paler, Mircea Zaciu, Bujor
Nedelcovici, Mircea Dinescu. Aici au activat mai toti marii scriitori ai celei
de-a doua parti a secolului precedent, cei care populeaza astazi manualele
de literatura romana.

Aceasta casd, plind inca de amintirea tuturor celor de mai sus si a
multor altora, a fost redata de justitic mostenitorilor fostului proprietar si
este in pericol sa dispara, si odatd cu ea si fie stearsa toatd aceastd memo-
rie culturala acumulatd intre acei pereti. Statul roman, cel care a fost pro-
prietarul ei pAna acum cativa ani, poate sa redevind, legal, proprietar si sa
o redea circuitului cultural, asa cum a fiacut in alte situatii similare (vezi ca-
zul sediului UNITER de pe str. George Enescu).
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APEL pentru Casa Monteoru

Ne permitem chiar sa afirmam ca statul roman, prin organismele
sale alese si numite, are datoria de a cumpara aceasta casd, a o restaura, pen-
tru ca este vorba de un monument istoric si de arhitecturd, ca unul in care
se mai poate regasi stilul lui Ion Mincu, pentru a o transforma intr-un cen-
tru cultural, unde si aiba loc evenimente literare si artistice de importanta
nationala. Renuntarea la folosirea publica a acestei case este, asa cum afir-
ma un cunoscut arhitect de azi, ,stergerea cu buretele a unei fabuloase a-
duceri aminte”.

Facem un apel la toate organismele statului, de la Presedintie la
Guuvern §i la Primdria Municipiului Bucuresti sa nu-si uite datoria pe
care o au fatd de istoria culturald a Romdniei, cd aceasta este, in fond,
componenta cea mai importantd a identitdatii noastre nationale, in ca-
drul Uniunii Europene.

Semneazd: Nicolae Manolescu, Gabriel Chifu,
Adrian Popescu, Nicolae Prelipceanu, Ana Blan-
diana, Gabriela Adamesteanu, Dan Haulica, Varu-
jan Vosganian, Gabriel Dimisianu, Romulus Ru-
san, Ion Pop, Marta Petreu, Mihai Sora, Horia Gar-
bea, Denisa Comanescu, Marian Draghici, Dan
Cristea, Liviu Ioan Stoiciu, Ion Vartic, Mihai
Zamtfir, Livius Ciocarlie, Nora Tuga, Magda Car-
neci, Luiza Palanciuc, Sorin Lavric, Simona Vasi-
lache.

Toti cei care doresc sd se aldture acestei cavze pot
semna petitia pe site-ul wwwpetitieonline.ro.




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

L2Atunci cind folosim
conceptul de Destin”

*

De regula, atunci cind folosim conceptul de Destin, avem in vedere
o abatere de la media vietii, in bine sau in rau, un exces sau o indiferenta
care modeleaza o figura a sa aparte. Destinul implicd o particularizare, un
grad de ,originalitate” a unei existente (vorbind despre un ,Destin co-
mun”, nu putem evita deceptia, aceasta nefiind decit o ... exceptie a excep-
tiei pe care o presupune termenul).

*

Multd, suparator de multd vreme am purtat un obraz juvenil, prea ne-
ted si bucidlat care aveam impresia cd nu inspira suficienta incredere,
sporindu-mi timiditatea. Bine trecut fiind de 40 de ani, eram intrebat daca
am implinit 30. Imi retine atentia o insemnare a lui Gide: ,Cind eram tinir
as fi dat nu stiu ce sa am mai tirziu obrajii scofilciti si pometii iesiti pe care
ii admiram in portretul lui Delacroix. Cu el sau cu Berlioz voisem cel mai
mult sa seman”.

*

Din convorbirile mele cu Lucian Blaga: ,In Principii de esteticd,
Cilinescu e foarte confuz. Nu numai ca nu are un sistem, dar nici macar nu
€ sistematic”.

*

Blaga, destul de stinjenit: ,Jam declarat 1a un moment dat Iui Dan
Botta ci singele meu nu st de vorba cu singele sdu amestecat. Asa era
moda vremii, ce sa- faci?”
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Gheorghe Grigurcu

*

I. Negoitescu: un critic rau plasat in epoca sa. Caci trebuie sa
recunoastem mai intii ca perioada postbelicd, marcatda de opresiunea co-
munistd, n-a avut pe deplin anvergura vizionara si alonja polemica potrivi
ta pentru autorul Poeziei lui Eminescu. Oricit de onorabild incepind cu ju-
matatea deceniului sapte, critica noastrd a mers in bund masura pe linia-
mentele criticii interbelice, cu adevarat revolutionara aceea, pe care initial
s-a straduit a o recupera fira a avansa mult mai departe. Din care pricind
Negoitescu face figura unui excentric, a unui fantast pe care prezumam ca
postumitatea il va priza mai bine decit majoritatea contemporanilor, unii
dintre cei mai bine plasati oarecum stingheriti de puternica sa afirmare tar-
diva. Sa admitem situatia de fapt. Cind va aparea si Jurnalul saiu, Negoitescu
se va impune incontestabil cu un si mai accentuat relief in calitate de per-
sonaj, de om care duce in spate o opera, indraznind a trasa, el, directia. Un
personaj foarte complex si atractios, dar si unul dintre cei mai morali criti-
ci romani, adevarata pilda a ethosului intr-o vreme baltind de compro-
misuri. Moral in pofida particularitatii sale homoerotice, pe care nu o
ascundea precum altii (Petru Comarnescu), pleasca pentru detractorii sai
recrutati fara exceptie din zona cea mai insalubra a vietii literare (de la
Adrian Paunescu la Purtitorul de servietd a lui Eugen Simion). Pacat ca n-
a terminat Straja dragonilor si ca n-a transpus in lucrare Planul istoriei lite-
raturii romdne (leagan in care se odihneste un prunc nascut mort, insa
unul nazdravan), pe care am izbutit a publica, in 1968, in revista Familia,
unde eram redactor.

*

Ma fascineaza deseori inceputul abrupt al unei proze, al unui film, al
unei piese de teatru, care, in majoritatea cazurilor, in derularea lor, se
dovedesc mediocre. E un moment al asteptarii pe care propozitiile sau ima-

P EVRIN

pluteste in aer misterul creatiei.

*

Cu Zaharia Stancu, intr-o cdlatorie prin Banat, pe la sfirsitul anilor
1960. Revederea sa, la Caransebes, cu Anisoara Odeanu, feea de pe vremuri
aliterelor noastre (se pare cd a fost o intimitate intre ei cu decenii in urma).
Chef la un restaurant din Timisoara, in sunetele unei melodii la moda,
mereu reluate, un cazacioc cintat cu cuvinte frantuzesti. Laun moment dat
apare la microfon, caricatural orice ar spune ori ar cinta, Tata [ancu. Bine
dispus, autorul Descultului depana amintiri, intre altele ,marea gafa” sa-
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,Atunci cind folosim conceptul de Destin”

virsitd cind, vizitindu-l pe Mateiu Caragiale acasa, a crezut ca Maria Sion ar
fi nu sotia, ci... mama lui. ,Nu stiam ca mai traieste mama dumneavoastra”.
Gazda, imperturbabild: ,Nu € mama, ci sotia mea. Doriti o cafea?”. Stancu,
citre mine; ,Imi venea si cer nu cafea, ¢i otrava”. Mi-a mirturisit ci inchini
lecturii aproximativ doud ore pe zi. Pe atunci mi se parea extrem de putin...

*

,Cel ce intr-una acela si-n toate” (Dimitrie Cantemir).

*

Inci o zi de abrutizare. Alergituri fird rezultate notabile, la Prefec-
turd, CEC, Politia rutiera, Directia de Culturi etc., in vederea obtinerii unor
acte. Obosesc mult mai mult stind la cozi ori completind formulare anoste
decit lucrind la masa de scris. Se vede ca oboseala nu e o consecinta direc-
ta a efortului, ci a constiintei acestuia in raport cu rodul dobindit ori...
inexistent. Abia seara, in pat, pot citi citeva pagini care ma intorc catre
mine insumi.

*

Ldraciei 1i lipsesc multe, licomiei toate” (Publius Syrus).

*

,In orice caz, dezamigitii democratiei ar proceda cu totul gresit dac
ar porni in cautarea altor utopii, presupunindu-le mai performante, si cu
speranta ca acelea vor institui in sfirsit dreptatea perfecta si fericirea gene-
rala. Consumata cu moderatie, utopia € un stimulent absolut necesar, fara
o doza de gindire utopica lumea n-ar ramine decit materie, teren de joc
pentru instinctele primare. Dar abuzul de utopie e periculos: experimen-
tul comunist trebuie privit sub acest aspect ca un divertisment. Capcana
cea mai perfida a istoriei este linia, din nefericire invizibila, care separa rea-
lizabilul de irealizabil (sau, si mai rau, de materializarile monstruoase). Este
legitim sa ceri mult democratiei. Dar sa nu4 cerem prea mult” (Lucian
Boia).

*

Oare inceputul secolului XXI si fie tot asa de inselitor precum
inceputul secolului XX? La belle époque aflata in floare nu prevestea nici
razboaiele mondiale nici totalitarismele. Acum, relativa acalmie ce sa sta-
bilit intre marile puteri nu va fi oare tulburata de extensia terorismului? Te-
rorism care, deocamdatd, e totusi departe de-a face victimele unei mari
conflagratii sau pe cele ale comunismului si nazismului. Ce ne mai asteap-
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Gheorghe Grigurcu

ta? Nu cumva vor rasari primejdii cu totul neasteptate din spatiul cosmic,
aidoma unor astri singerosi, canibalici? Sau, mai probabil, tot din spatiul
nostru sublunar vor aparea nemaipomenite invrajbiri care sa intreaca prin
cruzimea lor, dotata cu o tehnica avansata, tot ce-a cunoscut omenirea in
istoria sa de pina-n prezent, care nu e decit o cronica a vrajbelor? Nu am
bune presimtiri pentru acest veac din care, desigur, nu voi cunoaste decit
inceputul. Fibra umana pare a nusi fi epuizat pornirea distrugdtoare si
criminald, pe care firadelegile la scara mare ale veacului trecut n-au ficut
decit s-o stimuleze...

*

Cum ai putea muri daca porti in tine atita tinerete neepuizata, pe ca-
re neimplinirile - nenumarate - au conservat-o?
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Tangente

Alex Cistelecan

Eurocriza sau
acumularea inegalitatilor

De bine de rau, cam stim care au fost cauzele crizei economice din
Statele Unite, declangatd in 2008 odata cu falimentul Lehman Brothers:
explozia creditelor subprime, adica a creditelor imobiliare destinate celor
fara garantii financiare, peste care s-a suprapus o imensa retea de operati-
uni financiare oculte si misterioase, al carei rol era, chipurile, cel de
securizare a riscului, dar al carei efect concret a fost tocmai cel de multipli-
care astronomici a pierderilor!. Aproape inexplicabile au rimas insi, chiar
si dupd aproape cinci ani de desfasurare, cauzele si originea crizei econo-
mice din Europa. Existd ceva nesatisficator in explicatiile oficiale: daca
criza europeana este un simplu efect, o ,contagiune” a celei americane,
datoratad naturii transnationale a capitalismului actual, cum se face ca e mai
profunda si mai prelungita decat criza de peste ocean? Daca, in schimb,
criza din Europa este o rabufnire a inadecvarii modelului sau economic -
dulcea social-democratie a batranului continent -, cum se face ca procesul

1. Mai stim, de asemenea, ca ambii factori (creditele subprime si operatiunile de securizare) sunt mani-
festiri imediate a ceea ce se numeste financiarizare [financialization]. Contrar opiniei curente, finan-
ciarizarea nu inseamni o putere mult sporiti a bincilor, ci o redirectionare a activititii lor. In conditi-
ile in care corporatiile au devenit capabile si-si atraga singure capitalul necesar, fie acamulind mari re-
zerve de capital, fie deschizindu-si propriile departamente sau institutii financiare, bancile s-au vazut
private de principala lor sursa de profit (creditele de investitii pentru corporatii). Astfel, activitatea lor
s-a indreptat spre financiarizarea supravietuirii cetitenilor de rand, asadar spre creditarea directi a po-
pulatiei - profitand, desigur, in acest context, de retragerea constanta a sustinerii statale si a asistentei
sociale pe fondul turnurii neoliberale din ultimele patru decenii. Rescrierea neoliberald a contractului
social a privatizat vechile prestatii legitime ale statului, a transformat drepturile in credite sile-a permis
astfel bancilor sdsi pescuiasca profitul direct din buzunarul oamenilor de rand. Financiarizarea inseamna,
astfel, atat turnura financiara a corporatiilor, a simplilor ,producdtori”, cat si, implicit, turnura ,asis-
tentiald” a bancilor, in realitate o ,expropriere financiara” a publicului facutd posibild de abandonarea
rolului social al statului. Cf. Costas Lapavitsas, ,Financialized capitalism: crisis and financial expropria-
tion”, Historical Materialism, 172, pp. 114-148.
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Alex Cistelecan

sustinut de demantelare a acestui model social si economic nu da deloc
semne cd ar scoate continentul din criza? Iar daca, in fine, asa cum liderii
europeni par sa sustind in momentele de exasperare, criza € un deficit de
civilizatie europeana la popoarele din periferia UE, ceva legat de cultura
loisirului si a indolentei in care se complac mediteraneenii, cum se face ca
decalajul si dezechilibrele dintre periferie si centru nu fac decit sa creasca,
in ciuda tuturor eforturilor de germanizare a popoarelor PIGS (largite si
redenumite, mai nou - ca tot e la moda culturalizarea problemelor struc-
turale - drept GIPSD).

Pentru toti cei macinati de acest nedumeriri, volumul Crisés in the
Eurozone, coordonat de Costas Lapavitsas si grupul de cercetitori de la
School of Oriental and African Studies din Londra (ca sa vezi unde, in toata
puzderia de euro-barometre, comunicate, discursuri si analize ale liderilor
si expertilor europeni, mai poti afla cate ceva cu sens despre batranul nos-
tru continent) este absolut binevenit?. Volumul grupeazi trei rapoarte ale
grupului de Research on Money and Finance, redactate intre 2010 si 2012,
si care abordeaza, fiecare, dar cu accente diferite, evolutia crizei europene
de la cauze si origini, la dinamica si politici actuale, pana la posibilele solutii
de iesire. Toate aceste momente - de la cauze la solutii - par sa poata fi
rezumate in doud cuvinte: moneda euro, a cirei instituire poate fi conside-
ratd a fi cauza structurald a crizei, si a carei abandonare este propusa de
catre autori ca unica solutie de iesire din criza pentru tirile de la periferia
uniunii monetare.

Dar pana sa ajungem la cauzele structurale si solutiile radicale, sa re-
capitulam desfasurarea initiald a evenimentelor in deplasarea crizei din-
spre SUA inspre Europa. Cauzele imediate ale crizei europene sunt intr-a-
devir legate de spargerea bulei imobiliare de peste ocean; atata doar ca nu
avem aici de-a face cu o simpla relatie de cauzalitate, ci mai degraba cu un
prilej de dezvaluire, un context in care criza americana si repercusiunile ei
de dincoace de ocean nu au facut decit sa scoati la iveala dezechilibrele si
disfunctionalititile structurii institutionale a Uniunii Europene.

De prin a doua jumatate a anului 2007, odatd cu primele semne ale
crizei din SUA, bancile europene au inceput sa se confrunte cu probleme
de lichiditati, descoperind totodata ca sunt bagate pana la brau (cel putin)
in iuresul de credite subprime si operatiuni extrem de problematice de
securizare a acestora. Banca Centrald Europeana a sirit in ajutorul
suratelor sale, furnizindule lichiditati; in acelasi timp, pentru asi pune

2. Costas Lapavitsas et. al., Crisis in the Eurozone, Verso, London & New York, 2012.
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Eurocriza sau acumularea inegalitatilor

conturile in ordine, bancile au abandonat imprumuturile pe termen lung,
preferandule pe cele pe termen scurt, reducind totodata drastic credi-
tarea. Daca aceste miscari au intremat pe moment bancile europene, ele au
provocat insa o lipsa acutd de fonduri si un val de recesiune in toata zona
euro. In aceste conditii extrem de nefavorabile - si, in parte, tocmai din
cauza acestor masuri -, statele au trebuit si intre pe piata de capital intr-o
cautare disperata de fonduri. Fonduri necesare, pe de o parte, din pricina
colapsului in finantele publice datorat recesiunii, iar pe de alta parte, toc-
mai din cauza costurilor pe care le-au presupus operatiunile de salvare a
bancilor. Acesta a fost inceputul deplasarii de la datoria privatd (in mare
parte, a bancilor) la datoria publica, o deplasare care, de-a lungul crizei, s-a
facut in valuri succesive: in fond, cresterea datoriei publice la periferie a
fost un rezultat al crizei din 20079, ca urmare a faptului ca statele au tre-
buit sd intre pe piata de capital ca sa suplineasca retragerea creditarii ban-
care. Daca cheltuielile publice atingeau cote alarmante, acest fapt se dato-
ra tocmai necesitatii de a suplini si sustine sistemul bancar privat falimen-
tar. Conjunctura a fost, de asemenea, o ocazie ideala pentru speculanti:
daca de obicei operatiunile lor se concentreaza asupra monedelor
nationale si a ratelor de schimb, in contextul zonei euro si in conditiile in
care statele, in lipsa creditirii bancare, au fost nevoite sa recurgd la
emiterea de obligatiuni pentru a putea obtine capital, atacurile speculan-
tilor s-au concentrat asupra datoriei publice si a rating-ului de tara - pro-
vocand faimoasele spread-uri intre costurile creditarii dela o tard la alta. Cu
aceasta ocazie, unul din avantajele trambitate ale monedei euro - faptul ca
va armoniza si reduce, pentru statele de la periferie, costurile finantarii - a
cazut subit.

Aceasta evolutie nu face insa decit sa puna in lumina contradictia de
pornire a zonei euro: existenta unei politici monetare unice, in lipsa
oricarei politici fiscale continentale coerente. Ceea ce explica si masurile
partizane prin care BCE a incercat sd rezolve problema: punand imediat la
dispozitie lichiditati pentru bancile aflate in pericol, dar lasand - cel putin
initial - statele sa se descurce singure si sa obtina fonduri cum pot. ,Piata
monetara in Europa este unificatd, iar fiecare sistem bancar are acces la
BCE prin banca sa nationald, in aceleasi conditii si la aceeasi rata a dobanzii;
nationalitatea bincii nu conteaza pentru accesul la lichidititi. In schimb,
pe piata bondurilor statale, fiecare tara se confrunta cu conditionalitati
specifice pentru asi refinanta datoria”. (p. 56)

Deplasarea poverii datoriei de la bancile private la state nu era insd o
miscare lind, unidirectionala si fira efecte contrare. Cresterea datoriei pu-
blice in tarile din periferie risca sa ameninte, in retur, insasi solvabilitatea

13




Alex Cistelecan

bancilor europene. In fond, bincile nucleului zonei euro, in special cele
germane si franceze, inregistrau o expunere uriasa la datoria tirilor de la
periferie. Mai mult decat atat, imprumuturile bancilor germane si franceze
catre statele de la periferia euro n-au incetat si creasca chiar si dupa
declansarea crizei in SUA, atingind maximul in 2008 si ramanand la un
nivel ridicat chiar si in 2009. Argumentul bancilor era ca datoria publica
este o investitie sigurd, pentru ca statele - si inca in zona euro - nu pot da
faliment. Dar mai mult decat acest argument odinioara de bun-simt, atrac-
tivitatea datoriilor publice pentru bancile germane si franceze era data de
aceleasi spread-uri, de decalajul tot mai mare dintre ratele la care aceste
state isi obtineau finantarea fatd de rata corespunziatoare Germaniei. Astfel
cd, in conditiile in care bancile din nucleul eurozonei tocmai primisera
lichiditati de la BCE si Federal Reserve 1a o rata infima, acum aveau ocazia
sa investeascd” aceste fonduri in tarile de la periferie si, profitand de
spread-ul tot mai lat, sa obtina astfel, printr-o simpla mutare a banilor, profi
turi imense. Asa se face ca expunerea bancilor din core-ul eurozonei fata
de periferie a ajuns in 2009 la suma frumusica de 1.4 mii de miliarde de
euro. Rezumand situatia, autorii noteaza: ,Mare parte din noile oportu-
nitati pentru banci a constituito datoria publica... Nevoia presanta de fon-
duri a guvernelor a fost provocata de prabusirea veniturilor din taxe si im-
pozite, precum si de incercarea de a salva sistemul financiar si de a evita o
depresiune. Rezultatul a fost acela de a creste profitabilitatea datoriei pub-
lice. Inzestrate cu fonduri ieftine si abundente de la BCE, bancile europene
au profitat de aceasta oportunitate... Bancile obtineau fonduri la o rata
mica de la banca centrald, dupa care le imprumutau la o rata mare statelor”
(pp. 101-102)°.

Asta pana prin 2010, cand a inceput sa se strecoare indoiala in lega-
turd cu siguranta datoriei publice - ceea ce ameninta sa intoarca inapoi
povara crizei asupra bancilor, dupa ce ca abia fusese mutatad cu succes de
labinci inspre state. In acest context alarmant, BCE si restul troicii au inter-
venit din nou, acordand pachete de salvare statelor de la periferie. Doar ca
tinta finala a acestor noi fonduri era, desigur, bancile europene. ,Desi reto-
rica liderilor europeni marsa pe salvarea uniunii monetare europene prin
salvarea tarilor de la periferie, scopul real viza starea precara a bancilor din
centrul zonei euro. Interventia lor era mai putin preocupata de dezastrul
din Atena si mai ingrijorata de faptul ca bancile europene (in special cele

3. Aceastd miscare de expropriere in doi pasi nici nu avea nevoie si treaca printrun cadru international.
La noi, de exemplu, totul s-a petrecut in ograda proprie: BNR a acordat fonduri ieftine bancilor private,
de la care statul s-a imprumutat mult mai putin ieftin. E si acesta unul din beneficiile principale ale aces-
tui principiu democratic suprem care e autonomia bancii centrale.
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germane si franceze) se confruntau cu un val de pierderi si dificultati de
finantare”. (p. 108) Sau, cum rezuma plastic intreaga situatic Mark Blyth:
»You need to understand what is going on in Ireland. the Germans are
holding a gun to the Irish head and theyre saying ,Here, take this money),
you need to take it right now so you can pay it back to the German banks
so they can clean their balance sheets™. Desigur, dupi cum se stie, toate
aceste pachete de salvare pe care troica le acorda generos statelor de la pe-
riferie, pentru ca acestea si le transfere rapid biancilor europene, erau
insotite de masuri punitive de austeritate: in fond, nu- asa, datoria publica
de la periferie crescuse intr-adevir alarmant, astfel incat mesajul transant al
graficelor era unul singur: statele trebuie sd-si reduca drastic cheltuielile si
politicile fiscale nesustenabile. Ca toate aceste cheltuieli care au dublat
practic datoria publicd la periferie nu aveau nimic de-a face cu vreun
model social-democrat perimat, cu cresteri de salarii, ajutoare sociale grase
sau investitii in infrastructura neprofitabile, ci tocmai cu incercarile de a
salva si suplini sistemul financiar falimentar - acesta era un aspect concret,
istoric, mai putin vizibil in balanta abstracta a fondurilor statale, in curba
ascendenta care ilustra evolutia datoriei publice. Astfel incat, pentru ca
teatrul salvirii statelor periferice de catre troica sa fie complet si sa com-
porte, asadar, inclusiv o binevenita lectie moralizatoare, masurile de auste-
ritate care insoteau aceste pachete salvatoare nu au avut niciodata doar un
aspect pur tehnic, un specific contabilicesc, ci au fost invesmantate intr-un
aer moral, intr-o misiune civilizatorie: ,Jmprumuturile de salvare au fost de
la bun inceput concepute ca fiind punitiv de costisitoare, ca pentruada o
lectie morala debitorilor suverani delincventi. Contrastul fata de lichidi-
tatile extrem de ieftine pe care BCE le-a pus la dispozitia bancilor cu pro-
bleme nu poate fi mai mare. Se pare ca bancile private nu au nevoie de un
imbold moral aditional”. (p. 177)

Si cam in acest punct suntem inca si astazi: fonduri de salvare peste
fonduri de salvare, 1a pachet cu dusul rece si moralizator al masurilor de
austeritate, care nu fac insa decat sa adanceasca recesiunea si sd creasca
nivelul datoriei publice. Si toatd aceasta expropriere a bunului public si
stoarcere a cetatenilor de la periferia zonei europene sunt vaindute ca un
mijloc dureros, dar necesar pentru salvarea unitatii monetare a zonei euro,
pentru pastrarea credibilitatii internationale a monedei euro - obiective
care, in acest moment de sinceritate involuntara a elitelor europene, par sa
rezume miza intregii structuri institutionale continentale. ,In the blink of
an eye, a pensbe unique has become a pénitence unique™. Ceea ce ne con-
4. http;//www.radioopensource.org/mark-blyth-2-2011-willbe-worse-and-life-will-go-on/

5. Perry Anderson, The New Old World, Verso, London & New York, p. 508. Pentru o expunere exce-
lenta a istoriei Uniunii Europene, vezi pp. 3-79.
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duce la cauzele structurale care subintind desfasurarea imediata a eveni-
mentelor, la aceasta penste unique care dirijeaza politicile anticriza si care
este cristalizatd in esafodajul institutional al Uniunii Europene.

Am mentionat deja contradictia dintre existenta unei politici mone-
tare unice la nivelul eurozonei si inexistenta oricarei coordondri intre po-
liticile fiscale, nivelurile de impozitare, sistemele de pensii si asigurari de sa-
natate sau salarii ale diferitelor state. Aceasta contradictie nu este insa rezul
tatul unei scapari, al unei neglijente, dupa cum nu e nici o simpla problema
ramasd deocamdatd nerezolvatd, dar la a cirei solutionare forurile
europene urmeaza sa lucreze in cel mai scurt timp. Contradictia respectiva
este tocmai fundamentul pe care sa instituit uniunea europeana si expre-
sia concentrata a obiectivelor sale primare. Dupd cum se exprimd, in mod
cat se poate de transant, echipa de economisti a lui Lapavitsas: ,Dereglarea
institutionald a eurozonei nu a fost doar rezultatul unui proiect prost arti-
culat sau al unei teorii economice gresite. A fost, mai degraba, rezultatul
unor relatii politice si sociale care au stat la baza credrii unei noi monede
internationale. La originea crizei din eurozona stau interese de clasa si
imperiale, nu erorile ,tehnice” ale uniunii monetare” (p. 167). Caracterul
de clasa si ambitiile imperialiste din spatele acestei constructii aparent pur
neutre si tehnocrate care e Uniunea Europeana sunt perfect vizibile in pri-
oritatile si obiectivele ei: singurul obiectiv al politicii monetare europene
- care, dupa cum am vazut, este si singura sfera de coordonare veritabila la
nivelul uniunii - este stabilitatea preturilor si combaterea inflatiei. Cu
supravegherea si respectarea acestei ordini a preferintelor curat neoliber-
ala se ocupd BCE si structura de banci nationale centrale. Automat, din
aceasta dispunere a priorititilor, rezulta ca, in eventualitatea unei crize,
solutiile traditionale de iesire - care comportd devalorizarea monedei -
sunt excluse din principiu. Singura varianta ramane, asa cum am si vazut,
tajerea salariilor, reducerea ajutoarelor sociale si, in cel mai bun caz,
migratia 1n masa - adica externalizarea unei parti din problema, pasarea
presiunii asupra vecinului. Explicatia pentru aceasta dispunere a priori-
tatilor, care anuleaza orice marja de miscare a statelor suverane si, in cazul
unei recesiuni, mutd intreaga presiune asupra cetitenilor, este, evident, sal
varea asset-ului cel mai de pret al batranului continent, moneda euro.
Stabilitatea preturilor si combaterea inflatiei - principala grija a liderilor
europeni - sunt, in fond, garantii credibilitatii monedei euro. Ele sunt
expresia institutionald a ceea ce proiectul monedei euro a insemnat de la
bun inceput: crearea unei monede internationale credibile si capabile sa
concureze de la egal 1a egal cu dolarul, si care sd poatd impune la nivel mon-
dial interesele si avantajele competitive ale bancilor si corporatiilor
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europene®. In centrul crizei europene, in fundalul desfisuririi spectacu-
loase a neputintei liderilor UE std, asadar, moneda euro. ,Moneda euro a
mediat criza globala in Europa si i-a imprimat forma caracteristica”. (p. 159)

In mod ironic, criza a aritat insa cum tocmai structura institutionali
menita sa salveze onoarea monedei europene cu orice pret social a fost cea
care i-a subrezit serios credibilitatea si potentialul de concurent serios al
monedei americane. In acest context, incercirile liderilor europeni, rezu-
mate perfect in vestitul ,Pact de crestere si stabilitate”, n-au facut decat sa
adanceasca problema. Daca SUA a putut sasi relaxeze politica fiscala si,
punand la bataie valuri dupa valuri de quantitative easings, dau semne ca
sunt pe cale de aiesi din recesiune, ,Pactul european a impus mai multa ri-
goare fiscald ca reactie la criza. Efectul a fost de a impinge statele membre
la o presiune inca si mai mare asupra fortei de munci, ca o conditie de pro-
tejare a intereselor sistemului financiar european. Astfel, uniunea mone-
tard a insemnat o ajustare asimetrica a bancilor si statelor in sfera financia-
ra de dupa criza: bancile au fost protejate, in timp ce greutatea ajustirii a
cazut pe muncitorii din statele periferice” (p. 44). Ca aceste masuri de aus-
teritate nu au avut deloc efectul scontat, de a reduce datoria tarilor de la
periferie si de a le scoate din crizi, e de-acum evident. Tot atat de evident
e, insd, ca ele au erodat puternic inclusiv credibilitatea internationald a
monedei euro, in numele cireia aceste masuri au fost aplicate de la bun
inceput. Mai mult decat atat, se cuvine evaluatd aici si rigoarea institutiona-
12 cu care elitele europene se mandresc atat: daca Statele Unite au putut
profita de libertatea de miscare pe care le-o confera autonomia fiscala si
statutul de moneda internationala al dolarului (un aspect, desigur, deloc
neproblematic, dar care aici, ca si in multe alte ocazii, isi aratd avantajele
pentru politica SUA), liderii europeni s-au impiedicat in propria lor inettie
institutionala si rigoare tehnocratd, adica tocmai in acel design institution-
al care trebuia sa garanteze sinatatea monedei europene. Faptul ca BCE a
putut da dovada de multa inventivitate atunci cand a fost vorba sa puna li
chiditati la dispozitia bancilor, trecand peste sau ocolind agil prevederile
institutionale, inventivitate pe care n-a mai gasit-o nicicum atunci cand a
fost vorba sa furnizeze fonduri statelor europene - acest fapt nu face decat

6. Acest proiect tehnocrat, al elitelor europene, comporti desigur totodati si o dimensiune culturali,
se legitimeaza printr-un discurs al unititii si civilizatiei europene, ca si cum moneda euro ar fi materi-
alizarea insagi a tuturor principiilor si valorilor batranului continent. Dupa cum rezuma autorii aceasta
invaluire culturald si ,democratica” a monedei euro: ,Pentru mai bine de doud decenii, ideea ci mone-
da euro este epitomul unititii europene a crescut in influenta in rindul politicienilor si a liderilor de
opinie de pe continent. Inci si mai surprinzitor, o forma monetari care are rolul de a sluji interesele
marilor binci si marilor corporatii a fost prezentati ca un proiect inerent socialk-democrat”. (pp. X-XI)
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sa demonstreze inca o data caracterul partizan si orientarea de clasa a insti-
tutiei europene. In fine, ca si incheiem acest capitol despre zbaterea mon-
edei euro in menghina dintre dolar si propriii cetateni, trebuie sa spunem
cd, in cele din urma, la salvarea monedei euro si a sistemului financiar euro-
pean au pus umdrul tocmai rivalii de peste ocean: fireste, aceastd mana de
ajutor nu a venit din generozitatea americanilor, ci ca reactie la expunerea
considerabila pe care bancile americane o aveau fata de bancile europene.
Efectul a fost, insd, tocmai cel de a transforma pretentiile mondiale ale
monedei euro intr-o simpla gluma: ,Statele Unite au aparut ca ultim garant
al monedei euro... Inci o datd, s-a dovedit ci euro nu reprezinti nici o
provocare la adresa dolarului ca moneda mondiala”. (p. 111)

Ca moneda euro nu este un instrument tehnic neutru, menit sa
garanteze stabilitatea si coordonarea economicad europeand, este de-acum
limpede. Prin chiar structura sa, euro privilegiaza interesele sectorului
financiar si muta presiunea asupra cetatenilor, sau, ca s-0 spunem pe sleau,
privilegiaza capitalul in detrimentul muncii. Insa caracterul partizan, non-
neutru al monedei euro comporta si un aspect geopolitic: o tensiune nu
doar intre capital si munci, ci inclusiv intre centrul si periferia zonei euro’.
Dupa cum noteaza Kouvelakis in Introducere: ,Moneda euro trebuie inte-
leasa ca un mecanism de clasa feroce menit s disciplineze costul muncii
- incepand cu salariile muncitorilor germani, care au ramas la acelasi nivel
in toata decada de la inceputul noului mileniu -, dar si ca un mijloc prin
care hegemonia capitalului german este articulata si impusa la nivel euro-
pean si, mai larg, international”. (p. XX) Abordand acest aspect, descoperim
nu doar cd actorii se schimba si cd in spatele monedei euro si al troicii dam
de perechea Germania-periferie (in special Grecia); dar avem totodata
ocazia sa risipim putin si din ceata densa pe care o lasd discursul oficial
curent, care explicd recesiunea europeana in termenii tehnici si totodata
Cele doud aspecte, cel structural-institutional si cel geopolitic, sunt, fireste,
legate intre ele. Care e legatura dintre moneda euro si dominatia germana
in Europa? In primul rind, structura de la bun inceput ierarhica pe care a

7. Din picate, Lapavitsas si colaboratorii sdi nu discuti situatia tarilor europene - precum Romania -
care nu fac parte din zona euro. Putem insa deduce ci situatia, aici, 1a noi, este inca si mai proasta.
Practic, bifim toate dezavantajele unei monede legate de euro (mentinerea cursului de schimb la un
nivel artificial, care anuleaza orice marja de miscare in directia unei devalorizari a monedei si, implicit,
bilitate) pe care le comporta faptul ca nu avem, totusi, moneda euro. Acest dublu dezavantaj s-a vizut,
de altfel, recent, odata cu vestea masurilor impuse de troicd in Cipru (taxarea depozitelor bancare, deo-
camdata respinsd de parlamentul cipriot): euro s-a prabusit la minimul din ultimele sase luni fata de
dolar, dar a crescut la maximul din ultimele trei luni fati de leu.
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imbracat-o uniunea monetara in avantajul marilor state europene: astfel,
piata monetara unicd nu era un mijloc de armonizare a economiilor
europene, ci o cutie de transmisie si amplificare a decalajelor initiale. In al
doilea rand, faptul ca moneda euro i-a furnizat costuri extrem de reduse
capitalului industrial si financiar german, anuland costurile tranzactiilor
internationale si facilitind oufsourcing-ul productiei industriale. In al
mane aflat la dispozitia periferiei: si anume, devalorizarea propriei mone-
de. In fine - si ca o consecinti a acestor aspecte - transformarea monedei
euro intr-0 noua si mult mai respectabila deutsche Mark, care a usurat as-
censiunea financiard a Germaniei precum si libertatea absoluta de miscare
a capitalului sau industrial. (cf. pp. 158-159)

Una peste alta, ,departe de a promova convergenta intre statele
membre, Uniunea Monetara Europeana a fost o sursa de presiune neintre-
ruptd asupra muncitorilor care a produs disparitati sistematice intre cen-
tru si periferie, rezultind intr-0 acumulare imensa de datorie in cea din
urma” (p. 91). Cum se explica toate acestea?

Sa reluam de la inceput: exista doud cauze ale cresterii datoriei
doua aspecte sunt, bineinteles, intercorelate. Mai mult, participarea in uni
unea monetara a intensificat ambele evolutii. Explicatia oficiala a crizei
europene si a decalajului dintre centru si periferie recurge de regula la
sunt harnici, economi, protestanti, in vreme ce mediteraneenii sunt lenesi,
neseriosi, ineficienti. Si iata cum, dintr-o singura miscare, explicatia eco-
nomica se transforma in antropologie culturala. Sa re-structuralizam a-
ceastd explicatie. Germania are, intr-adevar, un avantaj de competitivitate.
De unde provine el? In aceasti privinti, Lapavitsas si echipa sa sunt cit se
poate de transanti: singura sursa de competitivitate a Germaniei a fost pre-
siunea asupra salariilor propriilor muncitori. In ultimele doua decenii, sa-
lariile reale in Germania au ramas practic la acelasi nivel. Bazinul vast de
forta de munci ieftind, aparut prin unificarea Germaniei si prin includerea
in UE a tdrilor din jur (in special Cehia, Polonia, Slovenia), au adus pe piata
muncii 0 armata de rezerva pe care patronatul german a invocato (si fo-
losit-0) cu succes pentru a obtine consensul fortei de munca germane fata
de blocarea sau chiar scaderea propriilor venituri. Iar aceasta presiune apli-
catad constant asupra veniturilor fortei de munca i-a conferit Germaniei un
avantaj uriag pe piata exporturilor. Aceasta este explicatia pentru surplu-
surile constante inregistrate in balanta de cont curent a Germaniei: com-
petitivitatea exporturilor sale, datorati sufocirii fortei de muncilocale. .In
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centrul zonei euro, Germania a fost marcata de crestere scazutd, investitii
care au ramas la acelasi nivel, consum stagnant, economii in crestere si da-
torii ale populatiei in scadere. Germania nu a fost o economie capitalistd
dinamica sub nici un aspect. Singura sursa de dinamism au fost expor-
turile”. (p. 21) Si mai departe: ,Este gresit sd interpretim criza ca rezultat al
economiilor ineficiente de la periferie care n-au ficut fata economiei ger-
mane eficiente. Marimea economiei germane si performanta ei la expor-
turi - ale carei cauze specifice sunt legate de moneda euro - sunt cele care i-
au permis sa domine eurozona. Eficienta nu are nimic de-a face aici”. (p. 21)

Dar daca dinamismul economiei germane se reflecta in surplusurile
de cont curent, in diferenta pozitiva dintre exporturi si importuri, iar prin-
cipalii parteneri economici ai Germaniei sunt statele din Uniunea Eu-
ropeand, e clar ca aceste surplusuri trebuie sa aparda undeva, la partenerii
europeni, cu semn negativ, ca deficite structurale. Si intr-adevar, graficele
prezentate de autori aratd cum nu se poate mai clar modul in care sur-
plusurile germane se oglindesc perfect in deficitele tarilor de la periferie.
redusi de la bun inceput. In primul rind, prin ratele de schimb la care au
intrat in zona euro. In al doilea rind, prin imposibilitatea de asi devaloriza
moneda, odatd intrate in zona euro. Iar in al treilea rand, prin salariile deja
mult mai mici pe care muncitorii le obtineau aici fatd de colegii lor din
nucleul zonei euro. In realitate, in ultimul deceniu, productivitatea a cres-
cut mult mai mult la periferie decat in Germania, unde a ramas relativ con-
stantd. Dar salariile, relativ mizere din pornire, nu puteau fi tdiate mai mult
- ba chiar au crescut si ele, € adevirat in procente destul de infime (20% in
Grecia intre 2000 si 2008). Sistematizand si punand in paralel situatia de la
periferie cu cea de la centru, rezulta urmatorul tablou: data fiind existenta
unei unici politici monetare si constrangerile aplicate politicilor fiscale ale
diferitelor state (prin tratatele si pactele europene), singura parghie pen-
tru a creste competitivitatea externa a fost presiunea asupra mundii si sa-
lariilor. Toate statele europene s-au aruncat in aceasta cursd, impunand fle-
xibilitatea in campul muncii si comprimand costurile muncii. Dar, impor-
tant, punctele lor de plecare au fost diferite. Germania a fost mult mai efi-
cientd in aceasta privinta (,Agenda 2010”, introdusa de - cine altii? - social-
democratii germani in 2003 a fost explicitd in acest sens). Statele peri-
ferice, cu un nivel destul de precar de bunistare, cu salarii reale scazute si
organizatii sindicale puternice, precum Grecia, Portugalia, Italia si Spania,
n-au fost atat de eficiente. De aici, deficitele constante de cont curent pe
care le-au inregistrat statele de la periferie. ?i in asta consta toatd explicatia
pentru avantajele sau dezavantajele de competitivitate de pe continent: nu
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cresterea productivitatii, nu inovatiile tehnologice, nu distribuirea inegala
a harniciei, ci o simpla cursa cu totul cinica in care cine stoarce mai mult
propria fortd de munca, acela stabileste pretul minim al pietei, isi sufoca
sub exporturi competitorii $i iese castigator.

Una peste alta, disparititile geografice de pe teritoriul uniunii sunt
expresia exteriorizata a conflictului de clasa din chiar centrul uniunii.
Inclinarea balantei in favoarea capitalului si in defavoarea muncii in
Germania a produs surplusurile sale de cont curent si a impus deficitele
simetrice din periferie8. Dar povestea nu se termini aici. Raportul de com-
petitivitate intre centru si periferie €, cum spuneam, doar un factor al acu-
mularii datoriei in sudul european. Peste acest nivel se adauga celalalt fac-
tor: financiarizarea. Financiarizarea a facut ca surplusurile de capital obti-
nute prin exporturi sd fie reciclate de bancile germane prin imprumuturi
la periferie - imprumuturi necesare tocmai din pricina deficitelor cu care
se confrunta aceste tari. Trebuie insa sa subliniem aici doua aspecte: in pri-
mul rand, aceste imprumuturi vizau mai ales sectorul privat - banci si cor-
poratii - din statele de la periferie, nicidecum visteria nationald. Mai mult,
compozitia acestor transferuri de capital e, de asemenea, relevanta: FDI
(foreign direct investment - care nu creeaza datorie) e foarte scizut;
asadar, nu binecuvantatii investitori sunt cei care si-au trimis capitalul la pe-
riferie; ceea ce predomina in acest transfer de capital sunt imprumuturile
bancare si bondurile (care, ambele, creeaza datorie). Bula imobiliard din
Spania sau iuresul creditelor pentru consum din Grecia sau Portugalia au
reprezentat, astfel, prelungirea financiara a dezechilibrelor structurale din
sanul Uniunii Europene: in lipsa unei uniuni fiscale europene, care sa bak
anseze si sa transfere fondurile de la o zona la alta in numele presupusei
solidaritati europene, bancile si institutiile financiare au intrat bucuros in

8. Pentru unii, aceasta explicatie a sursei dezechilibrelor de competitivitate prin blocarea sau reduce-
rea salariilor din Germania poate parea implauzibild: in fond, toatd lumea stie ci salariile din Germania
sunt printre cele mai mari din Europa. Pe 1inga explicatia pe care o oferd autorii (legata de extinderea
pietei germane a fortei de munca prin includerea RDG-ului si, ulterior, a tarilor vecine in sfera de influ-
entd imediatd a Germaniei, ceea ce a dus la acceptarea din partea sindicatelor a ,compromisurilor”
salariale), ar mai putea fi invocate doud aspecte: in primul rand, ideea ci, in conditii de libertate de mis-
care a capitalului, producitorii cu cea mai avansata tehnologie si, implicit, compozitia organica cea mai
ridicatd a capitalului sunt cei care impun pretul mediu de vanzare a marfurilor - ceea ce inseamni ci
industriagii greci sunt nevoiti sdsi vanda produsele la valoarea medie mult mai scazuti impusi de
tehnologizarea superioard din Germania; si in al doilea rand, ideea c4, in aceleasi conditii, o crestere a
salariilor (fie ea si infima - cum am vazut, 20% in Grecia in decursul a opt ani) are un impact mult mai
mare asupra producitorilor cu o compozitie organici scizutd a capitalului decat asupra producitorilor
cu un grad mult mai ridicat de tehnologizare - ceea ce inseamna cd, desi salariile de pornire ale mun-
citorilor greci erau mult mai mici decat cele ale muncitorilor germani, faptul ca primele au crescutin
vreme ce ultimele au rimas constante a redus considerabil din competitivitatea primilor. Cf. Marx, Ca-
pitalul, vol. 3, cap. 10-11.
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acest rol si, ca niste veritabili lupi pusi drept paznici la oi, au transformat in
profit si au adancit astfel decalajele europene si inegalitatile de clasa deja
existente si consfintite, de altfel, in structura institutionald a UE.

Nu voi insista aici prea mult asupra solutiilor pe care le prezinta au-
torii. Exista trei alternative: in primul rind, solutia care e aplicata constant
de cand a izbucnit criza in Europa, si anume continuarea politicilor de aus-
teritate. Rezultatul dezastruos e stiut dinainte. In al doilea rand, ideea unei
reformadri a mecanismelor euro. Aceasta idee nobila risca insa sa se lo-
veasca de rigiditatea structurii europene si sa contraving, in fond, intere-
selor initiale, de clasa si imperialiste, care au dus la forma actuald a Uniunii
Europene. Una peste alta, se prea poate ca, la capatul acestei cai reformiste,
sa descoperim ci ,a good euro might well lead to no euro” (p. 68). In fine,
solutia pentru care opteaza autorii este iesirea din zona euro. Nu orice fel
de iesire - ci ceea ce se numeste ,debtor led default” sau ,progressive
default”. Ideea care sta 1a baza acestei solutii este ca oricum, la cum arata si-
tuatia, falimentul statelor de la periferie sau, cel putin, prelungirea recesiu
nii si a mizeriei sociale pentru multi ani de aici inainte sunt ceva sigur. In
aceste conditii, cea mai bund optiune, din acest evantai de solutii du-
nizeze ele insele iesirea din zona euro. Ca nu va fi ceva usor sau plicut, e
limpede. Dar preluand initiativa si dictand ele insele termenii si conditiile
acestei iesiri, statele respective vor putea macar sa-gi astearnd cum pot mai
bine aterizarea fortatd. Fara doar si poate, dupa cum recunosc si autorii,
reusita acestor masuri radicale depinde enorm de contextul social si po-
litic in care se realizeaza, altfel spus, de existenta unei mobiliziri socialiste
de masa in tdrile respective. Dar aici iesim din sfera economiei politice si
intram intr-o altd, imensa, problema.
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SPM.D.R*

Al. Cistelecan

O matroana
(Maria B. Baiulescu)

O adevirata si impresionantd matroanad de Brasov (sau a Brasovului)
trebuie s fi fost Maria Baiulescu, poetd, patrioata si feminista militanta (n.
1860, Brasov; decedati tot acolo, in 1941). N-o spun eu (cici dupa sensurile
de azi ar parea peiorativ), ci a spus-o, cind i-a ficut necrologul, Lucia Cosma
- si ea vorbea eminent pozitiv: ,sunt persoane - zice Lucia - predestinate
sa fie doamne si matroane, si Maria Baiulescu asta era: doamndi si matroa-
nd.”"Lucia, care o cunostea de la reuniunile feminine, zice ci ,descinde
dintr-o familie de fruntasi intelectuali brasoveni”, fiind , fiica protopopului-
profesor Bartolomeu Baiulescu” (si nepoata mai depdrtatd a mitropolitului
Metianu)?; mai avea, zice Lucia, doi frati, unul doctor, unul inginer (se pare
cd avea, totusi, trei, caci Ruxandra Moasa Nazare asa zice, ca doi din fratii ei
erau ingineri feroviari si unul medic).> Baiulestii stiteau bine si au lisat
Brasovului o frumoasa casi (casoaie-n toata regula) devenita azi biblioteca
si centru cultural. De pe cartile fratilor s-a instruit si ea ca autodidacta, zice
tot Lucia. Altminteri, cu tragere la invatatura, isi ficuse si ea ,scoalele secun-
dare”, in romana si germana (Florin Faifer zice ca si-n franceza si asa o fi
daci cei de la Figuri contimporane din Romania vor fi fost bine infor-
mati),? sile-ar fi ficut, fird gres, si pe cele universitare daci legile invitimin-

* O sa ma-ntrebati insa: ce insemneaza S.PM.D.R.?.. SPM.D.R. insemneaza Societatea Protectoare a
Muzelor Daco-Romane.

1. Lucia Cosma, in Transilvania, nr. 5-6/1941. De fapt, era parere mai generald, cici “tipul clasic al ma-
troanei romane” o considera si cei de la Gazeta Transilvaniei. Apud Ruxandra Moaga Nazare, Intro-
ducere la: Maria Baiulescu (1860-1941), Corespondentd, Editie ingrijitd, introducere, note si indici de
Ruxandra Moasa Nazare, Editura Ars Docendi, Bucuresti, 2001, p. 11.

2. Cf. Maria Baiulescu, Corespondentd, p. 251.

3. Ruxandra Moas

4. Dictionarul general al literaurii romane, A-B, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004, p. 320.
Nazare, op. cit, p. 5.

24




O matroana (Maria B. Baiulescu)

tului din Ungaria de atunci ar fi permis. Le-a completat, insa, zice Lucia, ,,cu
lectii particulare” Intri cu pasiune in viata publici si devine, pe lingd poe-
tesd, o ,conferentiard mult apreciati,” rostind prima conferinti in 1896
despre - fireste - ,Rolul femeii in societatea de azi”. Trece insa la militanta
directa, de actiune, nu doar de vorbe, si in 1906 isi asuma conducerea
Reuniunii femeilor brasovene (si maica-sa, Elena, fusese prezidenta a
Reuniunii, pe vremea Memorandumului)’, reusind - precizeazi Lucia - si
salveze de la inchidere $coala de menaj si industrie casnica pe care Reu-
niunea bragsovencelor de isprava o deschisese, dar autorititile ii pusesera
gind rau. Cu initiativa si viziune, in 1912 ,da fiinta Uniunei Femeilor Roma-
ne” din Ungaria, asociatie ,menita sa lege intr-un manunchiu puternic toa-
te reuniunile de femei din Transilvania si Ungaria”. ,Este - subliniaza Lucia
apasat - cea mai mareati operi a vietii sale” 8 Asta cu toate ci la primul con-
gres delegatele (le birfeste nitel Lucia) au dezbatut mai mult cum sa se im-
brace - de-a dreptul in costume populare ori doar in rochii cu motive po-
pulare. A cistigat prima varianta, cel putin in inima prezidentei Baiulescu,
care conducea lucrarile feminismului ardelean ,in portul atit de pitoresc al
romancelor din Scheiul Brasovului”? Cind, in 1916, armata romana intra in
Transilvania, Maria organizeaza si Societatea pentru Crucea Rosie Romana
si se ocupa de spitale. Din aceasta pricind, va trebui si se retraga odata cu
armata, caci era in primejdie de inchisoare; se refugiaza la Iasi, unde lu-
creazi in spitalul condus de Regina Maria.'® Dupa Unire, cimpul ei de acti-
vitate se extinde, Reuniunile de femei romane se contopesc (participa si
regina la unele Congrese), iar poeta deschide nu numai o cantind pentru
saraci si orfani, dar si un orfelinat (al Reuniunii Femeilor Romane) pentru
copiii ramasi orfani dupa razboi; face parte, fireste, si din comitetul Astrei;
ba si din juriul romanesc al premiului Femina. Primeste, desigur, si recom-
pense si recunoasteri simbolice: Crucea Reginei Maria, Medalia Ferdinand,
plus medalii de la Crucea Rosie suedezi si belgiana.'O viata lungi si de
actiune, asadar, pe fond de generozitate, de substanta caritabild, a caror
revarsare n-a fost curmata nici macar de tragedia familiala (i-a murit de ti-

vvvvv

increzatoare-n lumea de ispitd/ De care pind-acum te-am ferit”, cum zice in

5. Lucia Cosma, op. cit.

6. Idem, ibidem.

7. Ruxandra Moa?a Nazare, op. cit,, p. 7.

8. Lucia Cosma, op. cit.

9. 1bid.

10. Ibid.

11. Ruxandra Moasa Nazare, op. cit., p. 11.
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Mama, in poezia dedicata fiicei mele”). A trecut peste toate, zice Lucia,
gratie ,unei senindtati sufletesti rare, unui zZimbet nefatarit /si/ unui opti-
mism nedoborit nici de grelele lovituri ale sortii”.!? Femeie de isprava, intr-
adeviar, mult peste ong-istele de azi. Nu degeaba Luceafdrul, ca organ al
Astrei, se vede obligat moral s dedice un portret de-o pagina, ca uneia care, cu
,suflet idealist de poet”, ,alucrat fara preget pentru intruchiparea unei idei fru
moase” - adici realizarea Reuniunii femeilor romane din Ungaria.®
Chiar daca nu prea talentata (de nu cumva tocmai de aceea), a fost
harnica si ca scriitoare, desi a abandonat - poezia - destul de repede.
LPrimele incercari literare” ii apar, sub numele de Sulfina, in Vatra si Fa-
milia,* iar volumul Extaz, din 1908, e considerat de cei de la Luceafarul -
,0 oglinda a sufletului d-sale delicat si distins”. A publicat insa mai peste tot
- lista ficuti de Elena Dunireanu,'® bunioari, e destul de impresionanti:
Meseriasul romdn, Literaturd §i artd romdnd, Revista noastrd, Cele Trei
Crisuri, Transilvania, Societatea de miine, Boabe de griu, Tribuna, Ro-
mdnul, Drapelul, Epoca, Universul, Gazeta Transilvaniei, Ritmuri, Pro-
meteu. A si tradus (si adaptat piese), inclusiv Hermann si Dorothea, in
hexametri'® (se vede si din propriile poezii ci era versificatoare abili). in
1903 da si o ,comedie originala” - Vacantii - tiparita de Libraria N.IL
Ciurcu; mai spre batrinete (1933) redacteaza Memoriu i istoricul orfelina-
tului Uniunii femeilor romdne din Brasouv, 1919-1933. Volumul Note §i im-
presiuni, cu care debuteaza, apare decent de tirziu - sau repede: in 1896, la
Craiova. Despre proza ei, Faifer zice ca amesteca ,reflexiunile poetice” cu
LHalte simtitoare reverii”. Scria cum putea, dar era dispusa sa invete si asculta
de sfaturi. Intr-o scrisoare din 1899, publicati de Toroutiu,!” se arati de-a
dreptul recunoscatoare lui Gh. Panu pentru observatiile ficute si pentru
cum i-a indreptat Cringul Daphnei (probabil Daphne din volum) trimis la
Literaturd si artd romdnad:. ,N-as fi avut nici odata prilejul sa fiu indreptata
de un asemenea maestru, si or cit de aspra ar fi critica, insami sunt convin-
sa ca este deplin intemeiatd,. Nici in 1903 nu- mai sigura pe ea, caci iatd ce-
scrie lui N. Petrascu: ,Mi-am luat insa inima in dinti si au hasard am luat
citeva din diferitele grupe presentindu-vile D-Voastrd spre alegere. Sunt
totodata foarte curioasa sa aflu in care gen veti gasi cd as putea reusi mai

12. Lucia Cosma, op. cit.

13. Luceafdrul, nr. 13-14/1913.

14. Lucia Cosma, op. cit.

15. Elena Dunareanu, Personalitciti feminine, Sibiu, 1975 (Biblioteca "Astra”, Colectia iconograficd), p. 11.
16. Idem.

17.1. E. Toroutiu, Studii §i documente literare, V1, Institutul de Arte grafice ,Bucovina”, Bucuresti, 1939,
p- 238. Se pare ci- vorba, de fapt, de o confuzie de transcriere, indreptitorul poemelor fiind, de fapt,
V. D. Piun, nu Panu (a?a rezulta din scrisorile publicate de Ruxandra Moaga Nazare, op. cit., pp. 36-37).
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usor, fiind mai potrivit firii mele.”’® Primind insi multe observatii de
indreptare, opreste poemele de la publicare (nemaifiind acum de acord cu
indreptarile facute de altii; totusi, orgoliul!). Altminteri, cind cuvinta, ficea
mare risipi de exemple literare (in cuvintarea de Ziua Mamelor" invoci
Biblia, poeti, artisti, mitologie, oameni mari de toate felurile, ficind
aproape eruditie pe tema), ca orice autodidact ce trebuie sa-si rezolve - si
dezvolte - un complex.

Ca poeta, zice Faifer (cel mai calificat cititor al Mariei), € sincera, dar
fada” si ,nu se prea intilneste, in stihurile ei, cu lirismul” ?° Nici nu prea avea
cum, cici Maria e descriptiva si analitica si atunci cind expune sentimente
sau stdri. Pe deasupra, versificarile ei sunt dupd norma ornantd, cu ideal
eufemistic. Din pacate, la paleta expresiva sta rau iar la procedeele imagi-
native si mai rau. De reguli se plafoneazi in epitetul imediat, monoton: ,In
gradina vestejitd/ Pe aleea nisipoasd,/ Sub o salcie pletoasa,/ Pe o banca in-
vechitd/ Trei fecioare se jeleau” etc. (Baladd). In plus, cind face peisaje e atit
de migaloasa incit devine un fel de gospodina a descriptiei, nelasind afara
nici un element; se vede ca avea un concept cantitativ despre arta des-
criptiei, facind ,,exhaustivitate” cu minutie: ,Am fost in sliavi in simbure de
stincd/ Sus, peste o prapastie adincd,/ Sub mine norii umezi de zapadi/ Se
tot praseau, troieni ficeau gramada,/ Si se rupeau in prapori si-n fuioare/
Noptateci monstri, ce muscau din soare./ Si alti mai moi, tesuti din dalbe
fire/ Tindeau pe cer broboada lor subtire,/ Iar cei mai mici ca mieluseii-n
turmd/ Porneau incet, fir' de pastor in urma” (etc.) (Excelsior).?! Cu aseme-
nea atentie de reporter la detaliile de peisaj, scrupuloasa sa nu-i scape vre-
unul, nu mai are vreme si consemneze si ascensiunera interioard (macar
cd asta era in gindul ei), asa ca elevatia devine simpld excursie si revelatia -
simpla ilustrata colorata. Nici reveriile domestice nu-s altceva decit inven-
tare de flora si fauna: ,Sub alunul din gradind/ Atipesc in seara calda/ Si dea-
supra-mi luna plind/ Blinda-n raza ei ma scalda.// Credeti ca sunt singurica/
Si pe nimeni n-am de paza?/ Este-o lume mititicd/ Care-n jurul meu veghea-
za” etc. (Sub alun) - si urmeaza apoi recensimintul general al fapturilor din
cring. Ca repertoriu de stdri, e tentatd, de fapt, tocmai de rapiri de sine, de
topiri, numai ca nu poate prinde ritmul interior al acestora si abia reuseste
sa le enunte, ca pe o concluzie de fabula peisagistica: ,Lumina zilei e stin-

18.1. E. Toroutiu, op. cit, , p. 235.

19. Ziua Mamelor. Cuvintare rostita de d-na Maria B. Baiulescu la serbarea din 27 mai 1928, Bucure?ti,
1929 (bro?ura e tipdritd la Funda?ia Culturald Regele Mihai I).

20. Dictionarul.., p. 320.

21. Maria Baiulescu, Extaz. Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1908. E editia din care vom cita (oricum,
alta nu este).
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sa,/ Padurea e innoptatd,/ Ramas-am cumplit fermecatd/ Sub bolta ce e
aprinsd/ Tot in fidlii,//..,// In clipa de fericire/ Trait-am o vecinicie,/ Ci cerul
deschis mi-a fost mie/ Si-n vis pina la nemurire/ M-am inaltat” (Noapte de
vard) (,cumplit fermecata” ar fi un fel de sentiment al sublimului - asa cum
€ -, si nu- vorba ca Maria se exerseaza in sublime, dar fird sentiment).
Fioare si infiordri ar cinta, inclusiv religioase, dar si aici - mai ales aici, de
fapt - se vede fata de protopop, cici nu face decit sa versifice predici si cate-
hisme pentru copii: ,De-apururi tu vei raminea/ simbolul nemurirei,/
Isuse! Cind ai intrupat/ fiptura omeneascd/ Si pe pamint ai raspindit/ lumi-
na ta cereascd,/ Prin moarte insuti ai cdlcat, fiu al lui Dumnezeu” etc.
(Inviere). 1i plac insi filmele de convulsie atmosferici, de turment, si le ver-
sifica nu fara ritm: ,Clopotul tremura jalnic sunind/ Clopotnita scittiie-n
titini clatinind/ - Preotu-aghiasmi aduce,/ Bijbiien pripd norodu-adunat/ In
virful bisericii-un trasnet a dat,/ Praf s-a ficut sfinta cruce.// Cerul se sparge
acum biruit/ Mai aprig dusmanu-i de moarte lovit,/ Ploaia zvicneste in
ropot;/ Cade potop din ruptura de nor/ Si pietre de gheata-arunca din
zbor/ Monstrii sfirsindu-se-n zgomot” etc. (Furtuna). Cu ritmurile nu sta, de
fapt, rau, le alterneaza cu un fel de vioiciune cogsbuciana (si probabil dupa
Cosbuc) si le adapteaza la tema si la ton (elegiac sau euforic). Atunci cind
pastiseaza direct dupa Cosbucg, 1i ia si ritmul, nu doar tema si atmosfera: ,Tu
rizi si fusul tid sucesti/ Cind intru-n sezatoare,/ Agale, tintd ma ochesti/ Iar
daca m-am apropiat/ Cu toti feciorii stai la sfat/ Te faci nepdsdtoare” etc.
(Sezatoarea). Sunt, desigur, multe cosbucianisme, dar era ceva de rigoare la
toate ardelencele vremii, cu toatele jelind de casa copildriei (si Maria: ,Vaz
casa noastra de demult/ in care am copildrit,/ $i stind in vraja ei ascult,/ Ce
bune vremuri am trait” etc. - Copildrie) si cintind imne de plai (de genul:
,NU-4 poiand mai frumoasda,/ Apa-n cring mai racoroasda, Brazda-n cimp
mai telinoasa,/ Ca pe-al Transilvaniei plai” etc. - Tara mea). Nici peisajele de
anotimpuri sau cele meteorologice, moralizate si alegorizate, nu vin din
altd sursa de arta: , Era frunzisul incoltit/ Sus in padurea cea de fag/ Si ascul
tam cu-atita drag/ L'al pasarilor ciripit/ De-alungul drumului boltit/ Cu ra-
muri si frunzis de fag.//...// Acum e mort, pustiu si sec,/ Doar frunzele cum
cad de vii/ Se tinguiesc in melodii” etc. (Amintiri). Fireste ca natura e carte
de pilde, carte de invataturi si pornind de la ea se mediteaza despre viata:
~Repede si fird preget/ Cum puvoiul vine-n vale/ Dela munte, intr-un
gemet/ Despicindu-si a sa cale;// Repede si omul trece/ - Valea plingerilor
- grabnic,/ Si-n sfirsit mormintul rece/ E pe veci licas naprasnic” etc.
(Viata). Si tot repede se constatd cd toate cele bune au trecut si i au ramas
doar cele dentristare si urit: ,Din toate frumoasele mele iluzii/ Ce viu imi
lucira in seri de Mai,/ Radmas-au cenuse si-n zarea spuzii/ Privesc cum se
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stinge incet a lor trai” etc. (Tluzii). Totusi, iluzia cea mare, salvatoare, nu pie-
re, iar pentru Maria poezia nu-i doar salvare, ci mai ales intensitate, frenezie
de elevatie si levitatie: ,Atitea zile negre-am petrecut/ Incit imi par o lungi
noapte albd/ Tu meai trezit in dimineata dalba/ Si rostul vietii mi s-a prefa-
cut/ Am cufundat trecutul in uitare/ Nu stiu c-am plins, nici ca am suferit,/
Simt numai inima-mi cum cald tresare/ Si sufletu-mi ce iar s-a-ntinerit.//
Prin intruparea noastra sufleteascd/ M-am desrobit din jugul de necaz,/ Si
lepadind greutatea paminteasca/ M-am avintat in culmea fantaziei,/ Traiesc
robit in vraja poeziei/ Si-as vrea sa mor in clipa de extaz” (Extaz). Dorinta
in totul legitima la un poet (si nu numai la poeti).

Arpegiile extatice sunt insa putine (in fond, Maria face poezie educa-
tiva si acolo nu prea merg extazele), cu toate ca erotica, bazata pe coup de
foudre, ar fi putut promite citeva: ,,Cind ochiii tristi s-au aninat/ Cu jale
grea;/ In sufletul meu a vibrat/ Ciocanul sortii, ce-a lovit/ Inima mea” etc.
(Lubire tristd). Desi asa receptiva la loviturile date de ,.ciocanul sortii”, Maria
nu, de fapt, o pasionald, ci o decenta: ,Ne-am despartit de mult iubite/ Si
lacrami n-am varsat/ Pe ale sortii cdi gresite/ Noi drumu-am apucat,// Ne-
am despattit fara mihnire,/ Nici un cuvint n-am spus/ Nici de amar, nici de
iubire,/ Dar dorul ne-a rapus” etc. (Ne-am parasit...). Sigur ca-n aceste con-
ditii de rapunere ascunsa urmeaza tot felul de refuldri si nostalgii, reaprinse
din orice: ,Cind prin file-ngdlbenite/ Te revaz in scris,/ Cad cu pleoapele-o-
bosite/ Intrun dulce vis” etc. (File-ngilbenite). Insd sentimentul, dupa
ethosul decentei, trebuie inchis, ceea ce Maria si face, anti-confesiva cum e:
,Nu spune taina care te doboard/ Ca greul de pe suflet sa til iai,/ Nu spune
dorul care te omoard/ Ca focul de la inima sa-ti dai” (Nu spune...). Adevarul
€ cd nu se omoara cu firea in erotica, desi viseaza o dragoste temeinica:
LPrecum e luna de ticutd/ Tubirea ta asa sa fie/...// Precum e marea de
adincd/...// Precum e lava-aprinsd-n munte/...// Ca moartea, care-i umbra
vietii,/ Asa de sigurd si fie/ Tubirea ta - prin ea sad-nvie/ La vecinicia tineretii”
(Iubirea ta asa si fie). Din pdcate, erotica Mariei € doar tematica erotica,
destul de conventionala, fireste.

In fond, nici nui de mirare. Decenta sociald nu le lisa pe poete
(numai Veronica Micle si-a luat tupeul) sa faca exhibitionism sentimental
(darmite de altd naturd) iar Maria, in plus, cu toate imnurile inchinate
poeziei ca extaz si revarsare de fantasie, avea, de fapt, un concept artizanal
despre poezie. Cu incredere in artizanatul propriu, in meseria de versifica-
tor, si abordeaza ea, in cicluri separate (Musica si Mituri), teme livresti sau
~,modele” comporzitionale (eglogd, sonet, pastorald, romantd, barcarola,
aubade etc.).

O femeie brava, inimoasd; dar poeta cum a putut (mediocra).
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Fusion jazz & blues

Daniel Vighi

Iata scena, iata decorul,
iata ritmul!

In calitatea domniei sale de jurnalista ,find si subtila” doamna Lu-
crezzia Karnabatt scoate in vremuri interbelice un roman propriu la o edi-
turd proprie. Despre roman scrie necunoscutul domn Const. Stanescu un
articol critic in volumul domniei sale intitulat direct si fira menajamente
Noud recenzii, 1926-1929, (la Editura Adevarul, 1930). Ce se intampla in
opul epic, inspirat intitulat de doamna Lucrezzia, Dyonisia, ne spune cro-
nicarul cartii, domnul Stinescu: ,In acest roman de 110 pagini, autoarea ne
prezintd povestea tristd a unei femei frumoase, nascuta pentru voluptate,
pentru eterna satisfacere brutald a carnii, dar pe care o imprejurare stupida
o condamna unei renuntari definitive la toate plicerile vietii.” Si ce i se
intampla acestei frumuseti ,ndscutd pentru voluptate”, ne intrebam
starniti degraba din amorteala la auzul cuvantului ,voluptate”, atragator
pentru lumea de azi, respectiv pentru generatiile care ne urmeaza, vorba
parintelui Boscodeald din parohia Dintre plopi, caruia i se mai spune de a-
propiati popa Hegel din cauza predicile de la inmormantari care sunt foar-
te lungi si foarte neologistice si filozofice. Popa Hegel ne spune verde-n fata
la parastasul de un an la raposatul unchiv-meu ca lumea se scufunda in
placeri foarte mari, este ,,de nedescris”, ne zice parintele si toti simtim deo-
datd cum ne invaluie cu piosenie valuri de voluptate. Desigur ca voluptate
nu se poate fara jazz, care era la moda in anii 1920-1930, era un fel de
dezmat suprem, asa cum descrie la obiect si doamna Lucrezzia Karnabat in
roman: ,Seara asisti la o revisti, unde se exhibau femei goale. In timpul an-
tractului, la jazzband, ficu cunostinta unui indian. In tovirisia acestuia, ea
viziteaza localurile de petrecere nocturnd, ia parte la toate ororile, se lasa a
fi condusi intr-o casa particulara si imbatata cu cocaind.” Ce vreti mai mult,
spunem laolalta cu popa Hegel la parastasul de un an: jazz si cocaina. Inven-
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tariind specificul poeziei lui Ion Vinea, Serban Cioculescu scrie despre
L2Automobilul (...) oprit in fata unui local de noapte, cu un boy negru pe
afis, indicand jazz-bandul care intimpina pe vizitatori. Figura negrului, sim-
bolizand un moment al sensibilititii biciuite de muzica salbatica, ia in-
fatisari grotesti si fantastice.” (Cioculescu, 1942, p. 20) Acelasi, alitura jaz-
zul unui, pe atundi, june poet: ,llarie Voronca, tanarul patron al poeziei mo-
derne, sincronizate cu jazzul, cu reclama luminoasd, cu masinismul si
buildingurile, halucinat de imagini delirante, al caror film de mii de metri
nu ii seaca atelierul.” (Cioculescu, 1942, p. 241).

Asadar in interbelicul romanesc jazzul este semn sigur al moder-
nitdtii, nu are dubii, esti anglo-american inainte de vreme, discret decadent,
posibil candidat la dosarele Sigurantei (de ce nu?), ins cu simpatii de stanga,
amic in tot cazul cu iudeo-masoneria, sensibil la influentele Sodomelor ur-
bane ale avangardismelor, oricum departe de praporii Gandirii sau de cim-
poaiele siamanatoriste, si asta chiar la un etnomuzicolog precum Constatin
Brailoiu care adulmeca vinovat jazzul si influentele lui la Ravel, bundoara,
care ne poartd in cutare compozitie ,,cand langa clavicembalul lui Cou-
perin sau al lui Scarlatti, cind in culisele lui Rameau, cind langa tambalul
tiganului modern, cind langa banjoul unui jazz (Blues din sonata pentru
vioard si pian). Si e vorba aici numai de aluzii marturisite; cele nemarturi-
site, tintind deseori muzica de azi, mai cu seama cea de dans (ca valsurile
bufe din Lheure espagnole sau rasunetele de jazz din concertul pentru
pian), Ravel ne lasa si le ghicim”. (Brailoiu, 1934, p. 337). Jazz bandul stiut
la vremea de atunci are si multe incarcaturi emotional-sexuale-si-deplin-e-
rotice care se armonizeaza zvapdiat cu dantul, si el emotional-sexual-si-de-
plin-erotic. Iata scena, iata decorul, iatd ritmul! ,Catre patul moalei Vineri /
Precum toti amantii tineri / Am cantat ingenunchiat: / Vaporoasa. / O, fru-
moasa,/ Massi scoald! / In britara ta fimiloc/ Casi joc, casdajoc/ Jazzband
frant. Cu / reverente / Si cu lubrice cadente.” (Barbu, 1924, p. 5).

Peste ani, rockerii viseaza la fel. Asculta cu totii piesa lui Hendrix
Castele drese din nisip. Adica Castles Made of Sand. Poezeaua lui Jimi
Hendrix care povesteste cum in josul ulitii, pe margini de trotuar, striga iv-
bita: ,esti un prapadit, esti un zero, un nimea-n lume, o rusine esti, lua-te-ar
dracu’ de ratat, nenorocitule” ,you're a disgrace” zice. Un nenorocit.
JIranc!” sund usa in chiar nasul tau, in mutra ta inrosita de betiile din care
nu te poti opri, si tanti Mirioara vorbeste, si sora Sinziana, baba de optzeci
de ani de la penticostali, vorbeste, susotesc pe la colturi, prin dosul usilor,
a zidurilor; dincolo de perdele se ivesc cu mutrele lor viclene si dau din
cap, titiie a mirare. Sunt de-a dreptul indignate: si sora Sinziana, si tanti Ma-
rioara. Stai afard, dincolo de usa pe care ea ti-a trintit-o in mutra ta de betiv
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nenorocit, si tanti Marioara si sora Sinziana vad, apreciaza si discutd in
dosul perdelelor. Susotesc tanti Marioara si sora Sinziana. Pe datd betivul
incepe si se smiorcdie. Plinge betivanul cu nasul rosu, cu mutra turtita de
prea multele lui betivanii din care nu se poate nicidecum opri. Plinge ca
un betivan inrdit ce este, se sterge cu pumnii la ochi si zice tare ca aude si
sora, si tanti de dupa perdele: vai, vai fetita mea, oh girl, oh si vai, vai dar tu
ti-ai pierdut uzul ratiunii. You must be mad. Esti sau innebunita de durere
sau furioasi, sau intiritati la culme de ceva. Ai fi tu, girl, nebuni, dementi,
smintitd? Ai fi tu nebuni de legat? You must be mad, scumpy?

Ce sd mai zicem de gradina verde, de frumosul gazon pe care pica
lacrimile betivului pe cind Haight-Ashbury Community Services Or-
ganization tocmai finiseaza cu grija castelele de nisip cu metereze, cu fla-
muri ca burgul Hohenzollern, castele de nisip ale Conciliului Verii Tubirii:
Summer of Love, ii zice pe americaneste, si betivul se smiorcdie imbuibat
de alcool si marijuana la poarta inchisa a doamnei hippy cu fuste inflorate,
domnisoara trinteste usa in nasul rosu al fratelui gropar pe cind tocmai vin
Mr. O'Donnell and his associate Mr. Mike Donnellsen cu un plan de organi-
zare a celor de pe gazonul din fata oficiului parohial al bisericii cu hramul
All Saints in Vara-Summer-of-Love din 1967, asa ii zice verii aceleia si acolo
stau pe gazon, in garden green, in gradina verde, stau printre corturi,
boarfe, ghitiri, margele de sticla si fuste colorate: fratii si surorile diggers.
Conciliul Suprem pentru Vara Iubirii a sfirsit prin a deveni Haight-Ashbury
Community Services Organization. Asa o fi? Nu te sprijini de usa preafru-
moasei si nu te smiorcdi betiv si opioman digger ca te vad si sora Sinziana,
si tanti Marioara! Stai calm si fii pe pace! Ce este Haight-Ashbury, domnilor?
Ce si fie? Un cartier puchinos, cu boschetari, cu birturi vechi din lemn din
alte vremuri, lume amarita pe unde isi va purta fustele inflorate Janis Joplin
si Chet Helms, tata Conciliului Suprem pentru Vara Iubirii care o impinse
pe scend pe Janis, si daca te uiti 1a el acam, mai anul trecut, in poza by Jay
Blakesberg, 1l vezi cu barba lunga si alba, cu parul adunat sub un fel de
palarioara de turist raticit pe strazile din cartierul Haight-Ashbury, cu
ochelari cu dioptrii si cu aerul de prof univ care refuza batrinetea; un
Ltelectual” hippiot ramas undeva, draci sa le mai stie, prin vremile din Vara
Tubirii, cu sdlcii batrine peste apa riului, cu puf de la plopi, cu ghitare si cu
blindetea alba a coapselor incolacite tandru peste fesele iubitelului hippy,
prin iarba inaltd de pe malul Timisului, la Sag, in Insula de Vara si in
Summer of Love!
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La chanson de gest(uell)e paillarde

XI

Le Q du Quetzal
et le P du Marechal

Intii livra-vom canticelul deséntat, avind literele Q si P drept eroine de
ges(tic)a, apoi, in note piciorelnice, in footnotes, o sa dezobscurizam, pe ici, pe CO-
lo, aluziile la hipotexte, date istoriale si intimplari mai putin familiare nefrancofon-
filor din Euroméania Dodoloata sau imprejurimi.

Pazea ca vine, vine, uau, canticelul desucheat! Acesta:

*
* *

En aval,

Le cul du Quetzal*

Et le pet du Maréchal Pétain,
Bouclier d’airain,

Avec le zob de Charles De Gaulle,
Epée des Gaules

Ou des noyers que les Fritz gaulent:
C’est sérieux,

Mon vieux,

Donc... pas drole.

Eh oui, le P du chacal,

Riche en pétales,

Qui la pente dévale?'s,

Le P des pétards

Qui font peur aux Montagnards®
Et le pet de Pétain,
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Bouclier d’airain,
Avec le zob du Général
Rendent & la France son triple idéal*.

En amont,

Beaumont

Ou monte

Le vit

Du vicomte®.

A Amsterdam

II'y ades dieux,

Mon neveu,

Et des dames®

Friandes de vits de vidames'.
A Chartres,

Le cul de Jean-Paul Sartre

En proie au tartre®

Et, recouverte d’une doudouneg,
Péteuse de Beauvoir

Dont la fouffoune®

Se répand sur le trottoir,

Telle un casoar™®,

Affamée de belles triques'*

Ou de lait soviétique

Trait d’une vache kolkhozienne!?
Ni tienne,

Ni mienne

Mais vachement staléninienne...

1. Loin du sonnet rimbaldien des voyelles, mais pas trés loin, les lettres, se
rasfird literele colorate pentru prescolari, alaturi de cuvinte care incepe cu
buchiile respective. Necazul, la Hexagonali, e, o data, cu Q (carele are
aceeasi pronuntie cu vocabulul CUL), asociat indeobste unei imagini a
chetalului, un soi papagal mexican cu numele prezent in al divinitatii
aztece Quetzalcoatl, «sarpele cu pene» evocat in titlul si in continutul unui
roman de D.H.Lawrence. A doua oara e problema cu P. Copchilul francez,
pre dinsul, ades l-auzi spunind, la gradinita, educatoarei: J’aime mieux le
cul que les fesses, litera O asociata fiind cu bucalitatea fesiera, litera Q cu
poponetul, iar litera P cu peturile flatulentioase, contrapeteriile + alte




spoonerisme. Reverii avem toti cu semnele iconice, cu buchiile abecedarice
sau cu... letrismul lui Isidore Isou.
2. Nu numai valahii au trecut , aproape lin, dinspre ceausism catra iliescism
atotbiruitor la nivelul ideologiei si votacilor. La Hexagonali, asijderi: de la
maresalismul pétainist se va fi glisat spre gaullism usurel, inclusiv la ni-
velul votacilor, mai cu seama pe vremea Rezbelului Rece. La André Godin:
Une passion roumaine (Harmattan, 1998), si nu numai acolo, intilnim filo-
sofemul despre scutul maresalului Pétain si sabia generalui De Gaulle, doua
modalitati complementare de a asigura, in perspectiva istoriald depasionata,
un destin de exceptie Franciei. Pétain cu Germania negociaza, De Gaulle
mari greutati cu Churchil si America roosveltiand are; apoi antameazi
combinatii cu Stalin, recunoscind guvernul marionetic al polonezilor pro-
pulsasi de sovietici, spre a-i tine in friu pe comunistii francezi; clameaza
Europa de la Atlantic la Urali sau, vorba lui Petre Tutea, chiar pina la Vla-
divostok. Maurice Bardeche, cumnatul infelicelui Robert Brasillach (scrii-
torul puscat Th 1945 pentru delict de opinie), ne da prima critica a procesu-
lui de la Nuremberg, ce stipuleaza ca Nemtii, ci nu Staleninienii, au comis
masacrul de ofiteri polonezi la Katyn. Katyn, Katyn, filmul lui Wajda,
emotionantul... Maurice Bardeche, care din dragoste pentru Brasillach,
cumnatul sau executat pentru colaborationism, devine, ex eventu, aparator
al scutului pétainist si, ca urmare, merge la pirnaie, cum era cit pe ce sa
pateasca si Boris Vian, pentru J’irai cracher sur vos tombes; ori Eugen lo-
nescu, pentru un pamflet, de prin 1946, despre netrebniciile roménesti din
periodul interbelic.

2bis. Cu doi «sacali» avu de furca Francia. Unul, celebrizat in The Day
of the Jackal, romanul lui Forsyth, fusese naimit de OAS, organizatia
armata secreta a militarilor rebeli din Algeria Franceza, ca sa-1 lichideze pe
ghinararul De Gaulle, partizan al lichidarii complete a imperiului colonial
hexagonal. Celalalt, Carlos Teroristul, amic al generalului sexcurist — de
spurcata amintire — Plesitd, fu la originea unor atentate singeroase prin
Parigi i imprejurimi, dar, acum, zace la o puscarie, colea peste Rin, cu
sanse minime de a revedea vreodata solul patriei sale latino-americane. 11
comenteaza, la obiect, si Liviu Tofan in A patra ipoteza (Polirom, Iasi , 2012).

3. Petarda Charlotte Corday = girondina asasina a iacobinului Jean-Paul
Marat, eroizata in piesa lui Peter Weiss, in Marat-Sade. Francia girondina:
asta insemneaza model helvetic ori yankeu, regionalizare, descentralizare,
modelul iacobin, robespierrist, saint-justist, «montagnard», fiind echivalent
cu centralizarea excesiva. Cind insa descentralizezi, dai apa la moara gi-
rondinilor, Doamnei Roland ori faimosului Jacques-Pierre Brissot ( defen-
sor, acesta, al memoriei lui Horia, Rex Daciae; cfr. Nicolae Edroiu:
Jacques-Pierre Brissot si romanii transilvaneni, Romania Press, Bucuresi,
2006, pp.138-141 si passim).
4. France, mére des arts, des armes et des lois: c’est du pur Du Bellay,
messieurs! Artele, armele, legile. Triplul ideal, dara.

La chanson de gest(uell)e paillarde (XI)
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5. Labaza: contrapeteria, spunerismul lui Rabelais: A beaumont le vicomte/
Abeau con le vit monte. Sau, dinspre Cosbuc: Noi boi in jug/ Noi joi in Bug,
cu trimitere fie la recucerirea Transnistriei romanofone si anchetele socio-
logice ale infelicelui Anton Golopentia, fie la deportarea antonesciand a
satrelor baragladiniene. La Bug! La Bug! emirul ricnea,/Dar nu l-am gasit
nicairea. Les populations du Cap, les copulations du Pape. LE MANUEL
DU CONTREPET, pondu par le sieur Luc Etienne, en regorge. O pilda de
spoonerism transilvano-american: «Stai si cujeti, badie? Depinde. | often sit
and think, but sometimes I only shit and stink». Un alt exemplu de con-
trapetrie valaha: Ce fai maci? Mut fuste.

6. Canticul lui Guy Béard: Ah, Amsterdam,/ Il y a Dieu,/ Il y a les dames,/
Jai vu les dames./ J’ai pas vu Dieu.

7. Ai doi vidami faumosi. O data: vidamul de Chartres, poetul si person-
agiul din romanul Principesa de Cléves. Dar iatd ci Jean-Paul Goujon
reediteaza, la Robert.Lafont, in 2012, o antologie erotica unde figureaza,
scrise de Albert Glatigny, Les joyeusetés galantes et autres du vidame
Bonaventure de la Braguette, Luxuriopolis (Bruxelles), A I’Enseigne du
Beau Triorchis (Auguste Polulet-Malassis), 1866: si uite-aga dam cu crucea
peste al doilea. De retinut cd vidamul comanda, in Evul de Mijloc, trupele
unui episcop.

8. Tartre e Sartre in pamfletul lui consacrat de Céline. Relatia celor doi fost-a,
ea, foarte incordata dupa Ultimul Rezbel Mundial, cind Jean-Paul il acuza
pe Louis-Ferdinand c& fusese stipendiat, in timpul Ocupatiei, de catre
Tedestii Hitlerieni. De unde A I’agitée du bocal, raspunsul fecalizant al
invinuitului pe nedrept, mai ales cd motoul la Greata e chiar din Céline, ba
chiar din piesula L’Eglise, textula oarecum antiudaing, ceea ce nu-I deran-
ja, in Anii Treizeci, pe oportunistul Sartre. Partre, pe de alta parte, e numele
unui personagiu al lui Boris Vian din L’Ecume des jours. Prieten cu Sartre
o0 vreme, Vian. Michelle, prima sa tovarésa de viata, urma sa fie chiar iubi-
ta pasagera a lui Jean-Paul. Da, Jean-Paul Partre si contesa de Bouvoir par
anu fi fost suparati pentru prelucrarea facetioasa, din Spuma Zilelor, a con-
ferintei, din 1946, Existentialismul este un umanism, conferinta la care va
fi asistat si doctorandul Mihai Sora. Bietul Vian! Acum e pleiadizat la
Gallimard, iar in timpul vietii nu a luat nici un premiu, cartile nu i s-au vin-
dut, a avut necazuri cu cenzura si alte condamnari. Asta e, hutu-i mama ma-
sii! C’est la vie, toujours... parchive. Questa puttana di vita! Si asa mai
departe.

9. Les pets de fouffe sunt botezate «mugetul vitelului» in Kama Sutra.

10. Casoarul, varul bun al strutului, e prezent in Cénturile lui Maldoror,
bestiariul Contelui de Lautréamont fiind insa cel al unui «poet al muschilor
si strigatelor», vorba lui Gaston Bachelard. El stie, nascut in 1846, si zoolo-
gie destuld, multumita enciclopediei Doctorului Chenu; e si contemporam
cu introducerea, sub Napoleon III si Al Doilea Imperiu, a manunchiului
penos de casoar la chipiul elevilor Scolii militare de la Saint-Cyr, frecventi
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defilatori, acestia, prin Parisul de-atunci. Pene de strut poarta ei carevasazi-
ca. Sint impodobiti, instrutati, ca la Nasaud, unde, prin vulturii lui Cogbuc,
vantul (ci nu Sorin-Ovidiu Vantu) viu vuia. Este, pe de alta parte, contem-
poran al lui Charles Darwin, biologul patit cu scarabeul besinos (ce-i ex-
plodeaza pe limba cind 1l pune in gurd), nu si cu nigerienii vréjitori petoma-
niaci, necun cu indienii Tarahumaras, contactati de Antonin Artaud, poetul
+ dramaturgul, oleaca mai tirziu. Contemporan si cu Le Bal Mabille iaste,
cu spatiul de distractie foarte cautat sub Al Doilea Imperiu, de care face caz
n una din Scrisorile sale Don Miguel de Ipotesti y Eminescu, invectiva-
torul junilor corupti ce se duceau acolo pentru cancanul incad nenumit
french, poate-poate or intrezari bughigaile despicate ale dansatoarelor frivole.
11. Tenez ma trique! tenez bon! tenez la rampe! susura un satir fictionat de
Raymond Queneau in prima parte a trivoleticului Sally Mara (din care
Laszlo Alexandru a Thromanizat, pentru Editura Paralela 45, valeat 2001,
numai On est toujours trop bon avec les femmes), caci tema pedofilului
pisicher oud multi pui vii, deci cristoici avant la lettre, n Zazie dans le
métro si alte romane ale aceleiasi instante quenoiste. Dar — atentie sporit,
fratilor! — c&nd, Tn metroul parigotic, odata urcati pe escalatoare, vi se
spune: Tenez la main courante!, asta nu insemneaza ca trebuie sa va ba-
langaniti miinile, o, nu. Fiindcé, la o pand de curent, numaidecét cadeti in
nas. Si e nasol.

12. Din nou, in colimator, excursiile prin Mareata Huniune ale perechii
sartrobeauvoiriene, atat de sovietofila prin Anii Saizeci. Poate si lactatia
masculing, le lait du camarade Staline, Petit Pére des Peuples, en I’occur-
rence (au cul rance?), de care fac atita caz injuraturile spaniole folosite, la
Hemingway, in Pentru cine bat clopotele. Din, bunaoara, clasa: ILa leche
de tu padre!
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Solilocviul lui Odiseu

Traian Stef

Oportunistul perfect

Despre oportunism se vorbeste asa de mult la noi si cu atita senina-
tate Incit pare a fi devenit o calitate cetiteneasca indispensabila. Nici usu-
ratatea, nici tradarea, nici umblatul cu fundul in doua luntre nu mai sint pe-
depsite moral iar, asa cum suna definitia de dictionar, omul care isi schim-
ba ideile dupa imprejurdri, urmarind numai satisfacerea intereselor perso-
nale nu este nici de dispretuit, nici de indepartat de pe linga casa. Exista
insa si aici diferite trepte ale oportunismului invingator. Exista plevusca,
dar exista si profesionistul, oportunistul cu proiectul bine pus la punct, cu
program. In cazul acesta oportunismul este practicat ca o meserie, ca o afa-
cere profitabila in cel mai inalt grad.

Oportunistului perfect nu-i scapa nici o posibilitate. El cistiga intot-
deauna si in cea mai mare masurd cu putintd. Cistiga orice competitie,
exploateazi orice posibilitate. Isi vede cinic de drumul lui fira sdi pese de
preajma. Nu marirea gratuitd il preocupd, ci fiecare sansa dupd care ii poate
creste renumele si averea, acestea doua fiind de nedespartit. Cind il prinzi
mai putin incrincenat, pune reusitele pe seama norocului, se mindreste
ca Dumnezeu este cu el. Desi s-ar putea sa nu fie chiar Dumnezeu cel ced
insoteste. Si Faust a cistigat dupa ce a facut pactul cu Diavolul. Asa si opor-
tunistul, a ficut si face mereu cite un pact. Inainte de 1990, a ficut pactul
cu Partidul si cu Securitatea, iar dupa aceea cu partidele, cu Puterea.

Dintre multii oportunisti pe care i-am vazut, unul mi s-a parut, dupa
reusitele de parcurs lung, perfect. Te uiti la el si nu-ti spune nimic, e opac,
vorbeste putin si rar, ca si cum si-ar numara pasii la o saritura in lungime
sau indltime, are ochi de sarpe, sau asa se zice, care parca te hipnotizeaza,
o culoare nedefinitd. Te priveste de parca ar vrea sa-ti absoarba tot continu-
tul. E deja cu parul alb, are riduri adinci pe obrazul intotdeauna barbierit
proaspat. Constitutia 1i e perfectd, nici gras, nici slab. Mersul la fel de calm
ca si ritmul in care elibereaza cuvintele. Se vede din atitudine ca dispre-
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tuieste pe toatd lumea, ca se foloseste de toatd lumea. E avid dupa avere si
zgircit. Nu are prieteni decit de interes, familia e o formalitate si std in cutia
cu bani din dulapul de lemn masiv sculptat. Acei bani sunt la indemina fa-
miliei, ceilalti sunt la el, pentru noi investitii. Daca are un bdiat, € bun s&i
spuna sirut mina si sa stea cuminte in locul pe care il pune. Nu are nimic
de facut, de dovedit, ci de ascultat si atrunci toate se rezolva in favoarea sa.
Daca are o fatd, ii apreciaza harnicia, 1i cauta sot, 1i rezolva viata. Daca are
sotie, 1i lasa libertatea de a merge singura la un spectacol, de a-si campara
o haina scumpa de blana, de a angaja 0 bona pentru copii. Dacd are aman-
td, 1i poarta de grija cit sa ramind dependenti. A fi unde trebuie intr-un anu-
mit moment, cu cine trebuie, a miza pe conditia cistigatoare nu reprezinta
un joc pe care il poti si pierde. Mizele lui au fost intotdeauna cistigatoare.

Oportunistul perfect nu sare cu repezeald in functii. O ia de jos, cu
tactica si strategie. Mai intii o functie de control, unde tese retele si impune
respectul care de multe ori e frica. Asa ajunge mai repede sef. Partidul de
la putere are nevoie de el pentru ca se stie face de folos. Reteaua il scoate
in fatd, plateste locul, scaunul, daci e nevoie, dar stie si sa le mentina. El vi
neaza insa functii pe termen lung, nu din cele politice. Pe acelea unde sint
toti banii pe mina lui: investitii - constructii, aparaturd, reparatii, consuma-
bile, angajari, contracte. Daca e medic, isi urmeaza cu osirdie calea si urca
treptele sigur pe el, ba nu rateaza nici o functie: sef de sectie, director de
spital, inspector, sef de directie judeteand, director in minister cel mult, pen-
tru cd nuA place riscul si expunerea publica. Oportunistul perfect nu cistiga
marele premiu la loto, ¢i premiile mici si mijlocii in fiecare saptamina.

Deci, dacd e medic, isi mareste ostentativ buzunarele la halat si te pri-
veste de parcd si pentru buna ziua trebuie sa- strecori o bancnotd. Apoi, 0
internare costd, un pat costd, o reteta cu medicamente mai bune costa, un
concediu medical costd, o consultatie costd, o pensionare costd, un diag-
nostic ce te scapa de puscarie costd. Lumea de astazi 1i convine, capitalis-
mul acesta romanesc, mai mult decit comunismul. Atunci facea mai multe
servicii neplatite, cam ar fi internarea la nebuni a unui politic, se simtea su-
pravegheat desi ficea servicii si el cu ochiul si timpanul, ba putea fi recom-
pensat chiar cu o detasare in Nordul Africii de unde se alegea cu bani buni,
basca salariul de acasa. Dar astazi totul e platit, ba vin banii si din afard. Me-
sagerii fabricilor de medicamente misuna in jurul Iui, testarea iar aduce
bani, ba si faima ca doctorul cutare are de afara leacuri noi care nu se pri-
mesc decit pe semnaturd. Nu multi pot face asta, asa ca nu cadem in eroa-
rea generalizarii.

Oportunistul perfect se insurubeaza atit de bine, incit ai impresia ca
este un ctitor, ca el a facut istoria locului, cd este de neinlocuit. Nu ar fi per-
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fect, daca nu ar avea mereu variante de rezerva, pentru ca lumea noastra €,
cum se zice, a tuturor posibilitatilor. El e atent la piatd, pentru ¢4, de fapt, e
intr-un continuu comett, stie sa investeasca. Are cel putin patru case, asta
tinind de o anumita pozitie pe scara sociald, il lauda pe Domnul pentru ce
i-a dat, isi plateste mintuirea, caritabil in aparenta, isi spald obrazul cu banii
spalati.

Si totusi, chiar perfectiunea in oportunism poate avea ulciorul ei sau
un calcii al Iui Ahile. $i pe oportunismul perfect il poate apuca nebunia
cind nu mai are el ce apuca. Il poate apuca boala puterii, ba il pot lisa pute-
rile sil vezi mai adunat de spate, cu privirile umede si incetosate, cu ge-
nunchii mai moi, fird adrenalina perpetuanta.

Despre anti-oportunistul ideal
Liana Cozea

Liana Cozea este tocmai opusul prototipului descris mai sus, al opor-
tunistului ce nu- scapa nimic. Este dintre aceia care nu primesc niciodata
nimic de-a gata sau cu usurinta deschiderii unei usi potrivite.

Liana Cozea este cea mai distincta figura intre scriitorii si universi-
tarii orddeni. S-a dedicat pina acum studiului exclusiv al unor opere de
doamne, proza si jurnal, fird a fi o feminista cum se cere la politica corec-
td. A impus mereu o distanta respectabild in preajma ei, o atitudine morala
severd, fiind intotdeauna departe de cirdasiile profitabile. A preferat atmos-
fera unor spirite superioare inca de la absolvirea Literelor clujene, sau poa-
te tindrului corector de la ,Familia” i s-a imprimat chiar de la inceputul unei
cariere ce urma si se construiasca un model exigent al celuilalt, al celui cu
care isi doreste sa comunice. Asa si in scris, nu are tandreturi, ci o privire
scormonitoare, nu are compasiuni, ci explicatii rationale, nu are slabiciuni,
ci admiratie justificatd, nu dispretuieste, ci eticheteaza cinic.

In dupi-amiaza lansirii recentei sale carti, Al doilea Fu, aparuti la E-
ditura Cartea Romaneasca, marturisea ca e ultima dedicata scriitoarelor, iar
proiectul ei se indreapta de acum spre jurnalele barbatilor. Confesiuni ale
eului ferminin se numeste cartea ei anterioard, iar daca tot de jurnale se va
ocupa, asta nu inseamna o schimbare radicald. O intereseaza tot partea de
confesiune, tot acel eu, al doilea sau cine stie al citelea, care se dezveleste
prin marturisire.
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Maria Cantacuzino-Enescu, Nina
Cassian, Gabriela Melinescu, Alice Voi-
nescu si loana Em. Petrescu sint eroine-
le din Al doilea Eu. Zic eroine pentru ca
Liana Cozea le-a introdus intrun ,ro-
grante, concilieri imposibile, drame pa-
sionale, rupturi interioare, duplicitati
scirbavnice, deznadejdi si sinceritati
care pind la urma se conciliaza cu des-
tinul. Celalalt, barbatul, putea fi infamul
ingrozitor, iubitul celest, iubitul egola-
tru, obiectul sexual. Si cu el exista impa-
care, dacd nu in realitate, atunci in fictiu-
ne. Dar nu asta intereseaza in primul
rind, ci partea de autenticitate a martu-
risirii. In alt rind, intereseazi locuirea in
literatura, cu dramele ei, cu onestitatea
sau orgoliul ei, cu talentul care este pus
in slujba unei imagini falsificate sau in aceea a adevirului intim. Toate par
insa femei nefericite care nu sint deloc discrete in nefericirea lor. Aici € o
exceptie Ioana Em. Petrescu ale cirei insemnari nu fusesera destinate pub-
licarii iar Liana Cozea chiar protesteaza pentru dezviluirea lor. Si Nina
Cassian este in fond o nefericitd pentru ca gloria literara a decazut din feri
cirile ei comuniste. Iar Gabriela Melinescu nu poate fi nici o femeie neferi
cita, nici o scriitoare nefericita, pentru ca dacd a pierdut un mare iubit pina
la urma a gasit un alt mare iubit, asa cum a gasit o noud limba si o noua lu-
me, iar jurnalul ei e literaturd adevarata.

Scriitoarele de care se ocupa nu-i pling pe umair Lianei Cozea pentru
cd ea este un spirit lucid - chiar daca nu total detasat, analitic - chiar daca
mai scapi o umoare sau lasi un zimbet de intelegere. Incercarea ei este de
a deslusi firele feminitatii in exercitiul propriei definitii.
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Cezar Petrescu
la 0 noua lectura

Cezar Petrescu nu se afla printre favoritii epocii postdecembriste,
desi ar fi putut fi sau sar putea sa devina. Opera si situatia sa ideologica
ofera ocazia unor interesante schimbari de perspectiv, in atingere cu dez
baterile despre modificirile din canonul estetic. Posteritatea lui Cezar Pe-
trescu a schimbat radical aprecierea pe care i-a dat-o scriitorului contempo-
raneitatea. O disociere trebuie facuta: una este atitudinea criticii, alta este
atitudinea publicului cititor, rareori ele coincid. Prozator cu succes la public
in perioada interbelici, Cezar Petrescu a pierdut treptat cota de interes. In
perioada comunistd, datoritd aderentei la regim, a fost pastrat intr-o zona
mediana, ce i-a atenuat caderea brusca pe care o putem constata astazi fara
dificultate. Totusi, reeditarea romanului Calea Victoriei in colectia
,Biblioteca pentru toti” de la ziarul ,Jurnalul national” (in noiembrie 2009)
e un simptom ca nu e totul pierdut pentru proza lui Cezar Petrescu.
Publicul cititor 1i mai acorda atentie scriitorului, in timp ce critica si istoria
literara il expediaza la fondul pasiv, poate ca putin prea grabite sau prea
pripite. Proza lui Cezar Petrescu, in cea mai buna si mai putin perisabild
parte a ei, poate fi reconsiderata in traditia literaturii de divertisment.

Critica literara, cum e si firesc, nu a avut o atitudine unitara si con-
secventd. Publicistica interbelic, printr-o anumita parte a criticii de intam-
pinare, i-a insotit succesul, printr-un fel de relatare fidela fata de un feno-
men sociologic imposibil de ignorat, dar critica profesionisti nu l-a mentinutin
elogii. G. Calinescu in Istoria... sa din 1941 ia fixat pentru totdeauna locul
meritat, considerindu- un scriitor mediocru, destinat planului secund, ca
si Ionel Teodoreanu. O schimbare a acestui verdict sever este imposibil de
intrevazut, dacid ne mentinem in limitele exigentelor unei critici estetice.
Nicolae Manolescu in Istoria criticd.. din 2008 este si mai sever in
aprecierea prozei lui Cezar Petrescu. Prin urmare, de o reconsiderare
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spectaculoasa sau revizuire categorica a locului lui Cezar Petrescu in pos-
teritate nu poate fi vorba.

O relectura critica dintr-0 noud perspectiva este insa oricand posi-
bila, fira a avea insa neapdrat ca tinta o ridicare in rang a operei lui Cezar
Petrescu. Acesta este si scopul monografiei redactate de Stefan Darabus
sub titlul Cezar Petrescu — fascinatia romanului (1a origine teza de doctorat,
sustinuta in toamna lui 2009, in coordonarea Ioanei Bot, preluata de la Ion
Vlad). Se vede ca autorul ei (nascut in 1975, absolvent al Facultitii clujene
de Litere, specializat ulterior in sistemul de protectie a copilului) abia isi
reprimd o tendintd de revalorizare, care lar indemna la o exagerare
necredibild. Solutia este indreptarea spre o noud aplicatie critica asupra
operei, cu o dubli intentie: cartografierea operei cezarpetresciene (primul
capitol se intituleaza Cartografii posibile, iar al doilea Cezar Petrescu, jur-
nalist. Romancierul ,,mincinos”) si confruntarea premiselor si dezvol-
tarilor narative cu teoria lumilor posibile. Avem, pe de o parte, un obiectiv
de istorie literard, iar pe de alta o aplicatie a unei teorii a imaginarului. O
oarecare indecizie intre cele doui scopuri va persista de-a lungul cirtii. In
fond, Stefan Dardbus vrea si le realizeze sau s le atingd deopotriva pe
amandoud, nu alternativ, nu succesiv, ci simultan, daca s-ar putea. Asa se
face c4, de pilda, in primul capitol, se intilnesc obiective de istorie literara,
cum ar fi descrierea unei istorii a receptarii, cu accente privitoare la , figu-
rarile lumilor posibile in roman”. Dar, din pacate, cele doua abordari se
bruiaza reciproc. Istoria receptirii operei cezarpetresciene nu este destul
de clar si de ferm conturatd, iar teoria lumilor posibile se pastreaza intrun
caracter de generalitate care ar fi valabil despre oricare alt prozator, pentru
ca orice fictiune este, pana la urma, o lume posibila.

Este destul de evident ca Stefan Dardbus nu vrea sa scrie 0 mono-
grafie 1n stilul traditional cunoscut, pentru ca nu vrea si-i repete pe mono-
grafistii consacrati ai prozatorului: Horia Stancu, Mihai Gafita sau Ion Balu.
In aceasta directie, Stefan Daribus putea veni cu performanta unei com-
pletari documentare, dar este limpede ci tinta lui nu e rascolirea arhivelor.
Mi s-a parut chiar destul de relevant ca autorul nu se straduieste sa dea un
peisaj explicativ mai dens al vietii literare decat au reusit si contureze Ov.
S. Crohmalniceanu, Al. Piru, Mircea Popa, Z. Ornea, Dumitru Micu sau altii.
Ar si fi fost greu daca nu imposibil de intrat in competitie cu istoria literara
profesionistd, care a istovit arhivele, daca ii socotim in acest bilant si pe
monografistii lui Cezar Petrescu. Daca Stefan Darabus nu- uitd, ca surse de
istorie literara, pe 1. Valerian, Felix Aderca sau Ovidiu Papadima, totusi se
observa ci ii invoci si ii citeaza mai cu placere pe Toma Pavel, Ion Vlad,
Sanda Berce, Stefan Oltean, Wolfgang Iser sau Barbara Smith si altii, referin-
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te apropiate sau indepartate, din carti
sau din adrese de pe Internet. Cate-
goric, teoria lumilor posibile este mai
atractiva si mai spectaculoasa pentru
Stefan Darabus decat, de pilda, istoria
gandirismului si incidenta lui Cezar
Petrescu cu aceasta grupare. Altfel nu
vad cum s-ar explica uitarea sau ignora-
rea unor surse importante de istorie
literara, cum e sinteza monumentala a
lui Dumitru Micu pe tema revistei Gan-
direa si a fenomenului gandirist. Cezar
Petrescu nu este pus destul de
convingitor in contextul gandirist,
desi autorul tezei aminteste destul de
sec datele necesare de istorie literara
(componenta redactionald, responsa-
bilitatile publicistice, perioadele de co-
Stefan I?fvﬁbu?’ Cezl“f Petrescu - laborare, schimbirile de atitudine).
jgjszngﬁi?g?::;ﬁfuduj-mpom aon  PeStefan Dirabus il intereseazd
(cu o prefati de Toana Bot) mai mult ,actele de fictionalitate”, din
sfera imaginarului si a lumilor posibile,
decat actele de istorie literard, pe care
le evoca plictisit sau chiar cu sastiseald uneori, stiind sau presupunand ca
de aici nu poate veni nici o surprizd. Am remarcat in acest fel si specificul,
noutatea si personalitatea modului de abordare critica intreprins de
exeget: conectarea insolitd a prozei lui Cezar Petrescu la teoria moderna a
imaginarului epic si a lumilor posibile. Stefan Darabus este sau s-ar dori un
poetician sau un teoretician al imaginarului ce se achita cu oarecare obida
de obligatiile istoricului literar, obligatii de care nu poate scapa, pentru ca
se vede constrans la exercitiul impus al aplicatiei asupra prozei lui Cezar
Petrescu. Contradictia lui Stefan Darabus deriva din contradictia Iui Cezar
Petrescu: fictiunile prozatorului, lumile posibile ale romanului nu au sufi-
cienta forta pentru a se desprinde de o realitate atestabila si recognoscibila.
Altfel spus: realul si caracterul jurnalistic corup imaginarul cezarpetres-
cian. Stefan Darabus denumeste foarte potrivit acest fenomen ca ,derapaj
fictional: personaje imaginare se impun ca reale”. Fictionalizarea este pu-
ternic grevatd de referentialitate, gratuitatea imaginarului este profund
afectatd de instrumentalizarea sociala a naratiunii. Cezar Petrescu crede,
dupa cum afirma el insusi, cd ,romanul are nevoie de realitatea frusta”.
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Speculativ-borgesian Cezar Petrescu nu a fost niciodatd, cu atat mai mult cu
cata declarat fird echivoc in ceea ce priveste gratuitatea si non-referentiali-
tatea imaginarului: ,am avut oroare de literatura livresca” (citat din interviul
cu Felix Aderca). Toate aceste elemente fundamentale ne releva conceptia
traditionalist-realista a unui scriitor greu de recuperat.

Cu toate acestea, Stefan Dardbus il vede pe Cezar Petrescu ca pe un
scriitor foarte modern, ceea ce poate fi sau nu acceptabil, in masura in care
suntem sau nu de acord, in primul rand, cu valoarea operei. Comentind
romanul Comoara regelui Dromichet, exegetul constata ,conceptia hibri-
da” (intercalarile, imixtiunile, fragmentarile narative) pe care G. Calinescu
-0 imputase sub forma literaturii prea jurnalistice. Dar aceasta nul impie-
dica pe monografist sa argumenteze interpretarea in sensul modernitatii
acestei proze: ,Nimic mai relevant pentru teza pe care incercim noi si o
demonstram - noteaza Stefan Dardbus: si anume cd proza cezarpetres-
ciana inscrie si absoarbe, asemenea unui receptacul caruia nu4d scapa
nimic, 0 multitudine de elemente compozitionale, fie acestea de detaliu
sau de structurd, prin care se defineste, in conceptia modernad, romanul si
sferele sale de comunicare”. Ceea ce G. Calinescu dezavua, Stefan Darabus
reconsideri pozitiv, ceea ce e o indrizneali destul de mare. In fond, de ce
nu ar putea fi contrazis G. Cilinescu? Poate ¢, dintre criticii postbelici, cel
mai favorabil ii € prozatorului intr-o sintezd de istoria literaturii, Ov. S.
Crohmalniceanu, atunci cand, dupa cum remarca Stefan Darabus, ,,a subli-
niat complexitatea ideatica a prozelor, multitudinea caracteriald, experi-
mentalismul, deschiderea spre noi zone de investigare literara, precum si
forta obsesiilor expuse in proza”, la care se adauga persistenta in investiga-
rea universului citadin. E cel mai convingator si patetic bilant pozitiv al va-
lorii moderne a prozei lui Cezar Petrescu. Argumentele lui Stefan Darabus,
oricat de sofisticate se vor dovedi intr-0 noud demonstratie, se mentin cam
in aceasta sfera. Fara indoiald ¢4, asa cum afirma intr-un alt loc exegetul,
proza lui Cezar Petrescu reflecta ,criza romanului traditional”, dar de aici
nu rezultd neaparat modernitatea. Un alt argument nu poate fi insa refuzat
in favoarea acestei valoriziri: analizind romanele Duminica orbului si
Ochii strigoiului, Stefan Darabus constatd ca ,in aceasta faza a evolutiei
romanului, Cezar Petrescu intuieste temele mari ale existentialismului
francez: lipsa de comunicare, singuratatea fiintei umane, izolarea. Aceste
teme, patrunse deja in literatura europeand, anima romanele cezarpetre-
sciene din ultimii ani ai celui de-al doilea razboi mondial”. Chiar utilizarea
tehnicilor gazetaresti in proza e, pand la urma, o dovada de modernitate, cu
atat mai mult cu cat uneori ,romancierul pastiseaza stilul jurnalistic”.
Dezbaterea critica in jurul ideii de modernitate a romanului cezarpetres-
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cian se desfisoara pe multe pagini, cu multe argumente pro si contra.
Stefan Darabus dovedeste cu prisosintd buna cunoastere a subiectului sau,
pe care il supune unei exploriri complexe, atit pe teritoriul mai putin
agreat al istoriei literare, cit si in sfera teoriei imaginarului si a lumilor posi-
bile.

Stefan Darabus se recomanda ca un teoretician al imaginarului epic,
secondat de un istoric literar meticulos si precaut, lipsit de excese docu-
mentariste, capabil de constituirea unei viziuni critice integratoare. Teama
mi-e insa cd acest critic care stapaneste atat de bine limbajul naratologiei si,
in general, al teoriei literare, nu-si va continua cariera, iar aceastd carte
despre Cezar Petrescu va ramane o incercare izolatd, fira urmare. Oricum,
monografia lui Stefan Darabus despre Cezar Petrescu va rezista ca un reper
valabil in bibliografia subiectului, certificaind faptul ca de acum incolo se
va vorbi despre prozator intr-un limbaj fundamental innoit. Ceea ce nu e
putin.
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Replay @ Forward

loan Moldovan

45 DESPRE ANCA M1zumscHL. DIN 1993 incoa-
ce Anca Mizumschi a publicat volumele Est, Ope-
ra Capitald, Poze cu zimii, Anca lui Noe, Ver-
souri, In moalele cerului si antologia de autor
Carte de citire (aceasta, cu traducerea poeziilor in
spaniold de Rafael Pisot si cu ilustratie grafica de
Nicolae Alexi -1a editura Blumenthal, in 2012).In
dedicatia de pe ultima fild a exemplarului daruit
nouad se poate citi: ,Abecedarul a doua decenii de
poezie, cartea pe care am invatat sa scriu si sa sila
bisesc despre oameni”. Liviu Antonesei, Dorin
Tudoran si Serban Foarta, trei poeti de prestigiu si
prestantd, o recomanda pe coperta a patra. An-
tonesei semnaleaza marele talent al poetei si con
sidera ca termenul ,mecanism” liric in cazul dat
nu e potrivit, Cici ,,aceastd poezie seamand, mai
degraba, cu un ,ulcer hemoragic”; nu e foarte
poeticd sintagma, dar intelegem unde bate. Tu-
doran, mai invaluitor, sugereaza ca Mizumschi e
autoarea unor carti pe care se cuvine ale citi in fel
si chip, repetat, pentru a realiza ,consumul” de
Latata moarte, viatd, deznadejde si iubire” din care
s-atesut tesdtura cartilor ei”. Foarta e impresionat
de demnitatea versurilor mizumschiene: ,Versu-
rile Ancdi Mizumschi sunt exacte (ca stiintele nu-
mite astfel) si tdioase, cristalizind in propriul lor
sistem. O maxima economie de mijloace, o impu-
doare casti, ca aceea a balerinelor in alb tutii, o
poezie fara intimitati ,in plus”, cu care, fira sa fie

anca Mizumschi

- : -
CARTE DE CITIRE
CARTILLA DE LECTURA

Ealitiara Whimeisthal
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rece sau distantd, nu- cazul sa te..tutuiesti.”
Asadar, trei ,deschideri” incitind la atentie sporita
din partea cititorului ipocrit si fratern.

La Mizumschi poezia e obtinuta prin prelu-
crarea lirica a datelor imediate ale realitatii in re-
gim metaforic-simbolic, oarecum in modalitatea
marinsoresciand de a suprapune realitatea peste
interpretarea ei, dintr-o perspectiva ce rafineaza
subiectivitatea bruta in produs poetic hermeneu-
tico-iric. Poate de aceea Foarta vorbes-
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te in cazul ei de ,,poezie fard intimitati”,
Tudoran despre ,partea de carte” din
Jesatura cartilor ei” si Antonesei de
_«mecanism» cu sens ironic”. In felul a-
cesta poeta se cunoaste pe sine, poetic
(si poietic) vorbind, printrun fel de
,cercetare” a proiectiei de sine in
Lpielea altcuiva”, abordat ca un ,necu-
noscut” , un ,travestit”’, un ,dublu” al
sau: ,Iraiesc in pielea mea ca un traves-
tit/ in pielea altcuiva si urc scarile/ ti-
nanduma de mana cu anca mizums-
chi/ 0 necunoscuta pe care o agit in
fiecare seara/ in alt bar” (O necunoscutd intrun
bar). Aceasta figura” a coprezentei, a reflectiei, a
Jreincarndrii”’, a ,duplicitatii” , a copiei conform
ori a celei ,trasa la xerox”, a sinelui ca altul, a de-
dublarii etc. este extrem de productiva in textele
Ancdi Mizumschi, adaugandu-ise cea a realitatii
(poetice) ca spital (frecvent, maternitate) si ca fa-
milie des cercetata de extinctii reale sau imagi-
nare. ( a se citi Stai linistit, Sfintii Paringi sunt bdr-
bati, Detinuta, Nasterea inversd, Grdanicerul $..).

In contrapunct cu oferta firi otiu de con-
fuzii, ambiguitati si obscuritati ale lumii-vietii-rea-
litatii, Mizumschi procedeaza prin vointa de lim-
piditate, de lumina, de claritate si de ordine in tex-
tele sale. De aici rezulta constructia pe nivele a
poemului, cel dintai fiind aparent foarte accesibil
cititorului pentru ca urmatoarele s se constituie




in profunzimea meditatiei poetice, accesibile
doar unei abordari mai rabdatoare si mai impli-
cate a aceluia. Un exemplu este poemul Sarbd-
tori de familie: ,La fiecare sarbatoare bunicii fa-
ceau intii o groapd in pamant/ unde incipeam
toti ca intr-un uter mai mare, un fel de/ autobuz
de familiei,/ Apoi ne strigau pe nume de doua ori
pe an: de Craciun si in ziua de Pasti,/ Ne adunam
la mesele din lemn scoase in curte si ciocneam/
anul nasterii de anul mortii; cand astea doua se in-
talneau,/ era bine, iti dadeau sentimentul de sigu-
rantd. Mergeam la toate/ petrecerile, nimeni nu
era cu adevarat singur, pana cand anul mortii a/
disparut, a devenit anonim si nimeni nu a mai
ciocnit cu nimeni,/ nimeni nu s-a mai intalnit cu
nimeni cu adevarat si tot ce stiam despre noi era/
ca ne-am nascut, fiindca mama sau tata aveau o
listd/ cu numele noastre scrijelite/ in lemn pe o
masa”. Primul nivel, aici, e asigurat de materialita-
tea ,narativa” si de literalitatea textului care deja
oferd o perceptie poetica a ceremonialului evo-
cat; mai departe, cititorului i se deschide o suitd
in cresendo de semne provocatoare si de specu-
latii interpretative pe care textul le amorseaza fa
ra amai controla posibila lor explozie de semnifi-
catii.

LSpatiul locativ” al textului mizumschian e
locul de intilnire admirabila si fericita a omului
,din carne/ din durere/din vin” cu poezia atotvin-
decatoare, ca ,,0 bisericd cu nisip pe jos avand
drept hram numele tau.”

Replay @ Forward
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Mircea Morariu

Carturari, opozanti §i
documente -
Manipularea Arhivei
Securitatii

Gabriel Andreescu

Gabriel Andreescu B

Carturari, opozanti
si documente

Manipularea Arhivei Securititii

Editura Polirom, 2012

In ultima decadi a lunii januarie,
mai exact cu o zi inainte ca pe ecranele
receptoarelor tv si se reverse iardsi
imagini cu tot felul de nostalgici comu-
nisti cared plang pe Nicolae Ceausescu,
postul de televiziune digi 24 a difuzat
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un documentar ce trebuia demult
transmis in Romania. Filmul se nu-
meste Dezastrul rosu, a fost realizat in
1988 in principal de jurnalistul belgian
Josy Dubié, vorbeste despre Romania
ultimilor ani ai “epocii de aur” din a
carei realitate are meritul de a fi des-
prins fotograme esentiale. Dezastrul ro-
su are de asemenea calitatea de a ne fi
reamintit disidenta Doinei Cornea, scri-
sorile ei adresate postului de radio
Europa liberd, dar si lupta unor intelec-
tuali romani, refugiati in Occident, de a
face cunoscuti in Europa de Vest si in
Statele Unite adevirata fati a socialis-
mului dinastic de tip ceausist. Printre €i,
Mihnea Berindei si Dan Alexe.

Mihnea Berindei, despre ale cirui
eforturi si zbateri de a introduce in
presa franceza articole despre situatia
din Romania dau seama nenumarate si
admirative insemnari din Jurnalul
Monicii Lovinescu, € nu doar personaj
de film documentar. El e, deopotrivi,
unul dintre personajele volumului Car-
turari, opozanti si documente — Mani-
pularea Arhivei Securitdtii, aparut in
anul 2013 la editura Polirom din Iasi,
sub semnatura lui Gabriel Andreescu.
Fost student eminent al Facultitii de Is-
torie a Universitatii din Bucuresti, fiu al
profesorului si academicianului Dan
Berindei, avind in tinerete sansa unei
frumoase cariere academice in tara




natala, Mihnea Berindei a abandonat
totul, a riscat totul, si-a asumat chiar po-
vara unei drame de familie cu discretie
amintitd in carte, si, dupa ce a ales exi-
lul, si-a sacrificat cariera proprie spre a
sari in sprijinul celor aflati in primejdie
in Romania. Cativa ani dupa 1989, orga-
nizatii obscure, ziaristi de mana a treia,
manipuland in chip abuziv si interesat
o seamd de documente din arhiva
CNSAS, interpretindule independent
de alte documente, speculand defectiu-
nile de functionare ale Consiliului Na-
tional de Studiere a Arhivelor Se-
curitatii, defectiuni ce au fost vizibile
inca din momentul nasterii organismu-
Iui in cauza (relevate si ele in capitolul
Esecul institutional al deconspirdrii.
Explicare si semnificare), au inceput o
campanie de denigrare a lui Mihnea
Berindei, acuzandud de colaborare cu
fosta Securitate. Campanie nu chiar
lipsitd de efecte.

Cartea lui Gabriel Andreescu este,
in ultimd instantd, o carte despre ma-
nipulare. Despre felul in care o anume
lecturd, un anume punct de vedere, un
manunchi de interese, bine strunite de
persoane ce beneficiazd de recunoas
tere si respect in societatea romaneasca
de azi, constituite adesea in grupuri de
presiune, pot conduce la formarea unei
imagini false asupra unor personalitati.
Cdarturari, opozanti §i documente-
Manipularea Arhivei Securitdtii e, in
egala masurd, o carte despre o tard
defectd, Romania. O tard care, din prici-
naunei revolutii incdlcite, terminatd cu
victoria unui grupuscul de extractie
comunistd, a ratat, pe langda multe alte
sanse, si pe aceea de a sti adevarul
despre cei care au ficut, dar si despre
cei ce nu au facut pactul cu Diavolul
comunist.

Explorari

Sa vorbit adesea in Romania ultimi-
lor 23 de ani despre rolul malefic al Se-
curititii. S-a incercat, de asemenea,
innalbirea ei, iar rezultatele acestei
operatii au fost mai mult decat specta-
culoase, angajati de prim rang si cu vini
dovedite din randul sdu, precum Ristea
Priboi sau Ilie Merce, au ajuns sa faca
parte din Parlamentul ales, zice-se, in
chip democratic. Au fost pusi la zid in-
formatorii, care, neindoielnic, au facut
rau, asta in vreme ce fostii ofiteri se bu-
curd in continuare de privilegii, de pen-
sii fabuloase, de protectie. Presedintele
Traian Basescu a condamnat comunis-
mul, numai ca acelasi presedinte, ciruia
nu i-a fost deloc teama sd anunte taieri
salariale in vara lui 2010, a fost infinit
mai rezervat in a propune masuri puni-
tive care sdi vizeze pe cei care §i azi
obtin beneficii de pe urma raului ficut
unui popor intreg,

Oameni de cultura, intelectuali de
mare calibru, cirturari importanti pre-
cum Adrian Marino, Nicolae Balota, Va-
sile Vetisanu, Mihnea Berindei, Mihai
Botez, Nicolae Breban, dar si altii sunt -
in opinia lui Gabriel Andreescu- victi-
me ale victoriei peste ani, ale victoriei
din zilele noastre a fostei Securititi.
Cum documentele aflate in arhiva ei nu
sunt, in continuare, in totalitate dispo-
nibile, cum cele din patrimoniul fostei
Directii de Informatii Externe sunt
arestate in arhivele SIE, cam chiar doc-
umentele la care s-a dat liber acces nu
sunt intotdeauna foarte relevante, cum
frecvent se opereazi nu cu texte la
prima mand, ci cu interpretiri si tran-
scrieri ficute de ofiteri care aveau si ei
sarcini de plan, e greu de dat verdicte
de colaborare sau de non-colaborare.
Simplul fapt ci o anume persoand a
scris, legendat sau sub semnaturd pro-
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prie, note, devenite documente aflate
in arhiva Securititii, nu poate, crede cu
destule argumente si nenumdirate
dovezi furnizate de cercetarea atentd a
sute de de dosare, Gabriel Andreescu,
nu ajunge spre a se emite decizii ferme
de colaborare si definitive puneri la zid.
Important e si ce anume a scris acuzatul
de colaborare. Antipatiile ori, din con-
trd, simpatiile personale fatd de un anu-
me acuzat, legea dublei mdsuri, su-
biectivititile, interesele obscure de
care nu e deloc straind intelligentsia ro-
maneascd au avut frecvent drept rezul-
tat confuzii si nedreptati.

Mirturisesc ca m-a mirat si pe mine
excesul de umori manifestat cu ocazia
aparitiei Vietii unui om singur. Mi s-au
parut disproportionate, unele chiar
abjecte, in pofida faptului i stiam, inca
din perioada studentiei clujene, ci
Adrian Marino nu era chiar foarte sim-
patizat in mediile universitare, si nu
numai in cele din Capitala Transilva-
niei. Inutil sd insist acum asupra mo-
tivelor acestor idiosincrazii. In conditii-
le unui liber acces la documente, am
dat si eu crezare acuzatiilor aduse lui
Nicolae Baloti. Asta desi eram
constient ca omul trebuia sa pliteasca
si factura greselii de a fi acceptat sa faca
la Radio Europa liberd un program nu
chiar foarte inspirat, plasat in locul
ramas liber dupid sistarea obligatorie,
impusd de managementul american, a
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contributiilor Monicai Lovinescu si ale
Iui Virgil Ierunca. Hiper-grandomania
manifestd, dar si notatiile din Jurnalul
Monicii Lovinescu ori o insemnare din
cartea Ioanei Magura-Bernard Directo-
rul postului nostru de radio m-au facut
sa nu am sentimente din cale afard de
tandre pentru Nicolae Breban. Ceea ce
se gaseste in cartea Eu, fiul lor a lui Do-
rin Tudoran despre matematicianul
Mihai Botez si, mai cu seama, prefata,
altminteri in sine mai mult decat discu-
tabild a lui Radu Ioanid, reprezinta ele-
mente ce pot sa conduci la o imagine
falsd asupra unuia dintre putinii disi-
dentii autentici din Romania comu-
nistd. Faptul cd Botez a avut unele nego-
cieri culon Iliescu, altminteri esuate, le-
gate de o eventuald preluare a postului
de prim-ministru, sau detaliul ci a
acceptat si fie ambasador #au atras o
seama de antipatii ce au ficut oarecum
credibile acuzatiile ci in perioada co-
munista ar fi ficut joc dublu. Acuzatii
ce jau inveninat ultimii ani ai vietii. Si
exemplele ar putea continua.

Cartea lui Gabriel Andreescu a izbu-
tit s ma puna pe ganduri. Dovada clard
ci si-aatins scopul. Cu o precizare abso-
Iut necesara. Parca prea adesea autorul
ei o foloseste spre a pliti polite si a de-
conspira erori adevirate sau doar ima-
ginare ale lui Gabriel Liiceanu ori An-
drei Plesu. Cu care, stim foarte bine, nu
se afld in cele mai bune raporturi.




Cronica literara

Viorel Muresan

Kocsis Francisko -
Melancolia in forma
continuata

13 SN arcaoius

Kocsis Francisko,
Melancolii in formd continuatd,
Editura Ardealul, Targu Mures, 2012.

Publicul cititor de poezie, atata cat a mai ramas, € mult mai greu
incercat decat, poate ceva mai numerosi, ascultatorii sau cititorii de odini-
oard, de pluralitatea stilurilor si formulelor poetice actuale. Dar e si mai
tabdcit, mai deprins cu dificultatile intr-o lume care, in ansamblul ei, se
complica de la o zi la alta. Ne sunt starnite aceste ganduri de o carte, pe cat
de nelamuritd, pe atit de frumoasda, semnatda de Kocsis Francisko,
Melancolii in formd continuatd. Dintr-un articol din Dictionarul poetilor
muresenti, pe cared scrie Al Cistelecan si-l publica foileton in revista ,Vatra”,
aflam ca acesta este al saselea volum de poeme al autorului. Criticul, descri-
ind cu acuitatea-i recunoscuta poezia lui Kocsis Francisko, vorbeste despre
numai pe jumatate”, iar versul e ,auster, aproape sarac. ,Mai departe, € invo-
cat ,un expresionism strangulat” , dar si un ,urlet care nu se aude, dar se
simte in vibratia seacd a versului”.

Cartea debuteaza aforistic, intr-un efort, salutar la oricare poet, de a
defini poezia. Aici, ea este perceputa ca hotarul dintre doua lumi, de care
fiinta umana are parte ca de un dat existential: ., cantecul care ne tine lao-
laltd/ caun nevazut cordon/ si inainte si dupa timpul petrecut in stare vie.”
(Flautul, p.5). Lucrurile se complici incepand cu poemul intitulat
AEpocalipsa dupd loan §i Cinghiz, primul, dar urmat de multe altele, care
este insotit de note, explicatii lamuritoare, alte observatii, care trimit la
intertextualism, dar indici, in unele cazuri si vechimea poemelor,
reficand contextul politic in care au fost scrise. Textele adiacente unor
poeme risipesc, ori, uneori, adancesc ambiguitatea acestora, dupa unghiul
din care ne propunem sa facem lectura. Acum se instaleaza limba,/limbajul
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ca pattern esential al cartii: ,si numai limba mai ramanea diferita de latratul
ciinilor/ ori tipatul pasarilor de noapte niciodata vazute” (p.6). Puterea lim-
bajului cu toate valentele sale de structura mentala si sociald, de energie
care pune in miscare istoria, ramane o constanta de motive si teme in
marea majoritate a textelor. O poezie in mai multe registre, uneori
derutant combinate, se intinde pe intreaga suprafata a cartii, caci poetul
imbind, adesea in acelasi poem, tonalitati epice, eseistice, lirico-profetice,
ajungand la perioade sintactice apasatoare si obsedante: ,apoi vede cu ochi
vizionar:;/ intr-un geam cu sitd, un barbat palid std rezemat in coate pe per-
vazul de tabla, in spatele sau se resfird trecutul, imagine dupa imagine, un
film care se deruleaza in mintea lui ca un manunchi de panglici suflate de
vantul amintirii, €l nu stie ca in spatele lui se intinde o suvita de lumind, o
cale lactee de imagini, dezbriacati cuvintele de vesmantul colorat si raman
asemenea nervurilor frunzelor moarte, nu mai povestesc, ci tac rememo-
rand asemenea barbatului din geam, nu mai imagineaza, doar resuscitd
cyborgii amintirii si le ofera un simulacru de viata, iubiri minate, batalii
anexe, ca si cand ar trdi, desi viata ii lasa pe dinafard.” (Cioburi de vremel-
nicie, p.18). Aici functia poetica a limbajului e intr-un aliaj bine proportionat
cu cea referentiala. Este, intr-un fel, si poemul in care componenta ludica
atinge una din cotele ei foarte inalte. Incepand cu formele metrice, formele
strofice, rima si asonanta, alternarea exprimarilor - epica, dramatica, lirica
-, pana la elemente ale literaturii de anticipatie. Poetul nu se exprima in
cuvinte, ci in serii de imagini care transforma posibilele intelesuri in
enigme: ,sunt gesturi dincolo de care cuvintele nu mai au sens,/ raman
niste coji de sunete carora/ bietul biped cu aripi inchipuite/ nu le mai
poate reface intelesul” (/Nejvindecarea de iluzii, p.24). In acelasi poem,
vocea lirica vorbeste in numele unor intrupdri succesive ale fiintei, incat
poemul pare un scurt tratat de ontologie. Ereditatea poetica a lui Kocsis
Francisko trebuie cautata la poetii care au strecurat in lirismul lor, debor-
dant, nu fara un dram de viclenie, scrisul eseistic.

Intrun Picto-poem (pp.27-29), un fel de poveste fantastici, amestec
de straniu si supranatural, prezintd mai intdi o suitd de desene dispuse pe
patru nivele, ,traduse” apoi in versuri ce ni se par ca trimit spre un topos
inrudit vag cu cel din nuvela lui Mircea Eliade, La tiganci. Ca in orice
poezie autentica, cea care conteaza aici este atmosfera, iar in foarte mica
masurd, semnificatiile. Aceeasi cale de coborare a sacrului in profan
urmatd de Mircea Eliade e prezenta si in poemul Noapte la Rdazboient, scris
sub regim comunist, cand realitatea are contururile unei incredibile
suprarealititi: ,sala de asteptare luminata de doud tuburi de neon aproape
negre/ duhnea a picioare transpirate si rasufliri grele,/ loan dormea, Luca
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sforaia usor langa Matei, iar Petru visa/ ca si-a luat inima-n dinti si umbla pe
ape ca pe nisipul pustiei,/ chipul i era scaldat intr-o lumina de icoana bizan-
tind” (p.31). Pentru ca invocam la inceputul acestei cronici conditia citi-
torului de poezie de azi, as vrea si ne amintim cd autorul unei remarcabile
carti despre ambiguitatea poeticd, William Empson, considera ca intrun
poem, trebuie cautat ,miezul liric”, de obicei continut intr-un numar mic
de versuri. Exista in volumul lui Kocsis Francisko un tulburator poem
despre obiceiul, din ce in ce mai rar, de a face daruri. ,Miezul liric” al aces-
tuia e insa de o limpezime clasicd, precum randuiala care se prelungeste
spre noi tocmai din antichitate. Totul se scalda aici intr-o ironie dramatica
de autentic lirism: , Mi-am batut capul ce sa-ti diruiesc,/ sa fie cu totul altfel,
mai insolit decat/ orice dar de care ai auzit sau ti-ai imaginat/ ca l-ai putea
primi;/ cel mai mult mi-ar fi plicut sa-ti trimit o mierld,/ dar asta ar insem-
na s-0 despart, imaginandu-mi/ cum am putea fi noi, de aceea iti trimit/
numai cantecul ei matinal inregistrat pe un disc,/ tonuri acute intrerupte
de taceri/ ca dialogurile noastre calme la cafeaua de prinz;// stiu ca nu te-ai
astepta la asa ceva din partea mea/ si i-ai da drumul imediat, dupa ce i-ai
trece/ degetul aratator peste creasta si i-ai cere iertare,/ desi stii ca n-ar
intelege limba in care-i vorbesti/ si ar fi asa de speriata cd ar putea sa-i crape
inima/ chiar in mainile tale (Dar, p.43).

Autenticitatea nu e ultima dintre fetele care se ivesc, ca atunci cand
rotesti un cub in lumina unui bec focalizata pe el, in paginile lui Kocsis
Francisko, alaturi de un scepticism consistent, remarcat si de Al. Cistelecan.
Un poem intitulat Jon Muresan devine un comentariu liric, replica, ,un
ecou” la tiranicul Poemul alcoolicilor, cam numai lui Radu Vancu i-a mai
reusit: ,se spune pe la colturi ca ion muresan bea,/ crasma dupa crasma ii
apar in cale, targul e mare/ si n-ai cum sa ocolesti ingerii care stau in
pahare/ siti fac semne ciudate, ademenitoare, imploratoare ori poate/ vor
sa-ti sopteasca la ureche vreun secret colosal/ ce nu poate fi strigat in gura
mare;// la fel se spunea si despre edgar allan poe, baudelaire// si vecinul
nostru ady endre, si s-a dovedit ca totul/ n-a fost decat barfa de cartier, ei
nu faceau decat sa invete/ limbajul straniu de comunicare cu EI” (p.81).
Hipotextul fiind un poem, poate cel mai cunoscut de un deceniu incoace
in mediile literare, replica Iui Kocsis Francisko stie sa ocoleasca parodicul,
solutie facila in astfel de cazuri, devenind o lecturd in palimpsest a unei
pagini de o tulburatoare caintd. Prin aceeasi metoda de creatie, discursul
poetic al autorului isi ia ca referent poemele unor comilitoni precum: Ady
Endre, Szabo Lorinc, Dsida JenO, Szocz Géza, Letitia Ilea sau Ioan
Moldovan. Amintirea unui salas transilvan parasit are puterea unui film
mut, in care vorbesc doar imaginile, insa cu pregnanta si claritatea cu care
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sunt rostite condamnarile definitive: ,Cu ochiuri oarbe, o cocioaba piper-
nicita sta ghemuita la pamant,/ cu acoperisul de impletitura de nuiele
dezvelit de paie,/ pare o baba cu sort peticit ce a luat in spinare/ o sarcind
de vreascuri si nu se mai poate urni din loc” (p.71).Din aceste poeme raz
bate vocea unui trecut nu foarte indepartat, inca singerand cald, asemenea
unei rani ce se indrepta spre exitus: ,Mama e singurd,/ seara cu vant ane-
mic se catara pe stresini/ si scotoceste in podul casei,/ La telefon insa imi
spune altceva,/ ca au alunecat probabil iar vreo doua tigle/ si trage curen-
tul, poate au ramas niste hartii/ ori coceni de porumb si se rostogolesc/
printre grinzi imitind pasii de om;/ pasi usori, furisati, ca mersul pe varfuri/
cand vrei sd te strecori neobservat;// nu-i nimeni,/ dar nu poate alunga din
ganduri fantasma/ ca totusi e, pentru ¢ prea multa liniste/ dupa ce se
astampara suflarea,/ de parca s-ar ascunde cineva;/ si mai bine sa umble om
decat vreo cucuvea” (Mama, p.73).

Dintre poemele scurte, care, oricum, alcituiesc si ele aproape o
jumatate a volumului, desi mutatiile cele mai importante din imaginarul
poetic sau produs la nivelul poemelor mari, se remarca o elegie, avind
drept ,miez liric” cartea (care simbolizeaza destinul). Tema e complemen-
tara celei a limbajului, amintitad mai sus, si intareste atributele livresti ale
poeziei de fata. Striciciunea cartii este asimilatd mortii si genereaza
dezechilibrul universului, ca oricare moarte tragica: ,O carte nu-si
aminteste chipul/ monstruos al celui ce i-a rupt/ ranjind debil un pumn de
file/ in care povestea s-a intrerupt;// intre coperte se cascd un gol// unde a
fost o lume aievea,/ unei cirti rupte nici fantezia/ nu-i poate reface
povestea,// unei carti nu- poti inchide/ rana prin grefa ori transplant,/
fiecare pagina-i cu rostul/ pe cared are la portic un atlant;// o carte nu acuza
la tribunal - ,/ zace-0 vreme la morga cartilor,/ apoi dispare din biblioteca,/
asemenea tuturor mortilor.” (O carte, p.89). Gestul pe care-l face Koscsis
Francisko scriindu-si poezia in limba romand, cind el e un poliglot, € un
omagiu si o reverentda aduse acesteia. Un astfel de poet simte energiile
ascunse ale limbii in care scrie, adunate in multe secole, si stie a le capta ca
oricare autentic artist care are ca mijloc de exprimare o limba.
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Corina Sabdu

Dana Sala 3loc rtamentul 1

Corina Sabau
despre varsta
integra a dragostei

Corina Sabau, Corina Sabau,
Dragostea, chiar ea, Blocul 29, apartamentul 1,
Tasi, Editura Polirom, 2012.  [asi, Editura Polirom, 2009.

In cele doud romane de pani acum ale Corinei Sabiu, Blocul 29,
apartamentul 1 si Dragostea, chiar ea , raporturile dintre parinti si copii
gasesc modalititi contradictorii de a se exterioriza prin intermediul in-
tregii lumi. Corina Sabau stie sa creeze personaje vii din alte materii epice:
patrunderea devenirii din interior, certitudinea de a locui un spatiu prin
descoperirea radacinilor, marginile fiintei insuficient prelungite de rapor-
turile timpurii cu parintii si ramase dureroase pentru toate intalnirile cu
ceilalti, dragostea ca reinventare a radacinilor de care omul se simte
sectionat. Asadar spatiu, intimitate, devenire, plasate cu curaj in derizoriul
contemporan. In interactiunea dintre ele mai existi o infinitate de lucruri
care pot fi spuse sau care dau sens vietii si care pot fi substanta unui roman.

Prima carte, Blocul 29, apartamentul 1, era frapanta prin registrul
stilistic cu totul nou. O ciudata si patrunzatoare simbioza a ungherelor unei
case si a stirilor afective tinea locul povestitorului intr-o istorisire despre
imbridtisarea trista dintre varstele cele mai vulnerabile, copilaria si ba
tranetea, marcate de o despartire definitiva si de povara sufleteasca de a du-
ce familia mai departe atunci cind generatia parintilor s-a rupt de poveste,
preferand adancirea in instrainare.

In 2009, anul debutului, era consemnati timid si contributia de
coscenaristd a Corinei Sabau (alaturi de regizorul filmului). Pe atunci sce-
nariul, respectiv proiectul abia castigase competitia de finantare, azi e un
film celebru: Toatd lumea din familia noastrd, regia Radu Jude, castigator
al Premiului pentru cel mai bun film romanesc la TIFE.

Dragostea, chiar ea (2012), al doilea roman al autoarei, se desfasoara
intr-o Romanie foarte recentd, a tdierilor bugetare. Acum povestea este a
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fragilitatii cuplului. Cuvantul ,romantism” e plasat pe undeva cu sfiala, ca
o emblema rusinoasa. Tineri in jurul varstei de treizeci si cinci de ani, eroii
trdiesc intr-o lume cu contururi obisnuite.

Pentru Corina Sabau, arta romanului isi creeaza singura propriile
mijloace de expresie, departe de livresc. Din fericire, autoarea este in pri-
mul rand o povestitoare, stie sa se tind departe de efuziuni lirice sau de in-
suficiente foraje ale eului. Umplute cu continut contemporan, povestile zi
lelor noastre nu mai seamana a povesti, mai ales in rutina slujbei de la mi-
nister sau a slujbei la patron dupa licenta, masterat si alte specializari. Dar
nevoia omului de povesti nu tine cont de istorie. Nici nevoia noastrd de a
ramane copii. Una din replicile memorabile ale acestui roman este ,,... pa-
riez ca si Dalai Lama simte din cand in cind aceasta nevoie [de a fi luat in
brate si leginat]” (p. 164).

Pentru personajele Corinei Sabau povestile nu sunt un mod al eului
de a intra in realitate, ele nu au nimic iesit din comun. In ele nu mai ac-
tioneaza nici hazardul, nici destinul, ci o absenta absorbantd, sunt totodata
intim legate de casd, de spatiul locuit cu obiectele sale conotate afectiv. Ne-
am obisnuit cu ideea ¢ o poveste este 0 naratiune cu intamplari suprana
turale, pentru Corina Sabau povestea e o interactiune. Viata e o insiruire de
interactiuni, e miraculoasa ca viata, fira nimic altceva decat lumea relatiilor
care intra in ea. In romanul Dragostea, chiar ea, personajele triiesc certi-
tudinea de neconsolat cd lumea in care trdim este chiar lumea in care
traim, fard vreo alunecare, miacar intimplatoare, in altceva.

Mia, personajul principal, este luatd de jubitul ei cu masina, in dru-
mul zilnic spre ministerul unde este functionara si unde fiecare isi duce
cum poate povara inutilitatii. Eroina priveste, ca de obicei, blocurile, norii,
pomii, cabinele telefonice, toate intrand in geamul masinii. Secventa se reia
la sfarsit: o coda repetind tema in care este imperceptibil strecurat acordul
final. Lumea e aceeasi. Aceleasi cadre, acelasi drum, acelasi iubit si totusi
percepem, impreund cu Mia, cd experienta traversatd in roman a ficut
lumea mai incipitoare. Mai suficientd. In povestea despre marginile eului
in viata de cuplu, a nu sti unde se sfarseste unul si unde incepe celalalt,
miracolul este posibil.

Un roman al nuantelor afectivitatii, Dragostea, chiar ea propune
ciocnirea a doua durate din interiorul aceleiasi stari: a iubi in opozitie cu a
te intalni cu dragostea. In viatd, cele doud misciri sunt nediferentiate. Pe
fondul unei distantiri de sine prin care trece fiecare din membirii cuplului,
granita falsd a celor doua misciri in contradictoriu provoaca raniri inutile.
Intro telenoveld, a te intilni cu dragostea este mai important decat a iubi si
nimeni nu e contrariat de premisa aberanta. Autoarea si-a ales intentionat
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un teren minat, din care au iesit invingatoare originalitatea scriiturii, subtili-
tatea si coerenta romanului si, mai presus de toate, autenticitatea persona
jelor. Si pentru personajele din romanul Corinei Sabau a intalni dragostea
este mai important decat a jubi. Naivitatea personajelor nu este si naivi-
tatea prozatoarei. Doza de artificialitate din roman este asa de bine dis-
tribuita de scriitoare incit ramane doar la nivelul intrigii, nu trece si in fon-
dul personajelor. Era firesc sa existe, pentru cd eroii, prizonieri ai unor
bariere interioare, creeaza drame ca si cum n-ar avea de ales.

In afara jocului in care au intrat pentru ¢ a impins in afara lumii tot
ce era neplacut din viata, protagonistii dramei, Mia si Teo au, fiecare in
parte, o casnicie durabild. Asadar, chiar daca Mia si Teo si-au proiectat un
viitor impreund, nu sunt tocmai liberi de alte responsabilitati (obligatii)
precum cuplul Vera si Jim din Cartea nuntii de Calinescu. Pe de alta parte,
nimeni nu le poate pretinde sa rateze intilnirea cu Dragostea, chiar ea. Cu-
nunia si casatoria lor scurtd se aratd ca un ritual inversat al farsei tragice. Au
ajuns in acest moment visat pentru a se descoperi mai nenorociti ca
inainte. Teo are doi copii cu Lily, care l-a parasit, iar Mia il are pe Vlad, pe
care la parasit pentru Teo. Tentatiile unei iubiri patetice au si un contra
punct tulbure al celor doua morti: Mia nevoita sa asiste la sfarsitul mamei
sale si Mia recurgand la o intrerupere de sarcind pentru a omori definitiv
L,un trecut”.

Marea intalnire cu dragostea este in fond intalnirea esuatd a persona
jelor cu propria lor teamad, atat teama de viatd (sarcina Miei), cat si teama de
moarte. Lily se teme de gingdsie mai rau decat de brutalitate. Vlad se teme
de poezia devenirii pe care Mia o intelege atat de bine. Pentru Vlad, utilul
a ajuns un refugiu prin care tine la distanta viata ca imbold poetic. Pentru
Mia, utilitarismul asociat batrinetii este un paliativ atat de fals, incat aceasta
ar fi cea mai cumplita dintre resemnari, de aceea va cauta in alta relatie au-
tenticitatea existentei.

Protagonistii s-au definit prea mult in raspdr, in incercarea de a forta
usa ce nu li s-a deschis din sufletul parintilor, asa incat nu mai pot fi iubiti
pentru ei insisi, cred ei. Tot ce a fost absent in relatia cu parintii are forta de
absorbtie a unei gauri negre ce inghite viitorul. Jana, fetita lui Teo, ii explica
~cu insufletire” tatdlui ei cum va pleca de acasa sau isi va goni sotul, cand
va fi mare. E ca si cum alegerile personajelor ar fi fost prestabilite de afectiu-
nea aratatd de parinti. Nu e vorba de parinti abuzivi, ci doar de parinti
destul de normali, dar care isi priveaza copiii de siguranta unor gesturi sim-
ple: precum in romanul Blocul 29, apartamentul 1, privirea copilului nu
intilneste in ochii parintelui un licar de fericire ca un raspuns misterios la
prezenta sa in lume. Este ca o condamnare la spaima de a nu cunoaste
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infinitul. O astfel de copildrie nu mai poate fi 0 zond a miraculosului trait
cu toata ardoarea. Copildria vulnerabilda va duce la replierea spre acel eu
dureros marginit de ceilalti, spre cautarea radacinilor si spre reinventare,
prin povestea proprie; copildria invulnerabila se va deschide spre intal
nirea cu alte zone sau lumi sau spre alte povesti la modul generic. Prin con-
trast, se poate vedea cum in romanul Toate bufnitele, de Filip Florian, o
copilarie invulnerabila are acces, asemeni unui portal initiatic, la zona
Lbufnitelor”, spatiul din interiorul fiintei in care lumea superioara se supra
pune peste cea stiutd, deschizand-o spre necunoscut. Copildria ce nu se
izbeste de limite poate fi incastrata intr-o varstd ulterioard, chiar in ado-
lescenta tulburata de spectrul regasirii de sine, si actioneaza ca poarta spre
contactul cu alte lumi, exemplul cap de serie fiind REM -ul lui Cirtarescu.

Mia si Teo exercita fiecare asupra celuilalt promisiunea unui infinit.
Aceasta promisiune da acel farmec al indragostitilor care se joaca, izolan-
du-se in copildrie. Promisiunea este iluzorie fiindca e incompletd, nu poate
cuprinde si paradoxalul. Marginile pe care si le descopera fiecare in casni-
cia de acasa, limitate de celalalt, sunt mult mai adevarate, mai reale, tocmai
pentru ca sunt si paradoxale. Asteptind in clidirea maternitatii, Mia
observa unghiul aproape matematic proportional cu avansarea sarcinii
prin care birbatul si femeia sunt orientati unul spre celalalt, definindu-si
marginile.

Zona din interior in care infinitul se adanceste exista intr-adevar in
Teo, doar ca e prezenta exact in dimensiunea sa pe care Mia i-o refuza,
anume in dragostea pentru cei doi copii ai sdi cu Lily (cu care impartaseste
si 0 poveste legata de tabloul mirilor Iui Chagall, intransferabild in noua cis-
nicie). Teodor Macarie (cu nume ironic legat de fericire) este mai mult
mama decit tatd pentru copiii sdi, asa ca accepta orice umilire. Pe de alta
parte, Mia, o fiinta antibovaricd, jubind viata asa cum e ea, are darul de a
gasi infinitul in finit, de a ridica lucrul marunt la amploarea miraculosului.

Cele doua carti de pina acum ale Corinei Sabau sunt suficiente pen-
tru a observa originalitatea unei estetici diferite a spatiului si a amanuntu-
lui nesemnificativ. Obiectele marunte sunt si 0 ancora a antibovarismului,
prin ele romanul respira sic et nunc. Emma Bovary avea o nemultumire
patimasa tocmai fata de obiectele lipsite de lux din casa si de vesela in care
i se servea ,amaraciunea vietii”. Mia descopera ca identitatea sa prin mar-
gini nu i-0 contureaza Teo, amantul pentru care vrea sa divorteze, ci Vlad,
sotul, atunci cand se trezeste fira obiectele din bucatarie si, prin urmare,
fard anii de cisnicie. Intocmai ca in Micul Print, carte preferati a persona-
jelor romanului, se poate spune: ,Si nimeni, dintre oamenii mari, nu va pri-
cepe niciodata ca lucrul acesta e atat de pretios”. Cuvintele mari, ca si ges-
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turile intentionat mari, gonesc dragostea, lucrurile mici o adapostesc.
Perdeaua cu sase buburuze, calendarul cu nuferii lui Monet sunt lucruri
mici, neesentiale, dar tocmai ele 1i amintesc Miei mai concret ca viata ei cu
Teo a avut de cucerit intimitatea strazilor, dar nu i-a oferit intimitatea unui
cuib. Din pricina aceasta, idila dintre Mia si Teo, avand farmecul unei
pojghite a realitatii ce nu se mai poate separa de viata de zi cu zi oricat
incearca personajele s-o izoleze, nu are si pulsatiile organice ale unei vieti
adevarate, e lipsita de partea inconstienta, fetald, pe care Mia o are doar ald
turi de geamanul pierdut al fiintei, Vlad, cu care ,se imbratiseaza stangaci,
ca doi pui de animal cirora abia le-au dat ochii”(p. 20).

Pentru personajele Corinei Sabau, copildria vulnerabila este prima
constientizare a lipsei radacinilor. Abunda metaforele si intersectarile cu
lumea plantelor si a devenirii, 0 lume care nu se teme de schimbare. De la
planta din ghiveci de la birou, de la cuibul de porumbei, castanii ziriti de
el sau iedera cunoscutd de ea cesi schimba culoarea frunzelor, florile
rasdrite prin asfalt, pana la iubitul ce arata ,ca o planta inalta de balta”,
lumea organicd, totodata una a varstelor, isi stie foarte bine rostul pentru
ca are palpabilitatea radacinii.

Dragostea nu le va da aripi, conform cliseului, ci 1i va orienta pe eroii
romanului tot spre radacinile de care se simt sectionati, pe care nu le simt
organic si care, fiind tot o absentd, ca dragostea parintilor, 1i lasa si mai
debusolati in privinta locului pe care il ocupa in lume. Netrdind in acea
consubstantialitate pe care o are copilul cu lumea intreaga, in care si el si
lumea sunt fard margini, protagonistii romanelor au in schimb o alta sansa,
aceea de a fi mai mult decat coincidenta perfecta cu ceea ce traiesc. Nevoia
de a-si inventa radacinile va deveni o dispozitie permanenta. Asta va insemna
deopotriva tentatia povestii dar si sansa de a trdi poezia varstelor, de a intra
in mai multe varste deodata si de a fi in varstele netriite.

Cu o tehnica precisa, fard imixtiuni ale poeticului, cu umor si cu arta
de a-si face regia cat mai imperceptibild, Corina Sabdu reuseste sa constru-
iasca personaje memorabile, perfect prozastice in coerenta lor, dar care se
pot strecura in zone poetice ale existentei. E uimitor ce face romanciera cu
vechiul stil indirect liber. Ironia ei angajeaza o figuratie scenografica atat de
intensd incat suplineste inteligent si dinamic figurile de stil. Fiecare
secventa din parcuri, blocuri, strazi, muzee e dublata de o intilnire intam-
platoare cu oameni necunoscuti, batrani care aduna deseuri, copii in caru-
cioare, indragostiti imbritisati, cupluri pe bicicleta sau cupluri care se
ceartd. Aceste intalniri tin locul a ceea ce ar fi destinul sau sunt un comen-
tariu subtil-postmodern al lui. Ele reflectorizeaza mai bine fragilitatea per-
sonajelor decat limbajul. Frazele au un balans al lor ce sugereaza reversibil
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itatea si arbitrariul. Daca altul ar fi fost locul subiectului sau al predicatului,
poate ca si personajele ar fi facut alte alegeri: ,Pe Mia, Teo a intanit-o intr-o
dimineata..(p. 5)”

Romanele Corinei Sabau ar putea fi un teritoriu al interactiunilor ca
microsfere, termen propus de filosoful Peter Sloterdijk, preocupat de Critica
ratiunii cinice. Insd partea filosofici e inerenti, nu prima intentie a scriitoarei.
Singurul lucru care i se poate reprosa cartii este faptul ca acele replici sau
cometarii foarte spirituale, ca un mix de Bernard Shaw cu Salinger, actionand
ca niste noduri, sunt destul de rare. Astfel de noduri sunt: ,te iubesc pentru ca
tu esti singurul pe care lar emotiona batranetea mea” (Lily catre Teo) sau ,Se
iubesc patimas, cu disperare, pentru ca si unul, si celalalt au de omorat un tre-
cut dureros” (Mia si Teo). Tot emotionanta este scena in care Mia il vede pe Teo
in oglindd, adresandu-se unei femei care nu € ea (desi sunt doar ei doi). Sau Mia
dupa pierderea copilului fird loc si fard cruce, intelegand rostul marginilor
ultime langa Vlad: ,«Crucile noastre vor sta una linga cealalta» (...) si ar fi vrut sa
adauge: «Dar a lui nu va fi nicdieri, iar eu si el nu ne vom intalni niciodata»” (p.
194).

Cele doua carti publicate de Corina Sabau pana acum comunica doar cu
lectorul dispus la acelasi prag de vulnerabilitate. Interioritatea fragild, care nu se
prezinta altfel decat mediata, este impinsa inspre avanpostul cel mai exterior,
unde nu gasim perspectiva vreunui personaj, ci chiar pe cea a cititorului. Lui i
se cere nici mai mult nici mai putin decit sa se despartd de ipocrizia” livrescu
lui. Scriitoarea stie foarte bine sa il aduci pe cititor pe calea de a fi el insusi. Parca
il si provoacd intru aceasti eliberare. Cititorul nu este nici coautor cerebral, nici
martor, nici (tele)spectator, nici conlocutor si nimeni nu se oboseste s
capteze sau s seducd. Daca are ezitdri in a trece pragul unui spatiu mai
degraba personal, cum este lumea romanului, atundi este lasat pe dinafara.

Dragostea, chiar ea este o radiografie a raportului finitinfinit preluand
sinceritatea ca pe cel mai profund mod de explorare a lumii in care traim.
Varsta integra a dragostei e cea care le cuprinde pe toate. Dragostea nu survine
cand poti izola una din varste si fugi de o alta, ¢i cand poti patrunde in toate
varstele. Chiar daca dragostea pdrea si fie asteptata zadarnic ca un Godot,
solutionarea prin ,imblanzirea” dintre Micul Print si Vulpe (Mia si Teo) si
revenirea intr-0 lume mai incipatoare, ca dupa vizitarea ui Oz (Mia si Vlad) ne
dovedesc resursele inepuizabile ale povestii chiar si in lumea contemporana.
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Despre Vlad Dragoi
si poezia lowbrow

»,Cum l-ai cunoscut pe Vlad?” - lam intrebat nu demult pe Bogdan
Cosa. Mia raspuns: ,,Simplu, amandoi suntem din Codlea. Trei scriitori sun-
tem in Codlea: eu, Vlad Dragoi si Simona Popescu”.

Poemele lui Vlad Dragoi ma intrigat de acum mai bine de un an, de
cand se pregatea numarul revistei Steaua in care apdrea o ,antologie” a
poetilor foarte tineri - majoritatea inca nedebutati in volum. De atunci, de
fapt, au inceput ei sa intre masiv in atentia lumii literare romanesti. Sigur,
atunci cei mai cunoscuti dintre poetii tineri erau Andrei Dosa si Matei
Hutopild, insd incetincet, autori ca Anatol Grosu, Alex Vasies, Radu Nitescu
etc. au ajuns in 2012 cativa din cei mai discutati poeti ai momentului. Cei
trei au fost nominalizati la premiul Eminescu pentru debut (pentru
~Epistola din Filipeni”, ,Lovitura de cap” si, respectiv, ,,Gringo”), iar Anatol
Grosu la si castigat. Ce se putea observa in interiorul generatiei (desi mare
parte din discutia de astazi tinde sa elimine termenul si, implicit, criteriul
generationist) era ca deja se stabiliserd - in mare - solutiile formale ale
fiecaruia din cei inclusi. La fel cum 2012 a aratat apoi prin volumele publi-
cate adevirata pluralitate a solutiilor poetice alese de debutanti si de poetii
foarte tineri. S-a tot vorbit cd ar fi fost un an al poeziei. Nu cred ci a fost. Cel
putin nu mai mult decat altii. A confirmat insd o certitudine: poezia
romaneasca actuala are formule pentru mai toate zonele stilistice, chiar si
ladebut. Anul trecut trebuie sa fi aparut in jur de 10 debuturi majore - ceea
ce e cu adevirat impresionant. Sigur, critica literara va avea mereu de dis-
cutat pe marginea acestora, impunand ierarhii si incadrandu-e pe fiecare
in sertarul potrivit, insa aceasta este totodatd datoare si accepte diversi-
tatea tematica si registrele originale ca pe o dovada de persistenta a nevoii
de literaturd, chiar si in interiorul unei generatii care parea atat de proble-
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matica din acest punct de vedere. Livia Stefan, Teodora Coman, Marius
Chivu, Ana Puscasu - si sa imi fie iertate eventualele scapdri - sunt citeva
din numele care se adauga celor de mai sus. Fiecare cu zonele sale speci-
fice, fiecare cu propria arta poetica si fiecare cu cate un volum demonstra-
tiv - pot spune - care meritd toatd atentia.

Intuitiv, se poate vorbi in citeva cuvinte despre debuturile din 2012.
Si, dacda Marius Chivu si Anatol Grosu s-au deprins cu povestea si drama so-
ciala transmutata intern (si invers), Teodora Coman si Livia Stefan cu neo-
expresionismul visceral si zonele conceptuale dure ale feminitatii, Nitescu
a continuat experimental sa dribleze registre minimaliste iar Vasies si-a a-
sumat o poetica new-age a calmului, iatd cum ceea ce urmeaza sa prezint
intregeste panorama formelor poetice: un poet al ludicului, al anti-liricii si
al postironiei.

Vlad Dragoi este unul din cazurile rare: un autor foarte talentat care
reuseste prin intermediul jocului de atitudine si a glumei sa produca efec-
tul autentic de poezie, sa surprinda subtilititi sociale si comportamentale,
sa construiasca - in fond - un fel de drama prin intermediul glumei - ceea
ce pare o imposibilitate. Insi la fel cum i-a iesit si lui Constantin Acosmei in
anii ‘90 si de atunci a ramas un superstar al underground-ului poetic roma-
nesc, la fel in 2012 am aflat ca se poate chiar si mai mult. Eliminarea acelei
voci poetice plictisite care a intrigat atat de tare la vremea respectiva cu o
capacitate de a suprinde adevirate cuiburi de existentd. Mai mult, fata de
Acosmei, Dragoi este cu mult mai discursiv. ,Jucaria mortului” - exceptand
ultima parte - era cu adevarat o reusita uimitoare in a construi poezie cu
mijloace discursive minimale. La Dragoi tendinta este tocmai aceea de a co-
munica prin lirica, de a insinua tragicul mult mai puternic. Izolarea, plic-
tiseala, mizeria sunt motive comune ale celor doi autori, insa acestia le ex-
ploateaza diferit. M-a mirat foarte tare in numadrul revistei Steaua despre
care am vorbit mai sus poetul brasovean. Un calm extraordinar mi-a trans-
mis - paradoxal - poemul ,vis in care dan iancu il bate pe hose pablo” si
de atunci am incercat si citesc mai multe de Dragoi.

Am aflat de proza lui publicatd de Refeaua literard si apoi de blogul
pe care 1l administreaza. Ce mi-a placut au fost, 1a fel, recomandarile sale din
acuarela lui Joan Cornella. Toate au compus intr-un fel imaginea pe care mi-
am facut-o despre poetul Vlad Dragoi: capabil sa-si aleaga nisa proprie si sa
o exploateze la maxim - umor negru, nostalgie si abandon in fata birocra-
tiei, autoironie, post-ironie (termenul riscant care incepe sa capete popula-
ritate in teoriile occidentale), toate bine filtrate poetic.

Antilirica lui Drigoi e cu atat mai accentuatd cu cat singurele mo-
mente de constructie poetica (repetitii, rime, inversiuni etc.) sunt tot o de-
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monstratie parodica. Anti-umor? Postdironie? De fapt, vocea inadaptatului,
a celui care intelege cum functioneaza cuiburile de umanitate si le discuta
comportamentul cu alura unui calugiar zen. Nimic strident - desi
mijloacele ar putea fi cu adevirat riscante - in poezia nesfarsitelor benzi
desenate. Si toate exercitiile de constructie poeticd vin cu naturaletea dis-
cursiva a unei voci care deja isi controleaza perfect efectele si isi stabileste
din start relatia cu cititorul: una de renuntare la conventii si de transmitere
directa a subtilititilor. De fapt, pare sa spuna Vlad Dragoi, talentul in poezie
ramane capacitatea de a recunoaste singur zonele la care te pricepi si de a
le exploata cu rabdare. Pentru cd el publicd permanent texte pe blog. Mai
slabe, mai bune - in general bune - insa cu un exercitiu al rabdarii colosal.
Nu e in niciun caz un poet superficial - desi multi ar putea cadea in cap-
cana aceasta. Nici drama, nici ironia subtild, nici satira si nici spiritul elegiac
nu lipsesc din poezia celui de-al treilea scriitor din Codlea (ca sa glumim
putin). Mai mult, cred ca este unul din cei mai talentati poeti ai registrului
si, in acelasi timp - ca sd mai enervez putin ofensiva termenului de ,genera-
tie poetica” - al generatiei. As spune ci in sfarsit cineva a preluat zonele Iu-
dice ale lui Musina si le-a dus pani la capat. Pentru ca poezia comic-realistd
a lui Dragoi e de un dramatic colosal. Stiu ca suna riscant, insa paradoxul
poate fi observat usor in urma lecturii.

Asteptam cu nerabdare un volum semnat de Vlad si 1i multumim ca
ne-a daruit cateva texte. Le-am auzit citite la Nepotu’ lui Thoreau in Cluj. S-
a ras foarte mult. Multi si-au dat seama dupa ce au ras ca au ascultat de fapt
niste lucruri foarte triste. Asa e Vlad Dragoi, te pune ca cititor in situatii in-
comode. Insi e extrem de generos in poezie.
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psalm

lui viddut

omule

in vremuri curate eu tie iti zic:

nu te spala. stai macar o siptimina fira
sa-i freci incheieturile. parul lina lasal
si nu 1l descilci; trece-ti miinile prin el
pind dai de nod, scoate-le atent

si plimba-le putin sub nas.

esti bun ca o mincare!

degetul aratator perpendicular sa se sprijine
pe buza de sus iar cel mare

de la aceeasi mina

pe cea de jos sa o atinga. dacd unghiile

ti-s lunguiete

o carne moale se va strecura

citiva milimetri

$i poti s-o ciupesti!

omule!

pune palma pe pieptu tau gol
ci frumos templu esti tu
si tot ce s-a cheltuit pe tine
tu nu trebe sa dai la altii inapoi
si nici dupa vechi jucirii si ursuleti
sd nu-ti pard rau
caci pagubi tu nu esti
paguba tu nu esti
§i cine s-0 tugui




Poeme
ca sd te pupe pa gura

karatd dupa umar sa-i dai

si spit la nukka genunchelui

cu putere
ma gusa faina

haikuul nostru

vlad dragoi cinta
zburda precum un miel in
parul iubitei

minus vlad dragoi

vladute te faci om
rau ce se intimpla

cind ai stat la coada pt ca sai iei
senvis cu pui si unul a spus fird sosuri
ai strins pumnul in geaca ce a fost asta

mamica cauta blugii negri si nu i-a gasit
si izbit-ai tu cu palma
veioza de pamint hai sa vorbim despre

nu vezi €a ai ajuns sa te certi
cu un pechinez

cri si cu tusa larisa ti-a zis ca bine
pt tine ar fi sa te duci la bucuresti
departe de ai tai

aveau dreptate si ai bagat rapid

glumita cu peisajul inca fain

de pe geam la stinga bucegii la dreapta

magura in fata

cimitirul
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Vlad Dragoi
werner herzog

vlad oamenii nu sunt rai vlad:

o leapsa primita de mai sus

de la soferul fordului inert

linga care foarte fericit te-ai pus
nu trebuie sa te expuna imediat
cautatorilor

pind la urmatorul ascunzis respira usor
mergi cu miinile

cruce la piept

in dulce dans rusesc

si nu intoarce capul brusc

atunci cind sub cizmulite

piriie zapada

sunt doi baieti incotosmanati

care in miez de noapte trag o sanie lunga

de lemn greu

sperind la un deal bine batitorit -

nu neaparat iluminat / vecin cu zona sigura -
doar batatorit

si imagineaza-ti ca ai fi batausul orasului, te intilnesti

cu cei doi, stii ca pe deal nu e

deloc cum trebuie, €i te intreabad daca e, tu ce le spui, tre-
buie

sa le spui ceva, ai grija

ce le spui,

spune-le.

bdietasul cu parul nisipiu

cu barbia in palme vede bine el
cum ma sterg intre cracani

si pe fatd- picur infestare

din birlog cu paturi
si taburete pt labe lungi
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consider cd mai nimic nu va iese bine -
emanati optimism si pe cur asadar

nu ajut sa se faca ca lumea
niciun lucru finca:

1. ati rivnit la linistea mea
care este calda la burta

si nu o dau nici pe mincare

2. fiind cu totii slujitori ai mei
nu v-ati gindi inaintea unei
oarecare actiuni

Cd sar putea s o ratati totusi
monumental

eu da. M-ashi.

Poeme
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Croniquette

Mihai Vieru

V1AD MOLDOVAN — DISPARS

Dispars

Dispars-ul lui Vlad Moldovan este o
prelungire a volumului sau de debut
Blank, un extended version, intr-o alta
octava de explicitare a sincretismului
textmuzicd. Adica Dispars ca si Blank
ca si alte volume ale generatiei MM
este un marker, o borni, un reper de
poezie freestyle, un mix, un rezultat
bine aglomerat de stiri, de pulsiuni, de
compulsii relatate la rece inchizind sau
incluzind si umorul in starea poetica,

tot cu o extensie in genul: ¢a si bascilia
in poezia lui Vlad Moldovan suna
poetic si sindtos si poetic sinatos.
Daci in Blank puteam vedea si discur-
sivul metafizic al unui Deepak Chopra,
Disparsul ne apare mult mai terestru
evaziunile meta ocupa numai subinte-
lesul insinuat probabil sub acordurile
Iui Clutchy Hopkins. Vlad Moldovan
actioneaza cu aura unui D J. nu isi lasa
textul insingurat, rece, mort pe un
catafalc facut din doua coperti. El i
confera niste proprietiti cu care acesta
invaluie cititorul, in fapt, Vlad
Moldovan nu 1si lasi cititorul de izbe-
liste s se descurce si 1i dd precum lui
Harap Alb odinioara Creanga o serie
de eroi adjuvanti, numai cd in loc de
registrul grotesc al basmului poetul
pastreaza ironia situatiei si adjuvantii
se numesc muzica, absurdul de zi de
7zi, perspectiva luminoas a umorului
in cenusiul care poate fi privit, ispiti-
tor, de citre lector ca o prapastie a
perspectivei in revers. Vlad Moldovan
spune: nu, de aici soarele poate si iasd,
din cum privesti ce ti se intimpla,
bucura-te de experientd, nu o lua in
serios, nu te lua in gluma, in aceasta
directie si constituindu-se Dispars ca
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Mihai Vieru

extensie de dupa Blank.

Dispars are o Ars poetica care face
legatura intre cele doua fira a ambala
0 maniera in viteza si care se numeste
Timpuri moderne: "Timpuri moder-
ne/ care nu ma lasati / si evoluez/ ce
ati mai scrijelit/ pe bancuta?// Ati pus o
inimioara / ceea ce e destul de greu/
cu un briceag pentru ci se/ blocheaza
la fiecare fibrd/ din lemn si face/ zig-
zag// Timpuri moderne/ aveti mild/ si
nu mi sati fird/ tigiri)/ In loc de
buchete/ am ales parcela asta de
buruieni/ nici soarele nu trece de ea-/
pentru voi timpuri/ pidosnice/ o selva
tomnaticd/ deasupra unei ulite/ unde
m-ati pus s¥/ astept rata// Oh nu lasati
autobuzul/ sa intirzie in colb!/ pe mine
ma gasiti 1a/ iesirea din citun/ gun-
gurind de plicere/ in cildura
Arizonei,// Timpuri moderne/ eu nu
lucrez nimic,/ La jurnal au spus/
reflux/ dar eu nu lucrez/ de luni - ma
plimby/ printre dealuri/ si mi se face
rau,/ Gospoddriile nu ma impre-
sioneaza/ rondoul cu dalii/ de la
primarie/ nu ma impresioneaza/ fin-
tinile in care tin / apa nu// Timpuri
moderne/ departe de drumul nation-
al/ tot mai putini/ distribuitori grabiti/
cind apare luna,/ iepuri speriati/ pe
cimpiile combinatului/ mormoloci din
fosfor/ in bilti/ pasiri minate/ de vint//
Timpuri moderne/ asteptati sa sar
santul/ si ce e dincolo de el/ al vostru/
sa fie”.

Blank vs blank si blankend sint
poemele care inchid Blank-ul abia in
Dispars, unde il prelungesc si care
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leaga scrisul de pind acum al lui Vlad
Moldovan ca un fir rosu al minimalis-
mului unei bucurii recurente, nealter-
abile la niciuna dintre pripastiile sila
niciunul dintre dezastrele realititii in
care se invirte, in care functioneaza de
ale carei resorturi se foloseste ca de
niste pirghii pentru a schimba
complet datele problemei intru o cu
totul altd emotie, intru o cu totul altd
lumina. Poetul Vlad Moldovan
functioneaza intocmai ca un blender
al situatiilor - indiferent cit de
dubios-absurde ori atroce-hilare - pe
care le asimileazi si din interioritatea
Iui porneste sd arunce baze peste acizii
lor recompunind lumea din perspecti-
va care anihileaza realitatea asa cum
este impusa de simturi, educatie si
prejudeciti.

Practic Dispars este o reteta pentru
orice Blank suferit la nivel uman. Iar
din punct de vedere poetic aratd o
iesire, un modus operandi propriu,
care poate ajuta lectorul sa vada soare
in ochiul furtunii. Un altfel de chill out.
Asa cum spune si Bogdan Alexandru
Stanescu pe coperta a IV-a, poezia lui
Vlad Moldovan poate fi asemuita cu
un burete care asimilieaza date
culturale si situatii reale se foloseste de
ele, le reconverteste si le rearunca sub
forma unui bombardament cu imagini
si senzatii in reteta unui mozaic pro-
priu, redaruindu-si si redindu-ne
suavitatea si inocenta unei lumi in care
el, un alt razboinic al aerului nu are

nevoie de caracterul ofensiv al bataliei.




SERBAN AXINTE —
PAPADIA ELECTRICA

papadia
e]ectncd

serban axinte

'_'r{-f,i’-‘}‘l‘ﬁ;"k- - _/

ce cred ce vad

Decoct - solutie apoasa obtinuta prin
fierberea unor plante (medicinale sau
alimentare) in vederea extragerii prin-
cipiilor active ale acestora (cafea, ceai,
fiertura leac) prin extensie supa pri-
mordiald (de-coquo de-coquere din
latind si dekokt - germand. Fird a
intarsia un versus aici, englezescul
latinesc este concoction care inseamna
cocktail, amestec, fierturd, fierbere dar
si inventie, nascocire. Ce avem la
Serban Axinte cu statut etimologic
oximoronic este un simil cu viziunea
pragmatica a lui David Chambers a
functionalitatii limbajului la
Shakespeare. Daca Chambers vede in
fiecare sintagma shkespeariani
posibilitatea de a transgresa lumile
vegetald, mundani si diving, la Axinte
de- sau con-coctul coacerea pentru a
urca spre lumea divind are nevoie de
impulsul electric dar unul la peste
1000 de grade Celsius. Decoctul lui

Croniquette

Axinte merge inevitabil citre ordinea
unei evolutii estetizante a discursului
poetic spre bulb si mai departe spre
divin, cu siguranta alergitorului de
cursd lungd, dar cu electricitatea. La
fel, pipadia electricd este un crochiu
al siluetei umane cu creier, este
sugestia galbenului care peste noapte
se aereazd intr-o sferd de spori albi
conducatori de electricitate, este
sistemul vegetativ nervos care
culmineazi cu ceea ce se petrece intre
creier si calota craniand, este imaginea
fulgerelor care merg si inspre in sus
nu numai inspre in jos.

Deliberat sau nu erban Axinte, intr-un
demers poetic esentializator, creeaza
traiectul ascendent evolutionar al
umanului cu statut de Janus care
priveste si inspre Bulb si decoctul
primordial si citre fulgerele
ascensionale amintind de viziunea
urcdrii la cer a lui Pavel. Fard umbre
ale religdrii Axinte reface, prin
exprimarea traumei si a fricilor care
insotesc cilitoria obstaculatid a
Lomului”, sau constientizeaza, iesind
din sine si contemplind poetic
ascensiunea si transgresiunea umanu-
lui de la vegetativ la forme de energie
din ce in ce mai desolidificate.
Urmireste o sublimare continud, o
transgresare de la micro la macro-
univers ca si cum ar face bungee
jumping pe elasticitatea lianei de
ayahuasca.

ce este

o mise en echec des stridences spusi
pe sleau si plina de imagini de o
frumusete totald fira ca ele sd caute
epatarea victimei lecturii lor.
Punctarea in poezie la Serban Axinte
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Mihai Vieru

functioneaza in similitudine cu
inchiderea poemului: "o frintura din
gindul meu sd-ti intinda nervii la
maxim” (bucuria de a te ingramddi
in tine insuti ca intr-o teacd ) sau
"bucuria de a te ingramadi in tine
insuti ca intr-o teacd” (idem) sau
"boala intrd §i iese prin ochii ei, intrd
si tese prin ochi, sublim, sublim’”.
Mis-en-echec initial desemneaza
blocajul la mantineli in hochei. In
fiecare dintre poemele pdpridiei elec-
trice inchiderea submineaza ceea ce
am putea considera iesit din "stari
liminale” si o puncteaza ca tehnica
poetica deliberat practicatd: “sad nu mai
crezi deloc in tine,/ sd vrei sa te
ascunzi/ in intestinele/ ingramadite-n
corp ca intr-o rama” (rama). Poezia 1i
iese lui Serban Axinte telle quelle "asa
cum a vrut”, fiecare fractare, fiecare
sincopd are rolul ei fie ci miza este
gasirea poeticului in vaditul comun,
fie frumusetea iesita intempestiv din
zonele gri ale imediatului, practic
orice se transforma in pretext pentru
eruptia frumosului din stiri viscerale,
din agonie sau din stari de bine:
"inceputul dsta de zi/ imi aminteste de
sfirsitul unui film sovietic,// (...)?? clinii
latra dincolo de tapet in noapte// la
Zarea oamenii sunt tristi pentru ca
vorbesc doar ruseste” ( priehaly
rumdnskie muzdakanltd).

Nu vom povesti despre visceralitdti si
agonie, despre traume si halucinant in
lumea din care iese poezia lui Serban
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Axinte. Vom spune: iatd cum precizia
Iucrului la poem izbucneste natural in
ciuda rapoartelor la livresc, iatd cum
raportarea la livresc nu are nimic
livresc cit este conotativa la o stare de
spirit sau una umoral3, in care
neintelegerea semnelor e strict parte
din tehnica poeziei: “sa spunem pe
rind cuvintele intoarse din moarte/
din raceala cartilor de invatatura,/ /
toate egale in amintire// pentru
ordinea lumilor/ in penumbra
riscanta a formelor noi// nu, cel de
aici, 1l lasi sd plece/ pe cel care a ajuns
deja unde trebuie,// nu- faci semn, el
nu intelege semnele, e unul dintre
ele/ cind se intoarce are o piine la sub
brat si foarte mult aer in jur,// dea
supra capului sau pluteste cerul mic,
in el toate intelesurile;/ uitd tot ca si
cum cineva 1i ia durerea cu mina// in
locul ei ramine o fintina secreta” (in
locul ei ramine o fintind secretd),
unde frica genereaza si ea stiri de
limpezime: "de ce iti este fricd, atita
timp cit stai acolo,/ nimic nu te poate
atinge// ce vid in tine, ce vad in tine//
un cimitir in care toti dumnezeii
pamintului/ si-au lasat mortii sa
infloreasca”. (de ce iti este fricc).

Asa cum spune si Radu Vancu
in prefata cirtii: "plusvaloarea
padpddiei electrice fata de cartea
precedenta (fumea ti-a iesit asa cum
ai vrut) nu vine numai din aceasta
infuzie masiva de imagine. Ci si dintr-o
limpezire decisiva a poeticii”




Marginalia

loan F. Pop

Timpul anuntd existenta, iar existenta isi devoaleaza timpul Este
vorba de existenta care stie (temporal) ca existd. De gindirea care gindeste
temporalitatea fiindului ca limitd a propriului ne-limitat. Gindim timpul in
mod transcendental si percepem temporalitatea in mod imanentist. Tem-
poralitatea 1i smulge timpului o clipa de eternitate. Pune in el totul tocmai
pentru ca nu poate retine nimic. Cu alte cuvinte, timpul este ceva tocmai
pentru ca nu poate fi nimic. Timpul este chiar faptul de a putea gindi ca
exista timp, proiectivitatea sa temporala.

Folosindu-ne de o analogie aristotelicd, putem spune ca timpul se
afla in fiinta (si fiinta in timp) precum imparul si parul se afla in numar. A-
parent, el poate fi definit pina nu devine altceva (dincolo de clipd). Timpul
existd in chiar momentul in care il invocam. El existd doar pentru ca stim
ca exista. Timpul este nimicul sau originar actualizat secunda de secunda.
Nimicul miscat temporal devine existentd. Aceasta se petrece tocmai pen-
tru ca ea nu este inca ceva care are de unde sa de-vina. Timpul, ca si moar-
tea, ramine o imposibilitate a gindirii. El disloca fiinta, umplind-o cu ea
insasi.

Asa cum sublinia Sf. Augustin, pentru a putea fi fericiti mai intii tre-
buie, in mod obligatoriu, sa existam. Cogifo-ul sau favorizeaza primordiali-
tatea existentialitatii in raport cu orice act al gindirii. Gindim doar in
masura in care, mai intii, ne putem gindi propria existenta ca posibild, ca
data. Pentru a putea fi, gindirea trebuie ginditd de cineva care existd. Gin-
direa este o consecinti a existentei, si nu invers. A gindi ego-ul inseamna, la
Sf. Augustin, a1 vedea intr-un raport de intemeiere relationala. Eu sint doar
in masura in care il pot cuprinde si pe celdlalt in aceasta conjugare. Dar, mai
ales, eu sint doar in masura in care pot oglindi in eul meu pe cel care a facut
existenta posibild. Intr-o anumiti misuri, eu sint si tu-ul meu posibil. Sint
tot ceea ce pot gindi despre existentd ca dat primordial.
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loan F. Pop

Creatia da sens prezentului ca derulare temporald, il face posibil in
temporalitatea sa curgatoare. Fara derularea temporald, prezentul ar rami-
ne doar o posibilitate a trecutului.

Cu o potentiala intrebare pe marginea timpului (sau fara ea), timpul
este doar in masura in care cineva stie ca este, chiar daca nu stie ce este.
Caci timpul se metamorfozeaza in altceva pe masura ce stim cite ceva
despre el. In suflet, miscarea e inviluiti in circularitatea (in sine insisi) a
timpului. Timpul se produce ca timp din chiar nimicul sau insotitor, din ca-
litatea sa de umbra a oricdrui existent. Doar ,nimicul” poate invalui spatio-
temporalul in nelimitarea sa.

Traim (si murim) in timp si eternitate. Traim in timpul nostru si in e
ternitatea (proiectatd) a altora. Eternitatea este o forma de inviluire a tim-
pului. Ea nu poate fi inteleasa decit temporar, in masura in care timpul se
miscd spre ea. Nu se poate, cu o interogatie wittgensteiniand, ,sa traiesti in
eternitate si in timp”. Timpul pare a fi consecinta a ceea ce noi spunem ca
este. El este ceva tocmai pentru ca nu poate si fie un timp total absent, ci,
cel mult, pulsatia unei absente cazuta in temporalitate. Dupa cum sustinea
M. Heidegger, nu despre ,.ce” este, ci, mai degraba, despre ,cine este timpul”
trebuie sa ne interogam. Iar intrebarea cine nu si-o poate pune decit un su-
biect definit chiar de aparenta indefinibilitate ontologica a temporalitatii.

Nu exista prezent fara trecut, dupa cum nu poate exista un trecut
sau un viitor fard prezentul lor intrinsec. Ele pot fi diferite ca momente
curgdtoare ale timpului doar in continua lor conexiune. Doar in tripla lor
raportare putem vorbi de un ,prezent’, de un ,trecut” si de un ,viitor”.
Daca scoatem un singur element din aceastd ecuatie timpul insusi se
surpd. El nu exista decit ca o raportare miscatd a celor trei componente.
Iar daca introducem un timp originar, vom observa ca acesta este doar ba-
lansul miscarilor elementelor sale. E vorba - augustinian vorbind -, de un
prezent al trecutului, unul al prezentului si unul al viitorului. Noi nu putem
vorbi de prezent decit din trecutul (viitorului) siu. Pentru a fi ceva, timpul
are nevoie de o actualizare mnemorico-formala. Fiinta nu isi poate da timp
pentru cd nu isi poate da nici propria existare. Parmenide considera ca tre-
cutul si viitorul nu pot participa la fiintd. Doar prezentul incearca sia o
cuprinda in clipele sale.

Am tot mai des senzatia ca doar cuvintele conservd cel mai bine
viata. O conserva tocmai pentru ca nu o pot retine decit in aproximativul
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Marginalia
ei. O retin si o uitd in acelasi timp. Limbajul ne ajuta sa vedem lumea in toata
realitatea si idealitatea ei, creind-o cuvint cu cuvint din propria ei posibili-
tate. Limbajul este singura forma de a #r¢i lumea. Cu fiecare dintre noi moa-
re, de fapt, o posibilitate de a exprima idealitatea unei trecatoare realitati.
Cu adevirat, murim in ultimul cuvint pe care il mai putem pronunta. Sfir-
sim in tdcerea sa ultima.

M-am nascut cu obsesia unei asteptari goale (in care bunica vedea o
laturda demonicd) pe care am incercat sa o0 umplu cu umbrele cititului si
scrisului. Toatad aceasta nerabdare de a umple o absentd mi-a dar un rost
chiar la limita in care acesta se poate pierde. M-am specializat in asteptarea
nerabdatoare a zilei de miine si in tergiversarea zilei de ieri. Traiesc in rup-
tura unei temporalititi care nu se incheaga in nici o clipa.

Intre zi si noapte, intre realitate si vis, intre nimic si ceva, intre doui
file, ca o pata - viata. Pentru multi, viata pare un prilej suficient pentru a fi
fericiti. Pentru altii, este doar inceputul nefericirii. Viata este atit de absur-
da, incit nu are nici un rost sai cauti neajunsurile, non-sensul. Orice pone-
grire sund mai mult a panegiric. Scepticii si nihilistii cu stil au devenit mai
mult apologetii ei & rebours. Viata se hrdneste chiar si din ceea ce o con-
trazice. La proiectul numit viata lucreaza partial si moartea. Moartea ra-
mine un proiect nedesavirsit al vietii.

Inexprimabilul exprimat in limitele nelimitate ale limbajului - iatd o
posibila definitie a poeziei. Po(i)eticul 7upe in mod radical lumea de datele
efemerititii sale, predestinind-o posibilului siu cel mai la indemina -
cuvintul. Cuvint care tot face si re-face lumea pina ce aceasta rimeazd cu
ea insdsi, consuna cu toate ticerile (nerostite) dinaintea ei. Poeticul stie sa
viseze cu toate cuvintele, cu toate ne-spusurile.

Libertatea se naste o datd cu primul refuz inteles, apoi continuad cu
acceptdri si constringeri benevole. Ea este doar sansa de a ne alege servi-
tutile. Libertatea e intelepciunea de a sti sa pierzi avantajos o seama de li-
bertiti. Imi place s-mi caut libertatea acolo unde altii si-o pierd. Dupi care
o caut disperat acolo unde nu exista.
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Ce vers/ versuri vd vin spontan in minte cand vedeti in preaj
mad i, poate, in suflet (inimd?) cd a venit, vorba poetulus, ,,o0 noud
primduvard pe vechile dureri’?

Transcrietile si trimitefi-nile noud sd ,rezolvam” secvenia
Lbelalie” despre primdvara poetilor din numdrul pe martie al ,Fa-
miliei”. Deconspirati-i-l si pe autor.

Cu multumiri, loan Moldovan

Asa a sunat invitatia (trimisd exclusiv prin internet, la adrese me-
morate de P.C-ul redactional). Ce-i drept, nici noi n-am fost destul de lim-
pezi in intrebare. Adica, versuri-versuri, dar ale cui? Ale unor altora, clasici-
moderni-postmoderni, ori ale celui ce raspunde? Spontan? Ce mai inseamna
astazi spontan? Etc., etc.

Dam mai jos cele primite, in ordinea sosirii - ,,ca clipele scuturand
aripele” - prin aerul internetic. Pastram comentariile respondentilor si mai
facem ici-acolo mici explicatii.(ILM.)

Au raspuns:

Ioana Ieronim

Gellu Dorian

Ana Blandiana
Dan-Liviu Boeriu
Victor Marian Buciu
Dumitru Augustin Doman
Alex Vasies

Leo Butnaru

Daniel Piscu
Melania Cuc

Ana Olos

Luiza Palanciuc
Alexandru Matei
Dan-Silviu Boerescu
Lia Faur

Denisa Comanescu
Bogdan Hanu

Letitia Ilea

Casandra Ion

Horia Badescu

Alex. Stefanescu
Bogdan Suceava

Dan H. Popescu
Gheorghe Mocuta
Carmen Manuela Macelaru
Radu Tuculescu
Lucian Vasiliu

Ion Cristofor
Niculina Oprea
Ioana Revnic

Irina Petras

Isabela Vasiliu-Scraba
Romulus Bucur
Stefan Jurca
Constantin Abaluta



Primavara poetilor

® JOANA IERONIM:

Lucian Blaga:
»~Ceumbrd curatd/ Aruncd-n lumind o fatd”

©® LETITIA ILEA:

Virgil Mazilescu:

»ca razele de dimineaid ale soarelui este muzica

din jurul meu — proaspcitd si vioaie §i bestiald cu mdsurd
stau si md gdandesc in linigste la cele ce am facut”

©® GELLU DORIAN:
. Prostilor; iesiti afard! Nu vedeti cd vd bate primdvara-n geam!”.

Astea ar fi versurile care mi-au venit subit in minte, cind am deschis
fisierul trimis de tine, Draga Ioan Moldovan. Daca nu mi-ai cerut si
autorul, nu ti-l spun. Doar un indiciu: € un mare poet englez! -
(dupa ce am revenit, Dorian, milos, ne-a ,tradat” autorul: John Keats)

® CASANDRA ION:

Imi place pseudo-ancheta asupra pseudo-primiverii.
Au iesit din amintire...niste pseudo-versuri, scrise nu cu mult timp in
urma

Colind

Acest gand izolat: cap sau pajurd,

cu franjuri inspre sud pe mdna dreapid.
Mahrama acestui gand izolat. Tesdturd spartd de
lumind. Un gest bland al mdinilor

intre ele pasdrea adormild cu cap cu tot

st clont de alabastru.

O anumita vechime

Descdntec vechi aceste cuvinte sopotind printre pietre.
Inul imbibat de apd si sineald
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Pseudo-ancheta Familiei
Urzeala inimii, trainicd, batutd cu maiul,
Urzeala mintii — cdrpd lepddaltd.

Aceste cuvinte sopotind printre pietre
Caprifoiul mut
sub sunetul ritmic al boturilor tdietoare.

©® ANA BLANDIANA:
George Bacovia:

LVerde crud, verde crud
Mugur alb, §i roz, si pur,
Vis de-albastru si de-azur,
1é mai vad, te mai aud .”

Cu drag,
Doina

® HoRIA BADESCU:
Iata dar, boier Moldovan!

Alexandru Macedonski:
Wveniti: privighetoarea canitd i liliacul e-nflorit®
George Toparceanu:

»Un zarzdr mic, in mijlocul gradinii,
Si-a rasfirat crengutele ca spinii
De fricd sd nu-i cadd la picioare,
Din cregtet, valul subtirel de floare.
Cd s-a trezit asa de dimineatd
Cu ramuri albe i se poate spune
Cd-i pentru-ntdia oard in viatd
Cdnd i sentamplda-asemenea minune.

3
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® DAN-LIviu BOERIU:
(,poate”) Robert Serban:

LAin magina sport

coboard doud femei inalte

cu fustele scurte cdt latul de palmd

sunt atdt de frumoase atdt de frumoase
incdt numai gandul cd poate sunt curve
mid mai linisteste”

(,poate™le i apartine)

® ALEX. STEFANESCU:

Stiu ca nu sunt original, dar cind ma gandesc la primavara primele ver-
suri care imi vin in minte sunt cele ale lui Bacovia: ,Verde crud, verde
crudy Vis de-albastru si azur..”

@ VICTOR MARIAN Buciu:

Domnule Ioan Moldovan, vreti sa va spun ce versuri despre primavara
imi vin in minte imediat, doar atit, versuri, fira niciun comentariu? M-am
gandit la cele din Bacovia, dar nici de asta nu sunt sigur, doar tocmai le-ati
citat dvs. Azi mi-am amintit ceva dintr-un text sau cantec de muzica
usoard, cu Mihaela Mihai: Primavara, primavard... apoi nu mai stiu, ceva cu
indragostiti, rimeaza cu fericiti, deci primavara ne face indragostiti si feri-
citi, ceva cat se poate de simplu si nepoetic. E, e, e, €, mai canta MM.
Energie, veselie. Deci nu primivara aceea care nu desfiinteaza tristetea
poetului autonumit Bacovia, voit emblematic local. Iar in timp ce tastez
aceste litere, imi vine in minte un text din ciclul scolar elementar, azi se
spune primar: Infloresc grdidinile, ceru-i ca oglinda, fluturii si-albinele isi
incep colinda. Joacd fete §i bdieti hora-n bdldturd, ah, de ce n-am zece
vieti sd te cand naturd?/ Nu-mi aduc aminte cine a scris poezia, asa ni se
spunea, cd e poezie. Memoram poezii din obligatie, la scoala. De buna
voie, accidental, retineam numai franturi. Dar am incetat si acest exer-
citiu. Daca imi dau putina rabdare, imi revine ceva din memoria poetica
preuniversitard. Se vede ca am invatat poezii pe dinafara si nu pe dindun
tru. Memoria mea raspunde prin replica si analogic, dar nu intotdeauna.
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® BOGDAN SUCEAVA:

Draga Domnule Ioan Moldovan,

Mai conformez cu gratie, motivat de generozitatea temei. Dar nu ne-ati
precizat cat de lunga sau scurta ar trebui sa fie interventia. Iata asadar
incercarea mea de raspuns.

Al dvs,, cu prietenie

Cred ca de vina e primavara lui 1979, in perioada in care mama 1si
pregatea lucrarea de gradul I, ca profesor de limba si literatura romana.
Era o primdvara minunatd, iar mama studia viata si opera lui George
Toparceanu. Avea fotocopii ale manuscriselor lui Toparceanu, cam in
stilul relicvelor de poeme pe care Muzeul Literaturii Romane le pastreaza
in minunate racle, si de ale caror analogii actuale veacurile viitoare vor fi
vaduvite (pentru ca poetii de azi scriu virtual si nu mai lasa in urma dare
de cerneald). Astfel, am citit unele dintre poemele lui Toparceanu pentru
prima oara in manuscris, si s-a creat intre mine si umbra lui o ciudata
complicitate. Era ca si cam George Toparceanu mi-ar fi scris mie person-
al. Toate mesajele lui erau pentru mine, elevul de clasa a I1l-a, care invata
la scoala Generald Nr. 1 din Gdiesti, intr-o sald de clasa care se incilzea cu
carbuni. Abia asteptam ca venirea primaverii sa nu mai faca necesara
arderea lignitului alburiu si ieftin in soba scolii, ca sa scipam de mirosul
acela sufocant si apasator. Astfel, ca o simfonie a eliberarii citeam versuri
ca acestea: , Dupd-altdta frig si ceatd/ lar s-aratd soarele,/ De-<icum nu ne
mai ingheatd/ Nasul i picioarele!” Perfect antipodal, iata si unul dintre
personajele care contrasteaza simfoniei: ,Un curcan std sus, pe-o barnd,/
Nu vrea sd se bucure,/ Motul rosu ii atdrnd / Moale ca un ciucure” Am
inteles devreme ca poezia si umorul nu sunt incompatibile, ba dim-
potriva, ca ritmul poate produce umor. Pentru asa ceva, Toparceanu a
fost un maestru de prima clasd, iar contemporanii lui l-au ajutat din plin,
servindu-i un excelent material pentru o versificatd comedie umana.
Faptul cd si primavara a fost tinta unor poeme era inevitabil.

® DUMITRU AUGUSTIN DOMAN:
Ion Muresan:

,,ingera§ul de pahayr canid in mine cu o voce subtirica: «Vine, vine
primdavaray./<Iotu-i Uis si armonie»”.
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® DaN H. Popescu:

George Bacovia:

Jstoria contemporand...

E timpul.. toti nervii md dor...
O, vino odatd, mdret viitor”

® ALEX VASIES:
Walt Whitman:

Jrecum Adam, la-ntiiul ceas al diminetii,

les din coliba mea de frunzare, inviorat de somn,
Priviti-md cind trec, ascultati-mi glasul, veniti mai aproape,
Atingeti-mad, lipiti-vd palma de mine cind trec,

Nu vd temefi de trupul meu.”

® GHEORGHE MOCUTA:
(boldarea ii apartine)

George Toparceanu:

, ...agentul sanitar
Ne intreabd fdrd noimd
Ce-ai cu noi, ma?
Pentru ce sd ddam cu var?’

©® Lo BUTNARU

Draga Ioan,

sa vi fie de bine tuturor
-rimal -

de Mattisor!

Trimit un poem de Pasternak.
Cele bune si minunate!

Primavara

Ori muguri, ori topite mucuri de lumdnare —
Lipite de ramuri! Pdlpdie inviorat
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Aprilie. Din parc adie-a maturizare
Si replicile codrului s-au fortificat.

Codrul este prins de gdt cu latul pdsdrilor
Gurluitoare, ca taurun arcan. Rebel,
Suspind-n plase, ca-n partitura sonatelor
Al organului* grav gladiator de oftel.

Poezie! Cu burete grec fii supid, purd,

Si printre verdeturi pe tine, lipicioasd,

Eu te-ag pune pe cea verde, umedd scandurd
A bancii din tihnita grddina umbroasd.

Sd cresti mai fastuos decdt flori si crinoline,
Alege-ti norii sau depdrtate ponoare,

lar noaptea, poezie, eu te voi strdnge bine
Spre sancitatea hdrtiei mult doritoare.

*Organ - aici, sinonim cu: orga.
(Traducere de Leo Butnaru)

® CARMEN MANUELA MACELARU:

Firesc ar fi fost ca dupd intdlnirea cu tine pe sira spindrii sd dea ghiocei.
(Versurile apartin Manuelei)

©® DaNIEL Piscu:

Dragilor,

Cand vine primavara, primul impuls (memorial), categoric,
tot de la Bacovia, vine: versul citat de voi,

care atrage dupa sine, inexorabil, ,notele de primavara”

LVerde crud, verde crud...
Mugur alb, i roz si pur;
Vis de-albastru si azuy,
1é mai vad, te mai aud!”

dar ma obsedeaza, ca un ,parti-pris” perseverent (din ce in ce mai tare)
si poemul meu :
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Redundanta

Dupd primdvara ploioasd,
manoasd,

dupd vara toridd,

dupd toamna cu aguridd,
dupd iarna cu zapezi cumplite,
Joarte geroasd,

iatd cd batrana Doamnd
iese din casd,

plombdnd asfaltul vietii,
vdanzdnd flori

st mdrtisoare

in luna lui martie,

la marginea Pietii...

® RaDU TUCULESCU:
Draga Ioane, iatd scurtul (dar sincerul...) meu raspuns, daca-ti convine,
bagad...

Nu am reusit sd memorez versuri nici pe vremea cind eram elev, cu
mintea incd nepoluatd. Singurele care-mi pot da tircoale acum in prag de
primavara sint: ,Vine, vine primavara/ Se asterne-n toata tara/ Floricele pe
cimpii/ Hai s1 leadunim copii”..In schimb, mirturisesc ¢i am citit in
aceste zile cu miros de primavara doud tulburatoare volume de poezii:
Nimicitorul de Aurel Pantea si Melancolii in formd continuatd de Kocsis
Francisko.

® MeLAaNIA Cuc:

Buna dimineata, de Martisor!!!

Nu stiu dacd am inteles bine din mesajul dvs., dar... am scris acum, la
cafea, un poem de primavara... A fost ca o razie prin dimineata asta.
Texul e in atas.

Vi multumesc si va doresc o zi speciala alaturi de Poeme si de Oamenii
dragi.

Melania, cu stima cuveniti
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Capricii de primavara

In pantofi cu toc cui,

Nelinistea mea tropoteste

Pe caldardamul pictat cu ingerii zapezii de ieri.
Alte pdcate ingroasd foaia ziarului

In care am ambalat ghioceii si amintirile.

Din sticld ieftind si verde este §i secunda

Pe sub care trec cu vioara lui Enescu la bra?.
Desi sunt afond, cant in gura mare geamparale, rock
Si toate serenadele cu trandafiri inflorifi..
Universul meu intrd perfect

Intr-un plic mov si mai parfumat

Decidit strdina ce coboard din Orientul de Est.
Nimic nu este imposibil

In dimineata asta peste care soarele §i gunoierii
Trag tarsul de nuiele al unui nou inceput.

De ce te iubesc?!

Eu sunt ceea ce sunt,

O scamid de poem

Agdlatd de haina ta, Vesnicie,

Un punct si o virguld

Pe foaia asta velind...

Dincolo de turnu-mi de fildes,

Tremurdnd pe picioare prelungi

Mama manzului

Rupe in dinti cordonul de argint.

Lumina a rendscut!

Necheazd de sub coaja de sare to?i caii de mare
Si... in planul opus,

Merii padureti schiteazd umbre chinezesti pe pereti.
De ce te iubesc, himerd cu unghii fragile si dintii lichizi,
Lostrita inotdnd prin ceruri?/.

Sunt numai vagabondul care

De aseard poartd pcldrie cu pamblicd moale
De catifea .

S’ apoi?

Trece doar o iluzie prin burugul meu

Cu sifonuri dalbe in ferestre-nguste

Si sevele sculptdnd statui in crengile de tei.
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Mdinile tale md mdngdie,

Md rup in doud, in patru; in cruce

Asa, ca pe o prescurd din grdul de anul trecut.

® Rispunde LuciaN VasiLiu dragului Ioan Moldovan

Astazi, 1 martie, cind scriu aceste randuri, este ziua lui Ion Creanga!

Din 1918, de cand Bojdeuca (o casa rustica) din cartierul , Ticau” (,maha
laua celesta”, cum 1i spunea poetul Mihai Ursachi), de cand locuinta
ieseana a scriitorului humulestean a devenit primul muzeu literar (casa
memoriald) din Romania, ziua de 1 martie e inceput de primavara liter-
ard la Iasi. Se intalnesc in... batatura (ograda, curtea) ,optzecistului” din
secolul al XIX-lea copii, dascali, popor...

In drum spre Bojdeuci imi amintesc mereu versurile lui Virgil
Carianopol (poezia ,Primavara mea”) cantate de Tudor Gheorghe si inter-
pretate, in stil propriu, de marele nostru coleg si muzeograf literar
Constantin Liviu Rusu (1937-1999):

... E primdvard, iardsi primdvard
Pe fiecare margini de fagas

Isi scot strcimosii degetele-afard
De ghiocei, de crini, de toporagi...

Lucian Vasiliu,
Redactia ,Dacia literara”
1 martie, la Iasi

® ANA OL0S:
Lucian Blaga
Echinoctiu

Semne verzi subt souvdiri solare

iesi sord sd vezi pe ogor.

Popi negri vestind sub pamdniuri soarele
cu fluiere greerii umbld

pand-n pragul sicrielor

si-acolo mor.
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Pe aici, afard din oras, §i ieri am fost
sd iscodim invierile in fata portilor.
Indrdzneste sord, ah sord, sd nu Suspini.

Intro singurd zi mugurii §i iarba au crescut
repede ca unghiile si parul mortilor.

Fapturi, care-ati fost, unde vd tineti?

Nu le cdlca sord luminile - dediteii vineti”

(din volumul
Laudd somnului, 1929)

@ JON CRISTOFOR:

Din pacate, ai anticipat ceva, trimitAindu-ne memoria (din ce in ce mai
involuntara) la versurile lui Ion Barbu, cu stihurile lui ,,pentru pomenirea
unui ciine cu numele nemtesc, € drept daruit autorului de un prieten
franc. Crescut insa la Isarlak”. Am invatat degraba versurile lui Ion Barbu,
la varsta cind habar nu aveam ce semnificatie acopera cuvantul ,belalie”.
~Insomniile” noastre de adolescenti, crescuti intr-0 mahala a Clujului, din
apropierea acum falimentatei fabrici de incaltaminte ,,Clujana”( in epoca
proletcultista, cand i s-a dat acest nume, gramatica era si ea ,burgheza’”,
deci trebuia evitata...), gaseau in versurile Iui Barbu un ecou la propriile
noastre cautari: ,Primdvard belalie, / Insomnii de echinox,/ Dimineti,
lasati sd vie / Cum venea, bdiatul Fox’. Iar in versurile refrenului (,Vir-o-
con-go-eo-lig, / Oase-nchise-afard-n frig”) aveam impresia ca sunt incapsu-
late mari, supreme mistere, recitandu-le ca pe un limbaj secret, ale carui
chei ne iluzionam ci le vom descoperi intr-o buna zi.

Insd noua primivari ce vine vine cu junghiurile si ,vechile dureri”
(reumatice), se confunda pentru mine, invariabil, nu atat cu ceva extras
din zona livrescului, ¢i cu memoria verdelui rachitilor plangatoare pe
care le zaream copil de la geamul casei parintesti, de la tara. Superbe,
mute, feminine, gemand usor cand vantul era mai strasnic, rachitile
strajuiau un parau care iesea sistematic din matcd, inundand gradina si
uneori izbind cu furie in zidurile casei vechi, de chirpici, cu acoperis de
trestie. Casa a trebuit in final daramata, o parte a ei supravietuind ca
bucatarie de vara, o ,,cohie”, cum i se zice in graiul local.

Cum spuneam, priveam verdele timpuriu al rachitilor cu speranta ca in
sfarsit vor aparea berzele, ceea ce era pentru mine semnalul ci se poate
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umbla descult, in ciuda protestelor mamei, care ma asigura ferm ca
aceasta graba de copil nebun ma va procopsi cu ,reumatisme”.

(Constat ca a avut dreptate, biata maica-mea...).

Insd dacid e vorba de memoria livresc, invazia verdelui proaspit si vir-
ginal al arborilor se asociazi pentru mine, aproape mecanic, cu versurile
bacoviene (,,Verde crud, verde crud... / Mugur alb,si roz §i pur, / Te mai
vdd, te mai aud!”), dar si cu senzatia de racoare a potecilor lutoase pe
care le simteam in primele zile de primavara, cand alergam, descult, cu
pdlaria de paie in mana, pe ulitele unui sat care era, pentru copilul de
atunci, centrul lumii. In visele mele, satul natal a rimas tot un centru al
cosmosului.

Cam asta e secventa pe care o despicd in memoria mea noua, vechea
primavara, ce se intoarce, cum altfel?, din junete. O tinerete la care- aso-
ciem, mereu si mereu, pe poetii cititi si adeseori invatati pe de rost.
Admirabili poeti aurorali, singurii care ne scot memoria din belea (belal
iu, turcismul invocat e din aceeasi familie). Caci pe dstia noi, Dumnezeu
stie de ce, nu reusim sai mai invatam pe de rost.

©® NICULINA OPREA
Dragi Ioan Moldovan,

Am a va multumi frumos fiindca ma intrebati si pe mine, asa ca versul
care imi vine in minte apartine poetului Alexandru Macedonski:
, Veniti: privighetoarea cantd i liliacul enflorit” (Noaptea de Mai)

©® Luiza PALANCIUC:

Lurme foarte addnci pe zapadd

multumirea agchia asta in carne
lumina tulbure a lunii februarie
nici vorbd nici vorbd nici vorbd

Virgil Mazilescu, ,,Legendi“

(in volumul postum

Intoarcerea lui Immanuel,
Editura Albatros, Bucuresti, 1991)
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©® JoaNA REVNIC:

Primele trei, care imi vin in minte:
Daci mai trebuie, ma mai gindesc, mai zic;

Lucian Blaga, (din) Focuri de primduvard. ,,...Pomii simt dureri de
muguri.”

In cearcdne verziu te ocolesc departe/ Vibratiile ierbii arcuite tandru/ ti
le ivesti, si le azuvadrli in jururi, sparte/ cu rdsul tdu de bdiefandru.// S-ar
Jiintins sub tine inelatd/ bolta de ierbi sundndu-si glasurile-n prund/
dar tu nu stii de ea - si treci inldiagi datcd/ prin stelele ciudate, cascaund.”
- Nichita Stanescu, Cdmpie, primdvara

Ploaie in luna lui Marte, de Nichita Stanescu (doua strofe): ,O sd te
Ploud pe aripi, spuneai,/ ploud cu globuri pe glob si prin vreme./ Nu-i
nimic, iti spuneam, Lorelei, mie-mi ploud zborul, cu pene.// Si md-
ndltam. Si nu mai stiam unde-mi/ ldsasem in lume odaia./ Tu md stri-
gai din urmad: raspunde-mi, rdspunde-mi,/ cine-s mai frumogi:
oamenii?.. ploaia?..”

Din Note de primduvard, de G. Bacovia, ultima strofa: ,,Verde crud, verde
crudy/ Mugur alb si roz si pur/ Te mai vdd, te mai aud) Vis de-albastru si
azur’

@ ALEXANDRU MATEI

Buna seara,
Va trimit abia acum un pseudo-poem, scurt e drept, n-am mai scris
demult, despre, evident, primavara.

Primduvard — primul cuvint cu care trebuie sd inceapd o poezie despre
primduvard, o poezie de primduvard.

Primadvard Tudor Gheorghe, ghiocel scos din rever

Primdvard romdneascd — nu existd in Africa

Primdvard cu fuste mini §i cu o sacosd plind de promisiuni

Cu o suferintd dedesubt care trage greu la cintar dar acum nu se vede —
de legdturile de ridichi proaspete.
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® DAN-SILVIU BOERESCU:

JJFoaie verde garld,
Uite o sopdrld’” - autor popular

® [RINA PETRAS:

Uite niste versuri, frainturi.
Succes la numarul belaliu!
Uite, la intamplare, versuri de inganat primavara:

Lverde crud, verde crud... / Mugur alb, si roz si pur, / Vis de-albastru si
azur, / Te mai vdd, te mai aud! // Oh, puncteazd cu-al tdau foc, / Soare,
soare... / Corpul ce intreg md doare, / Sub al vremurilor joc’

(G. Bacovia).

Primdvard belalie /| Cu nopti reci de echinox, / Vii i treci...” (Ion Barbu)

Sus prin crangul adormit, / A trecut in taind mare, / De cu noapte,
risipind / Siruri de mdrgaritare / Din panere de argint, / Stol badlai / De
ingerasi / Cu alai / De toporasi. / Primdvard, cui le dai? / Primduvard,
cui le lasi?” (George Topirceanu)

veniti: privighetoarea cantd i liliacul enflorit; / Cantati: nimic din ce e
nobil, suav si dulce n-a muyrit. / Simtirea, ca §i bunditatea, deopotrivd pot
sd piard / Din inima imbdtranitd, din omul reajuns o fiard, / Dar din-
tre flori si dintre stele nimica nu va fi clintit, / Veniti: privighetoarea
cantd si liliacul e-nflorit” (Al. Macedonski)

Fie sd renascd numai cel ce har / Are de-a renaste curdtit prin jar, / Din
cenusa proprie §i din propriul scrum, / Astdzi ca §i mdine, pururi §i
acum” (Serban Foarta pentru , Phoenix”)

LCald rdvdsire era, eva / prin primduveri, prin acele / zile cu-mprdstiate
seve / pe tobe verzi, rdsundnd / pand in inima!” (Ilon Pop)

Si doud reminiscente din copilirie:

JInfloresc gréidinile / Ceru-i ca oglinda / Prin livezi albinele / Si-au por-
nit colinda...” (St. O. Iosif)
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,Vine, vine primduvara / Se agterne-n toatd tara / Floricele pe campii /
Hai sd le-adunam, copit”.

@ ISABELA VASILIU-SCRABA:

Fiindci tot vor slugoii si-mbucititeasci Romania, iata impirtirea (IN VER-
SURI) propusa de Zorica Latcu intr-un COLIND:

Leru-i, Doamne-a Lerului
Sus in poarta cerului,
sade Maica Domnului.,
Intro sitd, sitd deasd,

tot din fire de mdiasd,
JSloare de fdind cerne,
peste vdi si deal s-agterne,
incdt pare Tara toatd
plamdditd-nitro covaltd,
turtd din fdind bund,

cu zahdir §i cu alund.

Si Maicuta Preacuratd
turta dulce o aratd,

st o dd Fiutului,
Impiratul Cerului

sd se joace El cu ea

st sompartd cui o vrea.

(Zorica Latcu/Maica Teodosia,
Poezii, 2008, p.175)

©® Lia Faur:

Multumesc pentru invitatie. Va raspund cu intarziere, dar va asigur ca
versurile ce imi vin in minte sunt autentice. Ele imi vin in functie de
stare, uneori exuberanta, alteori, pleostitd. Acum, de pilda, ma gandesc la:

LGe dacd vine primduvara
Atita iarnd e in noi
Cd martie se poate duce
Cu toti cocorii inapoi.”
(Antiprimduvard, de Adrian Paunescu)
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LA cunoagte. A iubi.
Incéodatd, iar §i iard,
a cunoagte-nseamnd iarnd,
a iubi e primdavard.”
(Primavard, Lucian Blaga)

Cu ganduri bune, Lia Faur
® DEeNisA COMANESCU:

Pe moment, draga Ioane, imi vine in minte acest text vechi chiar al meu:

Persefone
Here let thy clemency, Persephone. . .
Ezra Pound

Lumina ii tdsnea din trup
ca dintr-un tei inflorit

pe pamadntu-nghetat

ldisa un sotron

de vegetatie ciudat

un soare mai puternic

o tinea

un soare calm

si eu intrasem

sub jurisdictia sa.

Ca nigte pietre cenugii
de care numai marea
se mai ocupa

mii se pdreau

durerea

Jrica

ura.

O urmdream fdrd sfiald
impdrieam lumina cu ea,
era un templu

in care profanatorii
imbrdtisau dintro datd
credinia.

Din nou se apropie timpul
SA Vi,
97




Pseudo-ancheta Familiei

medic tandru,

ca si cum vechea pleoapd
s-ar ridica de pe un ochi
de memorie clard.

Persefone,
sora med,
in ce constd clementa ta?

(din volumul Barca pe valuri)

Noroc cal aveam salvat pe aproape.
Cu drag,
Denisa

® RomuLus Bucur

Spontan, ieri, pe doi martie, vazind cum ninge, inceputul unui cintecel al
bunului St. O. losif: ,Vine vine primduvara / Se asterne-n toatd tara’...
Dupa aceea, mai gindindu-ma putin, am apelat la productia proprie (prin
noi insine, ceara ma-si!): ,Vine primdvara au inceput s moard ciinii’.

Cu aceleasi multumiri,
Romulus Bucur

® STEFAN JURCA:

Da, si aici lingd munte a fost o zi insoritd, tocmai primisem pachet de
acasd, ca in vremurile din tinerete cind mai trdia tata, mi-era dor de un pic
de esenta din pomii nostri batrini si plini de spini, prunii de-acasa. Mai
nou ma lupt si eu cu internetul, cu tinerii de azi care ma tepuiesc de iden
titate. Imi venea si cant pe frinturile de versuri ce-mi soseau in minte.
Acum doua zile a fost ziua picto-poetului Mihai Olos, dar ce folos, acum
avem telefoane, dar el nu ma aude, strig ca apucatul si el nu pricepe, apoi
mi-am zis, stai nene ca el are niste ani in spate. ,Hai spune Fecioard/ De
ce primdvara e sfantda,/ Cand lumina se-nalfd in lume/ Sufletul exalld si
cdnd’, parca pe astea le-am scris eu, dar cele ale lui Ursachi: ,Sus pe cerul
instelat/ lese Gheorghe la arat/ Si cum ard si tot ard /Noptile de primd-
vard...” Sa trecem la Bacovia ? , 0 noud primdvard pe vechile dureri’?

Si uite aga adun in mijlocul spatiului din biblioteca un vraf de cirtoaie. De
unde sa aleg ceva deosebit, ori poate poetul imi da si mie sansa de a rein-
tineri $i a scotoci prin manuscrisele proprii? De nu-i va plicea va da

,delete “. §a ,videm”, cum spunea un prietenar de-al meu.
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Descresterea zero

Copacii nu pot creste pind la cer
Mai ramine loc pentru pescri

Sd=si hotdrascd in voie zburarea

Si loc pentru vdnt mai rdmine,

Loc pentru nori

Nestingheriti de frunze sd-si cearnd
Ploaia si umbra

Dar mai ales pentru soare

Vdzduh necuprins mai rdmine,
Vdzduh necuprins...

Maria

T dreapita apari

In neclintire cu fata spre soare

Cu umerii rotunzi si mici tresarind
Sub mingiierea aerului tare
Deasupra muntelui.

Jos licarul apei se pierde-n verdeatd
Cdire genunchii tdi inaintez

Spre coama de stdncd

Umeerii incordati se framintd

Ca o fringhie noduroasd

Si nu ostenesc fixind

Tinta iar spre lumind
Nemuritoare cum esti si necunoscultd
O, numai o dipd, tu

Te-ariti si md cutremur.

Scap bolovanul

El curge deodatd cu amurgul

La picioarele colinei

In timp ce mdi-ntorc

Gdandesc la a doua-ncercare

In fatci chemarea luminii

Incd mai sper sdi devind o floare
Imaginea ta - efemerul drapel -

Pe virful de stdancd.

® BoGpAN HaNu:

Nu ca mi-ar trece prin gind sa sabotez numarul din Martie al revistei...
Fie-mi ingaduit sa sar peste Martie? E un vestitor prea versatil, nestatornic.
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Si-atunci:

LAprilie este luna cea mai nemiloasd, stirnind
Liliacul dintrun pdmint mort, amestecind
Aducerile aminte §i dorintele, trezind

La viatd tuberculi amontifi in ploi primduvdratice.”

(TS. Eliot - Tara pustie, traducere Mircea Ivanescu)
® CONSTANTIN ABALUTA:

Stimate domnule Moldovan,
Iata versurile care-mi trec prin cap :

Cu narcigi, cu crini, cu lotugi,
Timpul cald se-apropie.
Primduvara asta totugi

Nu-i decdt o copie

Si, desigur, sfarsitul inimitabil al poemului Primduvara, unde toparceni-
ana ironie calina isi gaseste incununarea :

Pe trotuar aldaturi saltd

Doud fete vesele...

Zau cd-mi vine sd-mi las baltd
Toate interesele!

Ca si, in egald masura :

O, arii recente

voi, seve urcand

in arbori-instrumente :
pentru voci de rand
acompaniamente.

(versuri din poemul Primduvara de Rilke (Poemele franceze),
in traducerea mea, dintr-o carte sub tipar la editura Limes din
Cluj).

28 februarie 2013
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Thibault Blaise

SABIA DIN ZAPADA

Zapada va veni si va fi alba
sabia azvarlita in zapada.
Va rugini, cand Soarele apune,

tdisul - pana nu- dau un nume.

Cici nu mai tine, dupad un an de moarte,
sabia numele-mi sa nu poarte.

Neagra fi-va campia, si cocorii
0 vor zbura, precum in vise, orbii.

Campia, unde doarme de-un an incoace,
va pluti spre mal, unde-ar mai zace.

Zacut-a sabia in acest an trecut,
in care m-am temut... $i m-am temut.

Priveam din departiri, de prin parisuri,
cum doarme sabia in unguresti abisuri.

Si imi dadeam trupul, sa mi injunghie,
hoteste - si s&-mi mearga pana sub unghie.
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Si imi dadeam mana, ca sa mi-o taie,
sa ma trezesc tot viu in valvataie.

Si-obrazul mi-l dideam, stangul si dreptul,
ca sa mi crape, cu - al Bibliei - conceptul.

Pieptul mi-e plin de rani, mi le-a pictat
sabia, de-mi sunt peste tot tatuat.

De cicatrice-s plin, si rani ma mor
de la calcii si pan’ 1a subsuori.

Eu mi-am dat trupul, injunghiat sa fiu,
- din harul unei muieri - , de viu.

Dar iati-mi, porunci-mi venise de la Inger,
sda nu ma mai adap din rana ce-o sanger.

Rugatu-m-a Ingerul: - Fiule, ia aminte,
prinul mamei sale te-asteapti cuminte.

Te-asteaptd pruncii, pe unde-or fi ei, cam departe,
hraniti cu metafizici negre si aldptati cu-o alba moarte.

Si-mi zise Ingerul: - Ia-o la tine4, alba
sabia azvarlita in zapada.

AVENTURA

Mi-ai fost ulcior,
dar un inger te-a spart.

Izvor de munte, ce-mi erai,
veneam la tine, la adapat.

Un crin, plantat in cer senin,
sa te-amiros, erai indltatoare,
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chiar cer erai, si ma inaripai
lumina lumitoare.

Si zbor erai si cer mi-ai fost,
la tine cum ma inaltai,

dar sa cobori, porunci n-aveam
de-a te opri striginduti: - Stai!

Si n-ai stat, Maic3, ci te-ai indepartat,
asa a fost, iti spun curat,

ca-n zori de primavara
tu, a Domnului fecioara,

sd te cobori, ilegal, subteran,
jos, si mai jos, in cimitirul oradean.

RUGA DE APOI

Ti-as cere, tie, Doamne,
sa ma ridici la tine,

ca pe-un copil, ce tatal
in bezna si-a pierdut;
Si-as cere niste semne
despre-al meu inceput.

Cici nu pot sti, Doamne,
de unde vin, anume,
maica cine mi-a fost,
cdci mama mea plecase
pe drumuri fir'de rost,
prin lume si nelume.

Nici nu cutez, o, Doamne,
Sa mai visez o cale,

de mai e drum spre tine,
la tine-n, al tau vis,

cdci ingeri ma oprira,

si poarta s-a inchis.
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N-am eu curaj, n-am, Doamne,
la tine sa ma-nchin,

da-mi apa in pahare,

si schimba-mi-o in vin,

de mambita-voi, poate,

te voi slavi din plin.

Cum m-as cunoaste, Doamne,
de parc-as fi din tine,

din propriu-ti infinit,

iesi doar a mea cale,

si plimba-ma agale,

pe unde n-ai murit.

Si dami crezare, Doamne,
Si spune-mi ca exist,

caci n-am ce crede-n mine,
atat sunt eu de-nchis

in al tau vis, de stins.

Da-mi Tu crezare, mie,
cum iesi din poezie,
pe unde eu te mint:
intre pamant si mit.

Iat-a mea rugdciune,
de esti, doar tie-ti voi spune:
Doamne, de ce m-ai parasit.

SMULS

Rapitu-m-ai, Doamne, din cer,
rapitu-m-ai, Doamne, din iad,
sa-ti fiu un inger stingher,

un demon firav.

Intre terestru si celest
zvarlitu-m-ai, ca vorba ta
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$-0 port mai iute si mai drept,
precum un altul n-ar purta.

De-aci nu ma’'nalta minuni,
nu ma coboara albe mistere,
nu mai purced de la strabuni,
pruncii-mi se nasc in alte ere.

Ca demon, uite, sunt prea bland,
ca inger, fara mari credinti,

de m-ai lua cu-al tau avant,

sa nu ma scapi, Doamne, din dinti.
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loan F. Pop

INNuminismul ca _
virsta a ratiunii Vasile Musca

Cu o indelunga si constantd preocupare exercitata in perimetrul fi-
losofiei - cu preponderenta in istoria filosofiei -, profesorul universitar Va-
sile Musca ne propune, intr-o carte aparuta anul trecut (Virsta ratiunii.
Ipostaze filosofice ale iluminismului, Ed. Grinta, ClujNapoca, 2012), o in-
cursiune sinoptica in datele si ideile care au constituit substanta si dezi-
deratul iluminismului. Autorul este adeptul unei viziuni armonizante a val
orilor filosofice, reducind la minimum tentatia oricdrei speculatii care nu
se sprijind pe solul ferm al cercetarii si documentirii. Viziunea demersului
filosofic integrator vine din natura sa apolinicd, naturd careia 1i lipseste
patosul disputelor sterile. Autorul prefera metoda expunerii clare, folosind
un limbaj verificat, lipsit de orice artificii sau coloraturi de jargon. Dupa
cum scrisul sau poarta amprenta distincta a celui care nu doar s-a luminat
pe sine cu iubirea de intelepciune, ci a incercat sa lumineze numeroase ge-
neratii de studenti. Profesorul Vasile Musca este un speculativ cu voie de la
ratiune, un ginditor care imbratiseaza cu entuziasm, dar si cu circumspec-
tie, tarimul atit de diafan al ideilor filosofice. Filosofia greaca antica si cea
germana constituie zona sa predilectd de interes, cu un accent pe iluminis-
mul german. Calmul valorilor, prudenta epistemologicd, crezul in adeva
rurile tari, care potinterfera cu istoria, raimin reperele sale calauzitoare. Cu
bonomia sa molipsitoare, de anahoret uitat printre carti (in imensa sa bibli-
otecd), profesorul Vasile Musca se misca discret nu doar intre filosofia
greaca si cea germand, ci $i - mai nou -, intre Oradea si Cluj, in tendinta de
alocui holderlinian un fopos ideatic si concret deopotriva.

La intrebarea ce este iluminismul in datele lui esentiale - si pe care
o circumscrie cartea in discutie -, se pare ca 1. Kant a dat, dupa formularea
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autorului, cel mai scurt si mai convingator raspuns: ,esenta iluminismului
rezida in curajul de a gindi cu propriul cap”. Sens in care iluminismul de-
vine nu doar o problema cognitiva, ci si una de manifestare a vointei. Ra-
tionalismul de tip modern - mai ales prin R. Descartes -, a deschis si inspre
alte zone de prospectiune dimensionalitatile sale gnoseologice. Iar, prin L.
Kant, ,cultul ratiunii” va fi dus in cele mai temerare perspective ale sale, atit
de factura intelectiva, cit si morala. Ratiunea de tip iluminist devine
instanta suprema careia ii sint tributare toate coordonatele inteligibilitatii
lumii, inclusiv cele religioase. Odata cu Revolutia franceza, ea va face un
pas sigur (poate prea sigur) in meandrele politicului, unde isi va pierde de-
finitiv inocenta.

Toata aceastd miscare filosoficd, tot acest tumult ideatic al
cunoasterii temeiurilor ultime isi gaseste precursorul in gindirea lui G.W.
Leibniz. Desi acest filosof nu face parte in sens stric cronologic din cercul
iluminist. Conceptia monadologica a filosofului german va da fundamen-
tul unei interpretari integratoare a intelegerii lumii, incercind sa depaseas-
ca dualismul cartezian. Asa dupa cum s-a spus, de 1a G.W. Leibniz a invatat
epoca luminilor ,evanghelia progresului”, entuziasmul si increderea in po-
sibilitatile nelimitate ale ratiunii umane.

Paginile cartii accentueaza faptul ca iluminismul pune ratiunea fata
in fatd cu propria sa istorialitate, o aseaza intr-o evolutie ascendenta a spiri-
tului uman. Rationalismul secolului al XVIII-lea va inriuri in toate curentele
de idei care i-au urmat, marcindule profund evolutia, unele concepte ale
sale vizind atemporalitatea. Virsta ratiunii iluministe este virsta propriei
priviri autoscopice, dar si una a corelarii rezultatelor ei cu dimensiunea
spatiotemporalitatii. Ideea entuziasta de progres va pune totusi in dificul
tate nu doar perspectivele sale metafizice, ci si scopul si sensul istoriei.
Avintul prea mare al ratiunii progresului este pindit de capcanele utopis-
mului.

Ratiunea luminatd pina la orbire de propriul ei entuziasm se poate
intoarce chiar impotriva fundamentelor sale. Parafrazindul pe B. Pascal,
am putea spune ca si ratiunea are unele umbre pe care nici ea nu le poate
cunoaste. Ea poate atinge paradoxul de a fi din cind in cind... irationald. Se
poate impotmoli in capcanele propriei cogitari. De aceea, in anumite
momente de blocaj, ratiunea trebuie sa se lase condusi si de poezia ei.
Ipostaze (in sens platonician) reliefante sint surprinse in contextul ilumi-
nismului de tip francez - Montesquieu; in cea a problematizarii unei noi fi
losofii a istoriei -, dar si apogeul acestuia atins prin intermediul Enci-
cdopediei. Nu este uitat nici iluminismul de facturd ardeleana, precum nici
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cel din alte provincii romanesti, fenomen ce surprinde o incercare de sin-

cronizare cu spiritul vremii.

Profesorul Vasile Musca are - aspect rar intilnit - stofd de povestitor
de filosofie, simplificind lucrurile pina la totala lor comprehensiune. Tenta
paideica razbate dintre rinduri, ideile evoluind inspre o viziune sintetica.
Cartea este un necesar excurs asupra ,virstei” rationalitatii iluministe, care
arata, in ultima analiza, ci aceasta miscare de idei nu a fost decit o Renastere
proiectatd in viitor. I[luminismul, ca fenomen, ramine virsta maturd a
oricarei rationalitati. Iar concluzia citii nu poate fi decit una, si anume: din-
colo de ,virste”, de timp si de ipostaze filosofice, cei care gindesc rational,
cu propria minte, ramin etern niste vajnici ,iluministi”...
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Plastica

Aurel Chiriac

Memoria privirii -
Memoria luminii

Expouzitie |
Mircea Titus Romanescu |

Niscut pe meleaguri moldave, la |
Piatra Neamt, in 1950, Mircea Titus Roma- (%
nescu este unul dintre artistii plastici care s- |-
au impus limpede in ultima vreme. Traind
in Moldova, scolit tehnic la Bucuresti si ar-
tisticeste in capitald si Timisoara, pictorul
pare un produs cultural al intregii sensibili- |}
tati romanesti. Lucru care, de altfel, se si
vede, defel ostentativ, in lucrarile Iui. Lu- |
crari despre care s-au spus multe de-a lun-
gul timpului. S-a vorbit de lirism, frustete,
influente cubiste, expressionism, au fost
aduse in discutie numele lui Braque, Dufy, |
Gino Severini. Plasarea la adapostul istoriei 5
artei poate fi insa inseldtoare. Artistii auten- |
tici, cum e Mircea Titus Romanescu, nu pot
fi ,imblinziti” prin simpla raportare la pre- js
decesori, oricit ar fi acestia de celebri ori
indiferent cit de mult ar parea sa flateze
aceastd apropiere.

Tocmai de aceea voi incepe prin a
spune ca o incadrare stilistica severa e im-
posibil si inutil de realizat in cazul lui g
Mircea Titus Romanescu. Daca privim, si zi- £&3
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cem, lucrarile Gradind la Agapia si Grddind la Bistrita, dincolo de titlurile
asemanatoare dam peste tinuturi picturale cu totul diferite, glisind intre un
clasicism atenuat - in cazul primului tablou - siun cubism lichid, curgator,
dacd ne referim la a doua lucrare. Apropierea, frecvent realizata, de
Georges Braque, € o apropiere care-si contine in sine si propria despartire
de stilul acestuia. Contururile consistente, dar, cuam spuneam, in acelasi
timp fluide, au la Titus Romanescu tendinta de a iesi din sine, de a se trans-
forma. Liniile artistului sunt incircate de o tensiune extraordinard, ex-
ploziva de a iesi din ele insele si a se transforma in suprafete. Dacd la
cubisti - la oricare dintre ei ne-am referi — lumea are pornirea de a capd-
ta forme geomeirice, la Mircea Titus Romanescu formele geometrice au,
dimpotrivd, tendinta de a deveni lume. E o diferenta subtila, dar esentiala.
Nu avem, aici, o arheologie a distantei ci reversul acesteia, o arheologie a in-
teriorizdrii. Pictura artistului € mai mult decit o birocratie a formelor,
mutindu-se intr-un soi de aristocratie a constructiei, a re-constructiei lumii.
Pina si Exercitiile de gramaticd geometricd (botezate de tot ingelator) nu
au, in sine, 0 geometrie staticd, fragmentara, nu sunt exercitii ale exactitatii.
Sintaxele - structurale, compozitionale, coloristice - sunt mai importante
decit formele in sine, care aproape dispar sub propria forta launtrica.
Tocmai de aceea a vorbi, cum s-a mai intimplat, despre ,descompunerea
detaliilor” atunci cind te referi la lucrarile ui Mircea Titus Romanescu e ca
si cum ai confunda o experienta spirituald integratoare cu un act de
chirurgie plastica invaziva.

Pictorul a cilitorit mult. In sine, acest lucru n-ar insemna mai nimic.
Poti calatori oriunde daca te impiedici de acelasi loc. Amintesc acest lucru
pentru ¢4, intr-un interviu, artistul marturisea: ,Pentru noi, calatoriile docu-
mentare au incarcatura unui pelerinaj”. Arta isi are proprii pelerini si pro-
pria sfintenie, chiar daca se intilneste sau nu aceasta si cu dimensiunea reli
gioasd. Nici nu conteaza aceastd posibild intinire. Dar tocmai de aici cred
ca provine unicitatea lui Titus Romanescu. Din stiinta de a transforma
orice destinatie intr-un loc de pelerinaj, intr-un loc ,sfint”, si de a pune in
orice tablou piosenia integratoare a pelerinului. Existd o coerentd u-
luitoare in lucrdrile artistului, coerenta izvorita din convingerea ca orice
loc are sacralitatea lui, care transcede simpla aglomerare de forme, si de
aceea si fiecare lucrare reprezintd un spatiu unic, filigranat de o sacralitate
discreta. Dincolo de semn nu e doar un ciclu din pictura artistului, ci o
,deformare” de pelerin al artei, care cauta obsesiv aceleasi ,semne”, ace-
leasi sacralitati, aceeasi privire integratoare oriunde s-ar afla in lume.

Memoria privirii €, mai degrabd, memoria luminii. Gama cromatica
e aproape aceeasi in, spre exemplu, peisajele lui Titus Romanescu, dar ceea
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ce difera, ceea ce le diferentiaza e lumina, multe tablouri fiind mai degraba
0 analiza a luminii decit o incercare de captare a formelor. Hermeneutica
luminii rafineaza si cele mai dure detalii in lucrarile prezente in expozitie.
As asemina picturile artistului cu desenele care parca plutesc in marile ca-
tedrale atunci cind lumina soarelui intra prin vitralii: formele si culorile re-
prezinta un tot, pind acolo incit nu mai poti, la rigoare, distinge ce e forma
si ce e culoare. E un dat rar in arta actuald putinta aceasta de a vedea lumi-
na si nu formele, iar apoi de a reda lumina folosind tocmai formele. E o
lectie renascentistd pe care contemporaneitatea a cam uitat-o, ori cel putin
0 ignora. Spuneam ca la Titus Romanescu tensiunea configurdrilor tinde
sa devina lume, iar aceasta tensiune e data tocmai de lumina care modifica
subtil contururile.

As sublinia si faptul ca artistul nu tine sa demonstreze brutal nimic.
Picteaza pentru ca vrea sa participe la lume si asa stie el sa participe cel mai
bine. Picturile lui nu sunt nici aforisme, nici teoreme despre existenta, nici
revoltd impotriva a ceea ce i-a fost dat de natura ori de societate. E recon-
fortant si imbucurator sd intilnesti un artist plastic care nu tine sa-i fie nici
dascal de existentd, nici profesor de istoria artei. Pedanteria, atita cita intil
nim la Mircea Titus Romanescu, e doar cea a talentului si a inteligentei de
a nu fi ostentativ inteligent. Odata cu picturile lui ne intoarcem la frumos,
nu la demonstrativ, la emotie si nu la teorie. Pentru ca, pina la capat, acesta
este rostul artei: sa lumineze realitatea si sinele fara note de subsol. Fru-
mosul nu are nici bibliografie, nici indici. Iar Titus Romanescu tocmai asta
e, desi stilul in care lucreaza poate insela la o privire fugara ori neintelega
toare: un creator de frumos, un ,traficant” de emotii, un pictor care vrea sa
transforme marginirea lui - si a noastra - in nemarginirea artei. Si reuseste,
asta cum putini o fac, fiind, fara indoiala, unul dintre cei mai importanti
pictori ai contemporaneititii noastre.
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SURPLUS DE
SAU SURPLUS DE

Mircea Morariu

Surplus de oameni
sau surplus de idei
Theodor-Cristian Popescu,
Surplus de oameni
sau surplus de idei,

Editura Eikon, Cluj, 2012

Am citit de curind o carte in intregime consacratd teatrului inde-
pendent romanesc. Se cheama Surplus de oameni sau surplus de idei, are
si un subtitlu lamuritor- Pionierii miscdrii independente in teatrul romd-
nesc post 1989 si a aparut in excelente conditii grafice la editura Eikon din
Cluj. Semnatarul ei este un binecunoscut regizor de teatru, Theodor-Cris-
tian Popescu. Cunoscut nu doar pentru spectacolele sale, ci si pentru arti-
colele publicate in felurite reviste de specialitate. Cel mai adesea cu suprati-
tlul Praful de pe scandurd, mai intai in acea Scena de buna calitate, editata
sub conducerea regretatului Dumitru Solomon, mai apoi si mai recent in
revista Teatrul azi, condusi cu inteligenta, aplomb si spirit de sacrificiu de
Florica Ichim. Prin ea, autorul continua traditia acelor directori de scena
care au simtit nevoia de a da expresie in scris gindurilor lor despre teatru.
O traditie extrem de bogati in tirile occidentale, mai putin reprezentati la
noi, contributiile cele mai valoroase in domeniu venind dinspre Ion Sava
dar si dinspre Victor Ion Popa (in masura in care il socotim regizor) in
perioada interbelica sau dinspre Alexa Visarion si Mihai Maniutiu in vre-
mea din urma

Cartea a fost la origine o teza de doctorat. Nu stiu daca dupa scrierea
si sustinerea respectivei teze, Theodor-Cristian Popescu a obtinut un doc-
torat stiintific sau unul profesional. Asa dupa cum se prezinta in volum, Iu-
crarea l-ar fi indreptatit fie 1a unul, fie la altul. E o lucrare caracterizata prin
rigoare, are referinte, note, bibliografie, se individualizeaza prin anvergura
teoretica.
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Pe de alta parte, autorul ei s-a folosit cu rost de experienta lui nemij
locita pe taramul teatrului a carui istorie romaneasca isi propune sa o re-
constituie (a fost chiar directorul unei companii cu nume misterios 777, as
putea spune ci i-a fost chiar patron). S-a slujit in scrierea cartii si de expe-
rienta lui canadiana. De unde perspectiva comparatistd. Theodor-Cristian
Popescu mai are avantajul de a fi lucrat mult si adesea cu succes in teatrele
de stat, de repertoriu, asadar le cunoaste in egald masura hibele, dar si
pattile bune. Problemele dar si relativul confort pe care il asigura ele crea
torilor. Surplus de oameni sau surplus de idei e, asadar, pana la un punct
o carte-confesiune, nu si o carte egolatra. Da seama despre dificultati, dar
nu se transforma intr-un lamento. Nu pretinde ca totul ar fi posibil numai
si numai in spatiul teatrului independent. Nu opereaza cu verdicte mani-
heiste. Aratd onest si ceea ce este imposibil atunci cand alegi sa fii inde-
pendent, adica sa te lupti cu imposibilul. Din felurite motive. De la struc-
turi si modalitati de organizare si finantare pana la mentalitati. Unele ti-
nand de conservatorismul specific romanilor, altora de conservatorismul
specific breslei.

Theodor-Cristian Popescu nu sustine nici ¢a in teatrele de stat, si mai
cu seama in Nationale, totul ar fi osificat, rau, batranicios, anchilozat. Vad
in aceasta in primul rind o dovada de bun simt. Lucru din ce in ce mai rar
in societatea romaneasca si fiindca, dupa cum bine stim inca de la
Shakespeare, teatrul este oglinda lumii, rar si in institutiile de spectacol din
Romania. Multi fiind aceia care acopera de ociri, cu surplus de venin si cu
deficit de argumente teatrele de stat in care au lucrat, in care au revenit ori
in care 1si doresc sa revina. Si o fac la prima invitatie in acest sens.

Cartea lui Theodor-Cristian Popescu mi se pare importantd mai intai
fiindca reconstituie convingator si documentat traseul miscarii indepen-
dente din Romania. Insista indeosebi asupra ceea ce s-a intamplat in pri-
mul deceniu de libertate. Asupra conditiei teatrului in acei zece ani cand
nu mai erau foruri ideologice diriguitoare, cind nimeni nu mai dicta reper-
torii, dar si cand arta teatrului s-a descoperit oarecum singura si dezorien-
tatd. Cand parca si spectatorii se cam desolidarizasera de ea (mai ales in
primii doi-trei ani), cind nimeni nu indriznea, in teatrele de repertoriu, 0
reactie radicalda. Cand repertoriul insusi nu era supus unei operatii de rein-
noire. Cand o seama de tineri creatori, iesiti de pe bancile scolii, cunosca
tori de limbi straine, au dorit altceva si au inventat spatiile in care puteau sa
dea curs acestei dorinte. Cand politicul a procedat la ingerinte masive la
nivelul conducerilor de teatre, determinand reactii de solidaritate cum, cu
greu, ne mai putem imagina ca ar fi posibil sa se intample azi. Ma gandesc
la scandalul de la Odeon, soldat cu demiterea abuziva din fruntea Teatrului
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a lui Alexandru Dabija, un prim pas in infiintarea Fundatiei Inter Art
Odeoni, din care mai tarziu s-a zamislit Teatrul ACT, un teatru de artd orga-
nizat pe principiile teatrului independent.

Cartea explica prin numeroase studii de caz, prin recursul la articole
de presa, prin cercetarea interviurilor si declaratiilor de principiu din
epoci, prin interviuri obtinute de insusi Theodor- Cristian Popescu de ce
s-a nascut miscarea independentd, care 1i sunt dominantele si caracteristi-
cile repertoriale, din ce categorii de creatori i-au fost ori ii sunt recrutati
protagonistii. Are, asadar, si miza, si importanta teoretica. Si, inca si mai im-
portant, Surplus de oameni sau surplus de idei- Pionierii miscdrii inde-
pendente in teatrul romdnesc post 1989 se apleaca si asupra deslusirii
teatru. O receptare mai complexa decat aceea cuprinsa in observatia rau-
tacioasa ca un astfel de teatru implica o caznd in plus, aceea a suportarii fu-
mului de tigard. Lucrarea ne lamureste de ce crede Theodor-Cristian Po-
pescu in miscarea independenta. Si crede nu doar din spirit de fronda.

Citind-o, ti se reintareste sentimentul ca nu prea avem motive de in-
grijorare in ceea ce priveste viitorul teatrului romanesc. Oameni care sa i
gandeasca si sa 1i concretizeze evolutiile viitoare sunt. Nu chiar in surplus,
dar sunt.
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Rezolvari formale

Teatrul National Mihai Eminescu din
Timisoara- OXIGEN de Ivan Viripaev;
Traducerea: Maria Dinescu; Regia:
Alexandru Mihdescu; Scenografia:
Velica Panduru; Light design: Lucian
Moga; Video design: Lucian Matei; Cu:
ClaudiaIeremia si Catalin Ursu; Data re-

prezentatiei: 17 januarie 2013

Oxigen, piesa lui Ivan Viripaev, se
bucuri in tara natald a dramaturgului
de un succes remarcabil. Scrisd in
2003, reprezentatd intr-un spectacol
ce a avut premiera in acelasi an la
Teatr doc in regia lui Viktor Ryjakov,
spectacol ce s-a bucurat de o imensi
popularitate, tradusa si jucatd in mai
multe tiri, transformatd in scenariul
unui film produs in 2008, scrierea are
toate calitdtile si toate defectele speci-
fice scolii de scriere dramatica de la
Royal Court Theater. Dispune de o
structura moderna, deloc favorabila
spectatorului lenes, adept al teatrului
comercial si digestiv. E foarte putin
Pplangdcioasd, nu cerseste emotie din
partea publicului, desi vorbeste (si)
despre un barbat si o femeie si despre
iubirea lor agitata. Mizeazi mai
degraba pe luciditate. Pe sange rece.
De fapt, Oxigen vorbeste chiar despre
doi barbati si despre doud femei.
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Despre Sasa, femeia frumoasa, provo-
catoare, capricioasa, nepdsitoare,
non-conformista, sfidatoare, care a
avut nenorocul de a1 cunoaste pe Sa-
sa, barbatul care se indrigosteste re-
pede si ciruia ii trece dragostea la fel
de repede, care vrea sd se debaraseze
cat de urgent posibil, prin orice mij-
loace si fira probleme de constiintd
de o dragoste epuizatd. Oxigenn mai
vorbeste si despre relatia complicatd
dintre doi actori, un el si o ea, ce re-
constituie sub ochii nostri, printr-un
fel de negociere la vedere, istoria pri-
mului cuplu si care astfel isi reamin-
tesc propria lor trecutd poveste de
dragoste. Dar si despre dreptul de a
judeca si de a fi judecat, despre
constiintd ca dat suprem al fiintei
umane, despre responsabilitate si
deriziune.

Piesa nu este foarte usor accesibila
mai intai fiindca e una care, dincolo
de naratiunea imediatd, se aratd pre-
ocupatd de dezbaterea valentelor
morale ale existentei, de discutarea
valorilor superioare ale vietii, de au-
tenticitate si puritate (de aici metafo-
ra oxigenului din titlu). Aceste preo-
cupiri se manifesta textual destul de
contorsionat. Apoi, fiindcd e una dis-
cursivd, construitd intrucitva etajat,
fiecare nivel nou addugat suplimen-




tandu-i incidrcatura problematica.
Adesea, textul dobandeste forma
unui manifest parcd destinat mai de-
graba lecturii decat reprezentirii sce-
nice. Si tot adesea ai impresia cd intre
etajele textuale adiugate sub ochii
nostri nu existd chiar foarte mult
liant.

Nici spectacolul regizat de
Alexandru Mihdescu la Teatrul Na-
tional “Mihai Eminescu” din Ti-
misoara nu este unul chiar foarte usor
de receptat. In primul rand fiindci nu
izbuteste sa identifice acele mijloace
prin care si limpezeascd relatia de
complementaritate dintre cele doud
povesti si, implicit, raporturile din
teatru si viatd. Nu sunt relevate sufi-
cient raporturile de intrepitrundere
dintre spatiul povestirii si cel al
comentariului, acesta din urma fiind
infatisat parci prea subliniat, prea
apisat, prea ostentaiv. In al doilea
raind deoarece tanarul regizor
opteazd pentru o teatralitate explici-
ta, pentru foarte mult formalism, pen-

O viziune estetizanta

Teatrul National din Targu Mures-
Compania “Tompa Mikl6s”- NATHAN
INTELEPTUL de Gothold Ephraim
Lessing; Dramaturgia: Csép Zoltan;
Regia: Harsiany Zsolt; Decorul: Adrian
Ganea; Costumele: Alina Herescu;
Muzica originald: Vlaicu Golcea; Mis-
carea scenicd: Kinga Kis Luca; Light
design: Tamas Banyai; Cu: Csaba Laszlo,
Gecse Ramona, Korpos Andris,
Berekméry, Kelemen Banyai Barna,
Moldovan Orsolya, Bartha Laszl6 Zsolt,
Ordog Levente Miklos, Tollas Gabor,
Kovics Botond, Meszesi Oszkar; Data

reprezentatiei: 2 februarie 2013

Ideea tolerantei etnice si religi-
oase, fundamentald in Nathan inte-
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tru evidentierea caracterului cinema-
tografic al textului prin mijloace fil-
mice. De unde inserturile filmate, de
unde imaginile luate /fve de camera
de luat vederi. Optiunea pentru tea-
tralitatea explicitd se deconteaza nu
tocmai favorabil intr-un deficit de di-
namism al spectacolului. O impresie
ce rimane, in pofida eforturilor acto-
rilor Claudia Ieremia si Citilin Ursu
care se straduiesc sd joace cit mai
nuantat energiile complexe ale perso-
najelor. Scenele de confruntare au
tensiune, Claudia Ieremia chiar arde
ca o flacara, actrita isi incarcd dezin-
volt si sigur personajul/personajele
sub ochii nostri cu energii pretioase
si subtile, depasind adesea servitutile
impuse de formalismul regizoral.

Scenografia Velicai Panduru valo-
rifica in principal o replicd din text ce
trimite ironic la filmele rusesti cu
mesteceni si campii oferind sansa u-
nei dinamizari a spectacolului, insufi-
cient exploatati regizoral.

leptul, mereu actuald, redevenita pe-
riodic ardentd pe meleagurile ro-
manesti, nu atit din pricina realitd-
tilor cat, mai curand, din cauza vocali-
zelor dizgratioase ale unor politicieni
care 1si justifica supravietuirea, exis-
tenta si privilegiile prin reglarea cu
termostatul a unor conflicte de dansii
inventate, ar fi prima ce ar motiva
reintroducerea in repertorii a piesei
lui Gotthold Ephraim Lessing. Mai cu
seamd intrun teatru situat intr-un
oras ce nu a fost scutit in trecut de
conflicte dureroase si care, fie si nu-
mai pentru aducere aminte, are ne-
voie de periodice lectii de reintelep-
tire. Problema e ca textul original e
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destul de intortocheat, nu din cale
afard de digerabil, iar prezentarea lui
ca atare nu cred ci ar fi primita chiar
cu foarte mult entuziasm de specta-
torii de azi.

Regizorul Harsanyi Zsolt a avut un
prim ajutor de nidejde in persoana
mai vechiului sau colaborator, Csép
Zoltan, cel care in urma cu vreo doi
ani s-a remarcat prin foarte buna dra-
maturgie asigurata succesului care a
fost spectacolul cu Platonov. Textul
de spectacol pentru Nathan intelep-
tul a fost eliberat de balast, are o su-
plete in conformitate cu asteptirile
contemporaneitdtii, curge coerent si
ofera premisele unui spectacol-po-
veste. Impreuni cu autorul decoru-
rilor - Adrian Ganea, despre care aflu
ca e debutant, cu semnatara cos-
tumelor- Alina Herescu- dar si cu
sprijinul lui Banyai Tamas, care are
meritul de a fi conceput un light
design envoltant ce amplifica echili-
brat semi-impresia de mister- direc-
torul de scend a conceput o viziune
estetizantd, pe alocuri calofild, preo-
cupatd in mod clar de retorica imagi-
nii, asupra textului ramas de la unul
dintre teoreticianii de bazd ai
AufRldrung-ului. O viziune esential-
mente valida.

Decorul masiv e inzestrat cu o
multime de santuri ce, dincolo de
impresia initiald de labirint - alt-
minteri foarte potrivit fiindca desco-
perirea identitatii reale a Rechdi, fiica
adoptivi a lui Nathan, si a templieru-
lui Curd von Stauffen echivaleazi cu
iesirea dintr-un labirint- ne apar a-
semenea unor sine pe care evolueza
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dirijat, controlat, programat, in ritmul
muzicii de scend scrisi de Vlaicu
Golcea, personajele, dar si bogata si
bine coordonata figuratie (miscarea
scenica: Luca Kis Kinga). O secventa-
aceea 1n care sultanul Saladin si sora
Iui miscd personajele situate pe o
imensa tabla de sah- e relevantd pen-
tru plasarea montirii sub insemne
duble- aceea a schimbarilor si ras-
turnilor de situatie, adici pe mutiri-
soc, dar si asupra celui al ludicitatii.

Aceste coordonate generale au un
considerabil impact asupra jocului
actoricesc, asupra stilului, polar-
izarilor, dar si tipizdrilor implicite
impuse acestuia. Nathan e bun, bland
si intelept - si e jucat conform rete-
tarului de Laszl6 Csaba, teutonul nu
poate fi decit frumos si impozant,
drept pentru care regizorul a recurs
laun actor cu o staturd remarcabild- e
vorba despre Korpos Andris-, Recha e
si ea frumoasd, dar e si fragild si indra-
gostitd, frumoasd si fragila fiind si
interpreta ei, Gecse Ramona, sultanul
e opulent si semet, dominante foarte
bine relevate de jocul nuantat al lui
Kelemen Banyai Barna (dupi parerea
mea, actorul cu cel mai nuantat joc
din intreg spectacolul), patriarhul
Ierusalimului e si el semet, cu pozi si
nitel gdunos (cum altfel?), dominante
retinute de interpretarea exacti a lui
Tollas Gabor, Bonifades e un cautitor
tenace, cvasi-deznddajduit, dar nu dis-
perat in asa masurd incat sa-si aban-
doneze demersul, si € mai presus de
toate un om bun, iar aceste trasaturi
se regisesc in evolutia lui Ordog
Levente Mikl6s, s.a.m.d.




In absenta inspiratiei,
in absenta lui Romeo

Teatrul National din Targu Mures-
ROMEO §I JULIETA de William
Shakespeare; Versiunea 1n limba
maghiari: Nidasdy Adam, Mészoly
Desz6 si Kosztolinyi Deszo; Regia:
Porogi Dorka; Decoruri si costume:
Kupas Anna; Cu. Bartha Liaszl6 Zsolt,
Gecse Ramona, Liszl6 Csaba, Banyai
Kelemen Barna, B. Fulop Erszebet;
Tompa Klara, Tollas Gabor, Berekméri
Katalin, Kovics Botond, Meszesi
Oszkar, Gallé6 Erno, Benedek Botond,
Barabisi Tivadar, Raduly Zsofia; Data
reprezentatiei: 3 februarie 2013

Extrem de putin inspirat, neunitar
stilistic si, in consecintd, foarte putin
convingator din punct de vedere regi-
zoral mi se pare spectacolul cu care
Porogi Dorka, absolventi a Sectiei de
Regie de teatru a Universitdtii de Arta
din Targu Mures, isi face intrarea in
profesie. In fapt, tiniri regizoare si-a
dorit o montare cu miza, o translatare
in contemporaneitate a unei superbe
piese shakespeariene si a obtinut de
fapt foarte putin. Optiunea insdsi
pentru un #tlu mare, asa cum e
Romeo si Julieta, sporeste cuantumul
asteptdrilor si poate tocmai de aceea
diletantismul rezolvirilor scenice ca
si punerea unor actori altminteri
respectabili in situatii jenante (ma
gindesc indeosebi la decizia de a-i
cere lui Csaba Laszlo, distribuit in trei
roluri, sa defileze vreo citeva minute
in desssous-uri, atunci cand il joacd pe
parintele Lorenzo) determind, ba
chiar reclamd un plus de severitate a
judecatii critice.

Admit ci spectacolul realizat la Sa-
la Mica a Teatrului National din Targu
Mures infitiseaza relativ clar trista po-
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veste a lui Romeo si a Julietei sale, ca
si dusmania cu consecinte tragice
dintre familiile Capulet si Montague.
Mai sunt de acord ci montarea prile-
juieste unele evolutii actoricesti
demne de toatd stima, asa cum sunt
cele ale lui Kelemen Banyai Barna
(foarte bun, deloc retoric, cu un joc
atent interiorizat in Mercutio, deza-
vantajat de costumul explicit cara-
ghios cu care e invesmantat cand il
joacd pe Paris), Tompa Klira ( cu o
prestanta riguros controlatd in Lady
Capulet),Tollas Gabor (in special in
Capulet, mai putin vizibil in Ci-
lugarul Ioan), B. Fiilop Erzsébet (o
Doica extrem de savuroasi), numai
cd, din pacate, ele mi se par a fi rodul
unor cautdri individuale ce se consu-
ma pe cont propriu, in absenta armo-
nizarilor ce trebuiau si vind din par-
tea regizoarei. Dacd reprezentantii de
frunte ai familiei Capulet au consis-
tentd, cei ai neamului Montague au in
schimb parte de un tratament discri-
minatoriu, Berekméry Katalin, inter-
preta lui Lady Montague izbutind cu
greu sd se impund prin cele cateva
treceri sumare prin scend. Aparitia pe
neasteptate a unor note parodice, pa-
rodice iar nu tragi-comice, asa cum ar
fi fost firesc, vizibile mai cu seama in
chipul tremurat in care sunt contu-
rate personajele secundare descum-
paneste. Cred ca spre a sublinia mediul
periculos, starea de beligeranta ce de-
fineste Verona, se puteau identifica
mijloace mai subtile decit atagarea la
costumele personajelor (autoare: Ku-
pas Anna) a tot felul de arme albe. To-
tusi, Romeo si Julieta nu e, oricat s-ar
dori asta, Poveste din Cartierul de Vest.

Toate ca toate, dar marea greseald
aregizoarei e aceea de a se fi incapata-
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nat sa monteze Romeo si Julieta, in
pofida evidentei ci i-au lipsit actorii
adecvati spre a fi distribuiti in rolurile
principale. Nici Gecse Ramoéna
(Julieta), dar (mai cu seamd) nici
Bartha Laszl6 Zsolt nu prea dispun de
charisma necesard pentru a le fi
incredintate personaje cu o miza atat
de mare. Interpretul lui Romeo lasa
acut impresia de neimplicare, de plic-
tiseald, de indeplinire mecanicd a
unor sarcini artistice si cam atat.

Or, in astfel de conditii e greu de
presupus ca spectacolul ar putea, ar fi

Nostim

Teatrul National “Vasile Alecsandri”
din Iasi-HOLLY WOOD MIRAGE de Ion
Sapdaru; Regia: Ion Sapdaru; Sceno-
grafia: Rodica Arghir; Art design: Florin
Apetrei; Coloana sonord: Cosmin
Panaite; Cu: Constantin Puscasu,
Dumitru Nastrusnicu, Irina Radutu
Codreanu, Cosmin Maxim, Daniel
Chirild, Ionut Cornild, Annemarie
Chertic, Constantin Avidanei, Silvia
Popa, Daniel Busuioc, Diana Chirila,
Cosmin Panaite; Data reprezentatiei:
21 februarie 201

O firma luminoasa, destul de
mare, suficient de vizibild si nici
foarte kitsch ne previne ci tot ceea ce
vom vedea in urmitoarele aproxima-
tiv doua ore de spectacol se va
petrece in interiorul unui spatiu, si
bar, si cabaret, numit pompos
Hollywood Mirage. Situat nu in
Statele Unite, ci undeva in Romania.
Mobilierul e saracacios, e de duzina,
ceea ce nu impiedicd sa fie completat
printr-un covor rosu menit sa iti ia
ochii (scenografia: Rodica Arghir).
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putut fi o izbanda. Avea, cred, drep-
tate Haig Acterian cand scria cia
“Romeo si Julieta pare un sonet, o
stare sufleteasca de sonet dramatizat:
actiunea e consecinta unei singure
stari sufletesti a lui Romeo ce
stapaneste toatd tragedia”. Catd vre-
me actorului distribuit in rolul lui Ro-
meo ii lipseste vadit starea emotiona-
14, starea sufleteasca specifica perso-
najului, catd vreme nu ii sunt proprii
avanturile personajului, era peste pu-
tintd ca spectacolul in ansamblu si fie
o reusita.

Patronul, pe nume Titel, om sensibil,
de treabd (Constantin Puscasu),
dependent de o mdmicd impdtimita
de participarea la tot felul de jocuri si
concursuri televizate (excelentd, in
scurta ei trecere prin scend, Silvia
Popa), a fost cindva, la muncd in
strainatate, a adunat ceva bani si si-a
investit agoniseala in locanta cu prici-
na. In timpul periplului siu occiden-
tal, domnul Titel a descoperit un bar
asemdndtor si a fost fascinat de ideea
patronului de a-i costuma pe ospatari
in personaje celebre. Asa se face ci si
la al sau Hollywood Mirage servesc
Marylin Monroe (Irina Radutu
Codreanu), cu trecut de gurista in
restaurantul girii din Birlad, un a
nume Elwis Presley, parcd descins din
benzile desenate sau din Cartea
Junglei (Cosmin Maxim), Harry
Potter, un filolog cu o culturd genera-
14 mai consistentd si incd si mai de
almanah decit cea a lui Dan Puric
(Daniel Chirila), Madonna (Claudia
Chirasg), dar si Hitler (Ionut Cornild),
acesta din urma fost actor cu patala-




ma, insd indepartat de pe scend fiindca
a cazut in patima betiei. Pand si
Robert de Niro ar vrea si se angajeze
la respectivul stabiliment, insd nici
patronul, nici angajatii nu socotesc ca
pretendentul (Constantin Avadanei)
ar fi suficient de asemandtor cu origi-
nalul. $i ca totul si fie daca nu perfect,
madcar in notd, pana si femeia de servi-
ciu cam vindicativa din fire (Annema-
ria Chertic) are un nume celebru- se
cheamad Lilica Eminescu.

Cu totii se ciondinesc amical, cu
totii 1l ajutd pe patron cu vastele lor
cunostinte de culturd generald puse,
prin telefon, la dispozitia mamei si a
castigurilor acesteia. Asta pana cand,
pe neasteptate, la Hollywood Mirage
descinde o trupd de soc SPP, in frunte
cu Blondul (admirabil Dumitru Nis-
trusnicu), plus trei generos muscu-
losi si cu asupra masura fara minte
(Daniel Busuioc, Diana Chirild si Cos-
min Panaite). Motivul? Insusi Pre-
sedintele, nenumit, altminteri usor de
recunoscut prin consecventa frec-
ventdrii feluritelor circiumi si incon-
secventa declaratiilor si promisiu-
nilor sale politice, a decis si isi
petreacd seara in localul domnului
Titel, asa ca totul trebuie sd fie sub
control. De unde o succesiune de in-
tamplari vesele, unele chiar sa-
vuroase, de unde inlintuirea de sce-
nete de genul celor ce intrau in su-
marul Albumului duminical din
zilele Iui bune, de unde ritmuri muzi-
cale cunoscute (alese de Cosmin
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Panaite). De unde si un final nitelus
cam pleostit, dar cdruia nu trebuie sia
ii facem prea multe reprosuri fiindca
€ ca in viatd. Fiindca nu-i asa cd in
viata de fiecare zi, dupd ceva cu totul
iesit din comun si dupa aventuri ce te
scot din tatani, pe neasteptate totul se
prabuseste, iar revenirea la normal e
mai ceva decat o cidere de la etajul
zece? Asa e!

Nu incape nici o indoiala ci scri-
ind Hollywood Mirage, Ion Sapdaru
nu isi va asigura locul intr-un viitor
Curs de istorie a teatrului universal.
Piesa e insa, orice s-ar zice, o comedie
simpaticd, decentd, amuzantd, deloc
deocheati, fird replici decoltate. In
seceta de scrieri literare de gen autoh-
tone, Hollywood Mirage e ca o ploaie
scurtd de vard, cu tunete si fulgere,
dar care trece repede si de care iti
amintesti vag, insa nu cu neplacere. E
dincolo de orice dubiu cd montandu-
si propria piesd, Ion Sapdaru nu risca
deloc o nominalizare la premiul de re-
gie UNITER. Dar nici de minune nu
se face. Spectacolul are ritm, actorii
sunt buni, unii chiar foarte buni,
joacd cu pofta (de mentionat ca
reprezentatia vizutd de mine a
inceput la ora 11 dimineata, dar
nimeni, nici cei de pe scend, nici cei
din sala nu au dat semne ca ar fi pre-
ferat un supliment de somn). Ceea ce
ma indeamnd sd cred cd dimineata
petrecuta in interiorul Uzinei de
teatru de la Nationalul iesean nu a
fost una nicidecum pierduta.
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Un nou furios,
un nou Meursault

Teatrul National “Vasile Alecsandri”
din Iasi- EDMOND de David Mamet;
Traducerea: Cristi Juncu; Regia: Vlad
Massaci; Scenografia, lumini, video,
sunet: Andu Dumitrescu; Cu: Cilin
Chirild, Livia Iorga, Octavian Jighirgiu,
Diana Chirild, Andreea Boboc, Doru
Aftanasiu, Ionut Cornild, Anne Marie
Chertic, Dumitru Nistrugnicu, Oana
Sandu, Petronela Grigorescu; Data
reprezentatiei: 21 februarie 2013

Un nou “furios”, insd nascut pe
pamant american, un dramaturg ce
vrea sd socheze, 0 persoand care prin,
scrisul sau pentru scend, dd semne ca
se pregiteste sa se ia de piept cu toti
si cu toate fiindca e supdrat pe toatd
lumea, cam asa ne poate parea David
Mamet, ale cirui scrieri pentru scend
sunt destul de cunoscute si in
Romania. I s-au mai jucat la noi
Oleanna, Codrii, American Buffalo,
O viatd in teatru. David Mamet e
cunoscut si datoritd meritoriei sale
activitati de scenarist de film. Cristi
Juncu, cel care a montat acum cativa
ani American Buffalo la Teatrul Act,
aflat de asta datd in ipostazd de tra-
ducitor (el e cel ce a inscenat pentru
prima oard in Romania si Edmond, la
Teatrul 74 din Targu Mures), si Vlad
Massaci, in calitate de regizor, au me-
ritul de a fi adus si implantat pe
meleaguri romanesti, acum intrun
teatru de stat, inci o scriere a lui
Mamet, scriere ce se cheamd, dupi
numele personajului principal,
Edmond.

Cine e Edmond Burke? Asa dupi
cum ne este el infisisat in spectacolul
de la Teatrul National “Vasile Alecsan-
dri” din Iasi si de interpretul siu,
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Calin Chirila, dar asa cum 1l vrea si
textul, Edmond e un individ de
conditie medie. Un bdrbat ajuns la
varsta critici (spre 40 de ani), nici
bogat, nici sarac, nici urat, nici fru-
mos. Are alura unui functionar cu un
program riguros. E contabil. Are,
asadar, o meserie echivalenta rigorii.
O meserie dusmana aventurii, 0 me-
serie inamica a nepreviazutului. O me-
serie ce exclude exuberanta si ges-
turile necugetate. O meserie care iti
cere si nu te revolti niciodatid. Ed-
mond poarta ochelari, e introvertit, €
obsedat, asemenea concitadinilor lui,
de respectarea programul cotidian.
Alearga zilnic prin labirintul orasului
si prin labirintul vietii. Un amestec de
labirinturi, foarte bine sugerat de de-
corul impecabil, aseptic, gandit de
Andu Dumitrescu si valorat fard
cusur de light design-ul conceput de
acelasi Andu Dumitrescu, acestora
asociindu-li-se o dramaturgie sonora
ce poartd aceeasi semndturd. Ed-
mond e dornic sd ajunga la timp la
serviciu. Poate ci punctualitatea e
unica lui dorinta. Rigoarea inseamna
singurul lui ideal. Edmond Burke e un
om oarecare, un individ dintr-o suta,
dintr-o mie, dintr-un milion, care
trece zilnic pe strazi aglomerate, fard
sd vadid pe nimeni, fird s fie vizut de
nimeni. De altminteri, minute bune
dupi ce ai intrat in sald, observi vier-
muiala lui Edmond si a concitadinilor
lui, cu totii uniformizati, imbricati la
fel, cu pelerine cu glugi ce ii fac s
semene cu Oblio. Observi si esti agre-
sat de sunete. Vezi oameni ce vorbesc
necontenit si aproape mecanic la tele-
foanele mobile. Edmond Burke e un
fel de Meursault din zilele noastre
(piesa e scrisa in 1982) ce se trezeste




la ori fixa, da fuga la birou, in pauza
de masi infuleca doud-trei sandwich-
uri standard, isi reia munca, la iesirea
de la job poate ci se opreste sid bea
ceva, tot la fel, fird si observe pe
nimeni din jur, apoi o ia frumusgel
spre casa, loc unde 1l asteaptd o sotie
oarecare (e jucatd comme il faut de
Livia Iorga), asimilatd in timp unui
obiect. Se uita o ora-doua la televizor,
se culci fiindcd a doua zi trebuie sd o
ia de la capat. Noul Meursault nu are
tresdriri filosofice, nu ii apare pe
neasteptate intrebarea de ce?. Doar
fapta apare pe nepusia masa. Pe neas-
teptate, Edmund se saturd de mono-
tona viatd conjugala si ii comunicd ne-
vestei ca a hotdrat sa o paraseasca. Fe-
meia nu pricepe nimic.

Decizia aceasta il va costa scump
pe Edmond. 1i va dezvilui si mai apoi
ii va amplifica propria dezorientare, il
va determina si caute tot felul de
expediente sexuale. Amorul tarifat 1i
va ardta costurile murdare ale vietii.
Isi va pierde banii, isi va pierde
cumpitul, isi va pierde libertatea. Asa
se va confrunta el cu insalubritatea
profundi a societitii, a existentei. Cu
cinismul, cu alienarea, cu rasismul, cu
pornografia, cu misoginismul, cu per-
versiunea, cu sodomia, cu crima, cu
inchisoarea. Care existau si pand
atunci, dar pe care el, Edmund, nu le
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bagase in seama. Astfel, in confrun-
tarea cu aceasta lume insalubra, Ed-
mond va fi supus unei modificdri,
unei mdcindri excelent si treptat evi-
dentiate de interpretul rolului princi-
pal Cilin Chirila. Monosilabicul, elip-
ticul, scumpul la vorbd si la gesturi
Edmond va ajunge o fiintd disperata.
Un vulcanic fird noima. O disperare
tot mai durd, apdruti ca atare din vina
proprie dar si din vina unei societiti
se va instipani asupra personajului.
Spectacolul e numai aparent cen-
trat pe revelarea acestui destin anu-
me, el aspird in fond, cred, la fotogra-
fierea destinului si a realititii unei so-
cietati. O realitate ce se dezviluie,
cvasi-cinematografic, intr-o succe-
siune de 23 de secvente. O realitate
ce nu mai e doar aceea americand, ci
care a ajuns sa fie si a noastrd. De
unde minutia cu care Vlad Massaci se
apleacd nu doar asupra anti-eroului,
ci si asupra celor ce il inconjoard, de
unde jocul discret, cu functii de reve-
lator solicitat de regizor celorlaltor
componenti ai distributiei. O solici-
tare careia Octavian Jighirgiu, Diana
Chirila, Andreea Boboc, Doru Afta-
nasiu (bun, foarte bun in exprimarea
duritatilor personajelor incred-
intate), Ionut Cornild, Anne Marie
Chertic, Oana Sandu, Petronela Gri-
gorescu ii raspund profesionist.
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Prejudecati si
mituri spulberate

Teatrul National “Vasile Alecsandri”
din Tasi - PALARIA FLORENTINA de
Eugéne Marin Labiche; Regia: Silviu
Purcirete;  Scenografia:  Dragos
Buhagiar; Muzica: Vasile $irli; Miscarea
scenica: Florin Fieroiu; Conducerea
muzicala: Dragos Mihai Cohal; Pianisti:
Dragos Mihai Cohal, Irina Romild; Cu:
Ionut Cornild, Cilin Chirild, Daniel
Busuioc, Doru Aftanasiu, Constantin
Puscasu, Dionisie Vitcu, Horia Vevinas,
Gelu Zaharia, Petru Ciubotaru, Emil
Coseru, Cosmin Maxim, Constantin
Avadanei, Petronela Grigorescu, Diana
Chirild, Andreea Boboc, Haruna
Condurache, Pusa Darie, Doina
Deleanu si Annemarie Chertic, Tatiana
Ionesi, Catinca Tudose, Irina Radutiu
Codreanu, Livia Iorga, Georgeta
Burdujan, Branduga Aciobdnitei, Diana
Roman, Alina Mindru, Tatiana Grigore,
Midilina Munteanu, Daniela Tocari,
Radu Ghilas, Dumitru Nastrusnicu,
Radu Homiceanu, Cosmin Panaite,
Andrei Grigore Sava, Alexandru Tatu,
Sorin Cimbru, George Cocos, Alexan-
dru Iurascu, Dumitru Georgescu; Data
reprezentatiei: 22 martie 2013

Decizand si monteze Pdldria flo-
rentindg la Teatrul National “Vasile
Alecsandri” din Iasi, regizorul Silviu
Purcirete a intreprins trei acte cu
semnificatie simbolica.

Primul depidseste sfera artisticului
si 0 acopera, mai curand, si la modul
exemplar, pe aceea a moralei si a sen-
timentelor. A durabilitatii si a realitatii
acestora. Sunt convins ci marele
artist revine la Nationalul iesean
dintr-o imensd, dintr-o superbd, dintr-
o nedezmintitd prietenie pentru
directorul acestuia, Cristian Hadjicu-
lea, cu care a impartit bune si rele inca
de pe vremea tineretii lor creatoare,
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petrecutd la Teatrul Mic din Bucu-
resti.

Ne reamintim cu totii ¢d, in urma
cu vreo cateva stagiuni, Silviu Purca
rete a mai acceptat o invitatie de a
lucralaIasi. Era pe vremea indelungii,
interminabilei renovari a cladirii, fapt
consemnat intrun chip specific in
partea finala a spectacolului. Poate ca
atunci Silviu Purcirete nu a ficut cea
mai buna optiune repertoriald. Nu
cred ca Uriagii muntilor inseamna o
izbanda a lui Pirandello. Se prea poate
ca, daca dramaturgul italian ar fi avut
ragazul de a revedea textul, sd-i fi adus
ameliorari. Nu a fost si fie. Si nu a fost
sd fie nici o izbanda scenicd si asta
mai putin din cauza lui Purcirete.
Cine a vizut spectacolul stie despre
ce vorbesc, asadar nu mai insist.
Revenirea lui Silviu Purcirete repre-
zintd sansa celei de-a doua intalniri. O
sansd pe care, de data aceasta, spre
cinstea lor, actorii ieseni au fructifi-
cat-o.

Celelalte doua semnificatii sunt de
naturi strict estetici si teatrald. Insce-
nand Pdilaria florenting, Silviu Pur-
cirete a spulberat, dintr-o singura lo-
viturd, o prejudecatd, dar si un mit.
Prejudecata se referd la insemnitatea
sau, mai degrabd, la lipsa insemnatatii
literare a vodevilului, a asa-numitei
Ppiese bine fdcute.

Fireste, acest gen nu apartine
nicidecum marii literaturi destinatd
scenei. Nu mizeaza nici pe grandoare,
nici pe exaltarea marilor sentimente.
Ar fi, dacd am proceda la o clasificare
in specificul clasicismului francez din
veacul al XVII lea, un gen minor. Un
regretat critic roman, caruia teatrul
nostru ii datoreaza enorm, nutrea o
veritabila alergie fatd de gen. Spunea




ci el oferd doar fleacuri si comedii
descretitive, prilejuieste numai si nu-
mai intrigi subtiri si debile in jurul
patului, Recurgind la un citat din
Brecht si referindu-se la efectul aces-
tor piese si al spectacolelor aferente
asupra celor aflati in sald, criticul
reamintea mereu cd ele ar provoca in
exclusivitate si cu desavarsire doar
Ppldceri sdrace. Montarea ieseand il
contrazice in mod categoric. Lucrate
cu minutie, rigoare, cu inventivitate
regizorald, valorificand atent dri-
muite imprumuturi din arsenalul
teatrului de artd, beneficiind de im-
plicare, devotament si spirit creator
din partea interpretilor, spectacolele
create pe acest soi de texte pot provo-
ca rasul si pot determina si bucurii
estetice. Silviu Purcirete a mai adus
de cateva ori argumente scenice in
acest sens, o face si acum, printr-un
produs estetic de inaltd calitate, care
te amuza, te bucura, te incanta, te face
sd razi in hohote, sinitos si nicide-
cum gros. Asta in pofida faptului ca
Paldria florentind vorbeste despre o
nuntd ce ar putea fi compromisa de
un adulter. Regretatul Vlad Mugur,
care 1l admira mult pe regizorul spec-
tacolului de acum, pretuia si el genul.
Reamintesc ca Mesterul a montat in
douda randuri Crima din strada
Lourcine, la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca si la Teatrul Tinere-
tului din Piatra Neamt, si cd plinuia
ca, indatd dupa Hamlet, s puni la Na-
tionalul clujean un vodevil. Timpul,
viata nu i-au mai acordat aceastd
ultima sansa.

Silviu Purcirete spulbera prin
spectacolul lui si mitul in conformi-
tate cu care piesa bine ficutd sar
monta de la sine. Mitul care edicteaza
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ci regizorul ar trebui si fie doar un
alcatuitor de bune distributii, cd mai
apoi rostul lui s-ar limita la indru-
marea jocul actoricesc, la metrono-
mizarea lui eficientd, la aducerea si
mentinerea acestuia la turatia ceruta,
la cenzurarea eventualelor excese ori
sdrituri peste cal. Ca vodevilul exclu-
de conceptia, implicarea regizorala,
cd piesa bine ficutd dispune de o arhi-
tecturd atat de bine consolidata incat
orice interventie exterioard i-ar afecta
grav si in chip nepermis structura de
rezistentd. I-ar descompune si con-
trazice gramatica si i-ar dinamita per-
fectiunea scriiturii. I-ar anula coe-
renta si ar scoate din ecuatie surpriza.
Ar fi daunatoare ritmului endiablé, in
absenta cidruia un spectacol cu un
vodevil ar fi pur si simplu echivalen-
tului unei limonade calde, servita ne-
glijent, in plind vari, la 40 de grade la
umbra.

Regizorul spectacolului iesean a
intocmit o distributie foarte buna. A
gasit pentru interpretul lui Fadinard
un tanar actor excelent, cu verva, cu
ritm, capabil sa stea, adica sa alerge
permanent prin scend, si intruchi-
peze mai mult decat credibil peripeti-
ile candidatului la insuratoare. Sa fie
comic diand expresie spaimelor in
continud crestere ale personajului,
cosmarului sdu, care noud, spectato-
rilor, trebuie si ne apara a fi unul
comic. Sd ii transpund sfarseala fara sa
gafiie, fard a afecta inteligibilitatea
textului. E vorba despre Ionut Cor-
nild. Logodnica lui Fadinard, Héléne,
jucatd de Andreea Boboc, € mireasa
care nu stie, nu intelege nimic din
ceea ce i se intampla. Ea doar lesina.
Cu gratie sau fird. Dar nedezmintit
teatral si, obligatoriu, cu nenumarate
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repetitii. Calin Chirild e interpretul
ideal al viitorului socru, al Mistrefului
capricios, care ba rupe, ba reporneste
nunta. Apare cu basci si cu papion,
amestec de ridicol initial caracteri-
zant, probat eficient si cu acumuliri
definitorii pe durata intregii re-
prezentatii. Poate putin cam copt
pentru statutul de locotenent, Daniel
Busuioc in Emile e Hipopotamul ..in
persoand. Secondat asa cum se cu-
vine, intr-o foarte bine controlati
complementaritate, de Diana Chirila,
interpreta adulterinei Ana’s.

Doru Aftanasiu, le mari cocu, e un
fel de Jupan Dumitrache al lui La-
biche. Nu, el nu merge la ézércit, sti cu
picioarele in apd ba caldi, ba
fierbinte, torturat fiind de Fadinard,
asteptand in toiul noptii revenirea
acasa a sotiei care, din prea multd
dragoste...pentru locotenent si printr-
0 neatentie a aceluiasi Fadinard si-a
pierdut a jamais palaria, paliria flo-
rentind, simbolul sui generis al fi-
delitdtii. O fidelitate cireia trebuie s
i se gaseasca inlocuitor. Spre disper-
area tindrului mire. Cand dobandeste
certitudinea traducerii in amor,
Beauperthuis € mai fioros, mai inspai-
mantator, dar si mai ridicol decat
Matamore al lui Corneille din lluzia
comicd, vrea nu scandal cu orice pret,
ci sainge de-a dreptul. Are pregatite nu
unul, ci doua revolvere. Se inmoaie,
pare usor de pacilit, simte totusi fica-
tura, e pe punctul de a intelege substi-
tuirea, dar lovitura de teatru din final
rezolva in cel mai teatral si mai vodev-
ilesc chip posibil totul. Fiindcd, nu-i
asa?, toate femeile si toate pdldriile
sunt la fel. Iar Vézinet, savuros jucat
de Constantin Puscasu, se dovedeste
frate bun cu Agamiti Dandanache.
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Personajul e zaharisit, surd, nu price-
pe nimic, aleargd, cautd papucei si se
afla pe punctul de a arunca in aer fi-
nalul fericit ce tocmai se pregiteste.
Cuplul salonard Achille-Baroana e
sustinut con brio de Petru Ciubotaru
si de Pusa Darie. Suntem precum in
Pretioasele ridicole. Achille e aseme-
nea veleitarilor literari satirizati de
Moliére in Mizantropul. Scrie poezele
si compune cantecele cu ciobdnei si
ciobdnite ca 1n literatura galantd din
secolul al XVII lea. Ca in celebrul,
acum ilizibilul roman L'Astrée al lui
Honoré d’ Urfé. Creeaza pretinse
opere de artd dedicate masivei, tre-
cutei, caraghioasei Baroane. Totul
contrapunctat de Mdrie si Mdrioard,
executatd cu foc de un gurist disperat-
omiprezentul Fadinard. Petronela
Grigorescu o joacd apdsat pe Virginie,
servitoarea lui Anais, care stie tot si se
amuza copios pe seama stapanilor ei.
Doina Deleanu in Clothilde, servi-
toarea turmentata, face un rol secun-
dar lucrat filigranat. Asa cum fac, de
altminteri, si Dionisie Vitcu (Tardi-
veau), care aleargd si parca se dez
membreaza in fata noastrd, Horia
Verives, inlocuitorul de mire prostd-
nac si de serviciu, Gelu Zaharia
(Félix), Haruna Condurache (Claire).

Silviu Purcarete a inscenat la Iasi
un spectacol cu un ritm fard cusur.
Paldria florentind e la folle journée a
lui Labiche, tot la fel cum e la folle
Journée a lui Fadinard. Iar ca ziua si
fie incd si mai nebund, ba si mai plind,
la ea iau parte nuntasi ce il insotesc
peste tot, inmultindu-se, pe nefericitul
mire. Vin la el acasa, il urmaresc in
salonul modistei confundat cu casa
de casitorii (ma rog, Primaria), acasa
la Beauperhuis, s.a.m.d. Spatii create




ad hoc, prin abile, prin inspirate
miscdri ale decorului gandit de
Dragos Buhagiar.

Si uite asa ajungem la originali-
tatea spectacolului lui Purcirete. La
unicitatea lui. Pdldria florenting de la
Iasi inseamnd un spectacol ce
mizeazd mult pe ceea ce ii oferd arhi-
tectura dar si decoratiunile recent
renovatei sali a Teatrului National
“Vasile Alecsandri”. Se joaca peste tot.
Pe scend, la parterul silii, in unele loji.
Acolo, in loji, se afla cateva soprane si
altiste pe care le auzim si le vedem
cantand la inceputul spectacolului.
Ele sunt gonite de cei doi clovni (Emil
Coseru si Cosmin Maxim), falsi manu-
itori de decor. Acestia poarta in brate
componente ale decorului, il aran-
jeazd, ei observi ceea ce se intampla
pe scend, ei comenteazd si com-
pleteazid intamplarile. Executa timide,
ridicole, miscari de dans precum cele
din spectacolele de cabaret. Sunt
imbricati in halate, au pe cap basti pe
care le schimba intre ei, cu care fac
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jocuri asemenea celor cu jobene din
filmele mute ori din unele spectacole
cu piese absurde ale lui Tompa Gabor
sau Maniutiu. Nu s-a numadrat oare
comedia de bulevard printre precur-
sorii literari si teatrali ai absurdului?

Sopranelor si altistelor li se alatura
curand tenori si baritoni, dar si jan-
darmi, impecabil dirijati si implicati
de-adeviratelea in montare de Silviu
Purcirete si de coregrafia imaginata
de Florin Fieroiu.

Interpretii si figuratia cantd fara
cusur superba muzica de scend com-
pusa de Vasile Sirli. Indiciu clar ci
dirijorul Dragos Mihai Cohal si-a ficut
datoria, ca a repetat indelung si cu
folos cu actorii. Acum 1i vedem si il
auzim, in calitate de pianist, alituri de
Irina Romila. Tl vedem si dirijand.

Nu, nu se putea ca Silviu Purcarete
sd se dezmintd si sa renunte in specta-
colul lui la bastoane ori la umbrele. Si,
mai ales, era imposibil sa nu ridice
vodevilul la puterea marii, adevaratei
arte.
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Zilele Revistei ,Caiete Silvane”
Editia a VI-a

Intre 22-24 martie 2013, ,Familia” a fost printre invitatii la Zaldu ai celei
de-a VI-a editii a Zilelor Revistei ,,Caiete Silvane”. Redactorul-sef al publicatiei s&
Iajene, Daniel Sduca, sprijinit de Centrul de Cultura si Arta al Judetului Silaj, in
parteneriat cu Consiliul Judetean Silaj si Primaria Municipiului Zaldu, a fost
gazda primitoare a numerosi oaspeti invitati, intre care: Al. CISTELECAN,
Aurel PANTEA, George VULTURESCU, Traian STEF, Ioan MOLDOVAN,
Stefan MANASIA, Olimpiu NUSFELEAN, Victor MUNTEANU, Ioan Pavel AZAP,
Aurel POP, Stefan Doru DANCUS, Nicolae BACIUT, Pamfil BILTTU, Vali Nitu s.a.

Vineri, 22 martie 2013, ora 16, in Sala ,Dialoguri europene” a noului
Centru de Cultura si Artd al judetului Salaj, s-a derulat, solemn sau familiar, grav
sau ludic, mai pe lung ori mai pe scurt, salutul invitatilor care s-a constituit intrun
maraton de bunastare sufleteasca, numitorul comun fiind dat de lauda pentru
admirabila implicare a autoritatilor judetene si municipale in asigurarea con-
ditiilor de manifestare a vietii culturale si pentru calitatea faptelor de cultura ce
se infaptuiesc in Zaliu si in judet.

Cel mai emotionant moment a fost sarbitorirea poetului Viorel Muresan
prin lectura publica pe care a oferito, prin reverentele prietenesti ale foarte
multora dintre cei prezenti si prin conferirea unui Premiu de Excelentd de ci
tre presedintele Consiliului Judetean, Tiberiu Marc.

Seara a continuat cu o suitd de lansiri de carte: Editura Caiete Silva-
ne: Alice Valeria Micu, Domino (volum editat in colaborare cu Editu-
ra Eikon); loan F. Pop, Poemele poemului nescri$, Colectia Poesis; Marcel Luca-
ciu, Scriitori din Tara Silvaniei, Colectia Scriitori sdldjeni; Viorel Muresan,
Colectia de cdlimdri 2, Colectia Scriitori sdldjeni; Corneliu Coposu, Jurnal din
vremuri de rdzboi, Colectia Restituiri; Doina Ira Tautan, Dor de vis, Colec-
tia Roman; Gheorghe Coste, Daniela Coste, Cristina Moldovan, Dictionarul age-
zarilor sdldjene, Colectia Monografii si Suplimentul special al revistei ,Caiete
Silvane”: Viorel Muresan - 60.

Ultima secventd a acestei prime zile a manifestarilor culturale de la Zalau
astat sub genericul ,Muzica si poezie”. Poetii au avut dreptul sd rosteasca fiecare
un singur poem, nu inainte insi ca asistenta sa se bucure de un recital de muzi-
ca populari si de vernisajul a doud expozitii : Daniel MOGA, INSTANTANEE CI-
TADINE,; Proiect local: Obiective subiective- concurs de fotografie: Satul salijean
in alb si negru. Initiator: Liceul Teoretic ,Gh. Sincai” Zalau. Parteneri: Liceul de
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Arta Joan Sima” Zalau, CNS Zalau, Centrul
de Cultura si Arta al Judetului Silaj, Revista
,Caiete Silvane”.

Un banchet vesperal-nocturn al bu-
curiei de a fi impreuna a incoronat prima zi
aZilelor.

Sambata, 23 martie, trei autocare iau
dus pe cei doritori la Ministirea Strimba
unde sau derulat dezbaterile colocviului
LArtd si credintd”. Athimandritul Ghrighen-
tie Otelea a rostit un cuvant de bun venit, da-
ruindule participantilor monografia lica-
sului manastiresc al cirei autor este. Opiniile
pe tema propusa au fost multe si diverse, do-
vedind priza puternici si uneori imprevizi-
bila pe care subiectul dezbaterii a avut-o in
forul intim al celor prezenti. Dupd pranzul
mandstiresc si vizitarea lacasului, cei invitati
s-au intors la Zaldu pe o vreme ce se razbuna
primavaratic.

Ca de fiecare datd, diruitul cartilor s-a
numdrat printre cele mai plicute ocazii ale
manifestarii. Ne-am ales cu volume si auto-
grafe de la Alice Valeria Micu, Marcel Luca-
ciu, Maria Bonea, Viorica Muresan, Stefan
Doru Dincus, Vali Nitu (care ne-a diruit si o
impozanta ,Enciclopedia Orasului Targovis-
te”, pe langa cele patru cirti noi ale sale),
Doina Ira-Tautan, Victor Munteanu.

A sasea editie a Zilelor Revistei ,,Caiete
Silvane” a fost fasta. Ne dorim ca urmatoarea
sa fie magicd. Multumiri prietenilor si confra-
tilor nostri de la Zalau - Daniel Sauca, Viorel
Muresan, Daniel Hoblea, lleana Petrean-Pau-
san, Marin Pop, Viorel Tautan, Marcel Luca-
ciu, Imelda Chinta, Carmen Ardelean, Alice
Valeria Micu si celorlati din cercul revistei -
pentru ca ne prilejuiesc astfel de minunate
intalniri.

Familia

Zilele Revistei Caiete silvane

Viorel Muresan - 6(

[Supliment al revistei
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ACOLADA

ACOLADA

De parca n-ar fi fost de ajuns mini-
furtuna starnita prin lumea literara
de Alex Stefinescu, potrivit caruia
Norman Manea ar fi un ,scriitor
submediocru”, Gheorghe
Grigurcu pune paie pe foc, in
numarul 2 al revistei satmarene,
scarmanandul serios pe autorul
Plicului negru. Spre deosebire insa
de Alex Stefinescu, nu de calitatile
sale de scriitor este preocupat.
Ceea ce 1i starneste spiritul critic
este felul in care se raporteaza
Norman Manea, in volumul de
convorbiri cu Hannes Stein,
Cuvinte din exil, 1a unele aspecte
privind problema evreititii. Din
articolul sau intitulat Ne dcm
seama, interesant sub multe
aspecte, ne-a atras atentia un pasaj
in care este vorba de extremismul
lui Cioran, cel din perioada inter-
belicd. Norman Manea se aratd
necrutator, considerand ca Cioran
a fost si mai de extrema dreapta
decit Eliade, caci in scrisorile sale
trimise din Berlin, in perioada stu-
dentiei, a afirmat ca Hitler este cel
mai mare om din istorie. Grigurcu
remarcd, cu pertinenta, ca
LLipseste adaosul ca aceastda
apreciere data din perioada dinain-
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tea izbucnirii razboiului, cand
Hitler mai putea oferi unora iluzia
unui spirit «energic», «construc-
tiv»”. O observatie care s-ar putea
opune cu succes tuturor celor care
il condamna fara drept de apel pe
Cioran din cauza admiratiei pe
care i-a purtat-o (pentru foarte
putin timp, totusi) lui Hitler.
Interviul Acoladei, realizat de Lucia
Negoitd, il are ca subiect pe Al
Cistelecan. In ciuda faptului ¢4,
chiar din titlu, criticul este definit
ca ,un om fira biografie”, o buna
parte a interviului este consacrata
unor amanunte de ordin biografic.
Al Cistelecan povesteste despre
anii sai de studentie (,eram destul
de chiulangiu”), despre colegii de
la Echinox (unde era ,a cincea
roatd la caruta”) si despre impre-
jurdrile in care a ajuns la revista
Vatra. Cei care s-au intrebat care ar
putea fi etimologia numelui sau,
afla din acest interviu raspunsul:
Cistelecan vine de la Cistelec, o
localitate ardeleana al carei nume,
spune criticul, ar putea proveni
din kis telek” - in ungureste sat
mic.

APOSTROF

revista a uniunii scriitorilovl

In numiirul 2, Stefinita Regman
publica trei scrisori inedite ale lui




N. Steinhardt catre Ion Negoitescu.

Momentul ales pentru publicarea
lor este cel prilejuit de implinirea a
20 de ani de la moartea lui
Negoitescu, dar si a 70 de ani de la
aparitia ,Manifestului Cercului
Literar”. Atat textul insotitor, cat si
scrisorile propriu-zise se referd la
lucrarea de capatai a lui
Negoitescu, Poezia lui Eminescu,
pe care Stefanitda Regman o readu-
ce in discutie, mentionand si un
fapt insolit, mai putin cunoscut:
incercarea de transformare a cartii
intr-un spectacol teatral. Faptul e
mentionat de Negoitescu intr-o
scrisoare inedita catre parintii sai,
din 31 ianuarie 1970, in care criticul
afirma ca Horia Lovinescu, direc-
torul Teatrului Nottara, i-a propus
s facd un spectacol pe baza cartii
lui. Spectacolul s-ar fi numit
»=Eminescu plutonic” si in cadrul
lui un actor ar fi citit din textul
cartii, iar altul din versurile lui
Eminescu. Din scrisorile adresate
de Steinhardt lui Negoitescu,
spicuim aceste randuri memora-
bile: “Ia aminte, parerea ca arta €
diavoleasca poate fi o ispita a
diavolului insusi. Cred ca adeviarul
e cu totul altul si cd l-a rostit
[Alexei] von Jawlensky: «Arta e
nostalgia lui Dumnezeu». Doar
prin rugaciune si prin arta
restabilim uneori legatura euforica
cu divinul.”

In Memorii cu gust de epopee,
Ovidiu Pecican scrie la modul
laudativ despre cea mai importan-

Revista revistelor

ta carte de memorialistica aparuta
anul trecut, cea a lui Ion Ianosi,
Cronica unei viefi - Internationala
mea. O carte care ,are decenta de
a pdrea o confesiune nedeghizata,
dar ascunde multe alte lucruri”,
cum ar fi ,un roman burghez de-
dicat mediilor evreiesti din Austro-
Ungaria si din statele mostenitoare
ale acesteia, o drama a minoritaru-
lui etern, o replica - tot confesiva -
la huliganul lui Mihail Sebastian (si
dedi si o0 alternativa la un roman
excelent al lui Norman Manea), un
roman despre intelectualul cu suc-
ces politic din Romania comunista
(...)". Concluzia lui Ovidiu Pecican:
Cronica unei vieti este o realizare
de anvergura, care imbogateste
neasteptat literatura romana con-
temporana.

Marta Petreu semnaleaza in
Banchiza de gheatd in care std
inima fiului aparitia la Editura
Eikon a unei carti de interes pen-
tru toti iubitorii lui Cioran: Fratele
Siului risipitor, editie ingrijita de
Anca Sirghie si Marin Diaconu.
Volumul reuneste in principal
texte, scrisori si interviuri ale lui
Aurel Cioran, dar si scrisori primite
de acesta de la fratele sau celebru,
unele inedite. Dintre acestea din
urmad, Marta Petreu extrage una in
care Emil Cioran se arata de o
sopacitate sufleteasca desavarsita”,
refuzand posibilitatea de a fi vizitat
la Paris de ciatre mama sa, desi nu o
vazuse de 23 de ani. Pretextele
invocate sunt dintre cele mai peni-
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bile: ca nu se vede decat cu
francezi si mama sa n-ar putea
vorbi cu ei, ca sta intr-un aparta-
ment in chirie, la etajul sase si nu
existd ascensor si, ca ultim argu-
ment, ,Parisul e un oras infernal”

CRONICA VECHE

CYONICQ cche

In numdrul pe februarie al revistei
iesene, citim un interviu cu Ion
Pop, realizat de Sergiu Ghica,
Echinox a format §i incd mai
Jormeazd scriitori de exceptie....
Desi nu a facut parte dintre
fondatorii revistei, ajungand la
conducerea ei abia in 1969, Ion
Pop a fost martor la imprejurarile
in care a aparut, majoritatea celor
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care au initiat revista fiind
studentii sdi. Aflim amanunte
interesante despre framantarile
perioadei premergatoare aparitiei
Echinoxului, precum si despre
greutatile ivite inca de la primele
numere. Intrebat de relatiile cu
celelalte grupdri literare ale vremii,
Ion Pop adopta, post-factum, o
atitudine polemica vizavi de
pretentiile unor reprezentanti ai
Cenaclului de Luni, considerand
cd, cel putin in privinta poetilor,
Echinox a dat mult mai multi
scriitori decat cenaclul condus de
Manolescu. Doar ingiruirea
optzecistilor vorbeste de la sine:
Ion Muresan, Marta Petreu, Emil
Hurezeanu, Aurel Pantea, Andrei
Zanca, Dan Damaschin, Ion
Cristofor, Ioan Moldovan, Mircea

Petean s.a.
(ALS)




Multumim scriitorilor — prieteni, cunoscuti, necunoscuti, afirmati
ori atdtia debutanti — care ne-au ddruit manu propria sau ne-au trimis
cdrile lor cu dedicatii (unele mult prea mdgulitoare) sau fard; de aseme-
nea, editurilor care trimit redactiei cdrti din productia proprie.

In ultima vreme am primit:
(in ordinea sosirii la redactie)

® Elena-Daniela Rujoiu-Sgondea, La rasarit, tremurul.../ All’alba il fremito
® idem, Glife transilvane

® idem, Nevis

e Sonia Elvireanu, Tnsingurarea irisului/ La solitude de I’iris

@ idem, Tn umbra cuvintelor

® |oan Barb, Orasul scufundat

® Eliza Macadan, Anotimp suspendat

® Camelia luliana Radu, Tangerine tango

® Ignat Forian Bociort, Progresul estetic al literaturii ca problema a praxeologiei
® Gavril Ciuban, Mireasa si Moartea

® Mihai Manutiu, Pdnd una-alta

® idem, Exorcisme

® |on Petrovai, Glasul raddcinii

® |dem, Pasdrea cu ochii-n lunda

® Stefan Doru Dincus, Eliberarea

® Virgil Diaconu, Printesa cu fluture

® Lucia Negoita, Carte cu poeti — Interviuri — Si viata face parte din literatura...
® Camelia luliana Radu, Oman

® George Vulturescu, Grota si literele

® Vali Nitu, Culoarea timpului topit

® idem, Ultimul impact

® idem, Cana stropului de vin

® idem, Secunda celestal Divine second/ La seconde céleste

® Viorica Muresan, Uimitoarea mdsurd

® Maria Bonea, Copilaria — sunet sublim

® Victor Munteanu, Ranirea vederii
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Confirmare de primire
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® Festivalul-Concurs International de Poezie. Cenaclul literar-artistic ,,Avangarda
XXII”, Retrospective 2

® Marcel Lucaciu, Scriitori din Tara Silvaniei

® Alice Valeria Micu, Domino

® Primaria Municipiului Targoviste, Enciclopedia orasului Targoviste

® Nicolae Oprea, Synopsis

® Viorica Raduta, fn doud lumi

® Zeno Ghitulescu, Tavalugul

® Liliana Rus, Pasarea in lesa

® Stefan Amaritei, Faldurile noptii

Din partea Fundatiei Academia Civica:
® Hans Bergel, O viata de muzician: Erich Bergel
® Valentin Hossu-Longin, Canalul Mortii

Din partea Editurii Limes:

® Daniela Voicu, Survoldnd tacerea

® Lorian Carsochie, Eu sunt cuvant

® Radu-llarion Munteanu, 365 1/4

® Catalin Lupu, Cand omul descopera tacerea si focul

® Dan Danila, Dimineata tarzie

® [on Aluas -1927-1994. Memoriile unui intelectual scrise de prietenii lui

® Mircea Petean, Lovituri de nisip ti alte poeme/Coups de sable et autres
poemes




Parodia fara frontiere

Lucian Perta a ‘E i.

VIOREL MURESAN

ION MARIA

Batrani cu o poarta
(din ,,Familia”, nr 3/ 2013)

tinerii consilieri ai comunei

Surduc au hotarat sa ridice o gramada
de porti de intrare in comuna brumei
de turisti veniti sa vada

ceremonia ruinelor de la Castelul Jozsika or
pietrele nimicului de la Pestera lui Mihai
si biblioteca de os din Casa Piticilor

desigur ca hotirarea lor,

nefiind finantata europeneste,

a cazut, asa ca si azi batranii stau toti
in fata vechilor porti

si-ntreabd de cina pe englezeste !

citesc si scriu
(din ,,Familia”, nr 3/ 2013)

dincolo de zidul camerei mele
e lumina noaptea toatad —
trec liceeni de la Colegiul ,,Elena Cuza”
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si spun, privind la stele :

pe dom’ profesor iar il poarta
muzele prin cartierul de est al fanteziei
si iar vine maine cu scuza

Cd nu ne-a corectat

lucririle din cauza

poeziei—

numai ca eu stau

in pozitia lotus si corectez
lucrarile lor la istorie...

of, of, of cite prostioare au
Scris iar saracii copii,

n-ar trebui si ma enervez,
nimeni nu stiu sa fi

ajuns la glorie

fiind foarte bun la istorie,
chiar din contra, dar asta

nu trebuie sa stie €4,

cel care prea multa istorie stia,
era ars pe rug de acei
cdrora de istorie nu le pasa—
of, of, of, citesc si corectez,
mai mult corectez de fapt,

o0 sd incerc sa le demonstrez
cd si un poet este apt

sa ajunga la glorie,

daci nu acum,

oricum,

foarte curand,

predand

cu pat(m)os istorie !




Poemul de pe coperta patru

VIOREL MURESAN

Batrani cu o poarta

cativa batrani ai satului duc
pe ulite stramte si cotite

O poartd pe crestet

si nu se mai pot opri nicdieri

o fi poate un semn ca tocmai azi-noapte
mi-a Spus un poet renumit
ca prin vii sdpatorii dezgroapa cranii

iar aceastd dimineatd de vara
seamana

cu Iuda Iscariotul tragandu-si pe el
straiele rosii

cu care va veni la cina




